


।.. भन थी राजनाथजी शर्मा लिखित साहिपिक निऋूध 

| शौप॑क पुस्लक भी रुचि के गाथ पढ़ी । पुरक पॉच भागों 

में विभाजित है और उसमें एक कम झार व्यवस्था के साथ 

, ईिनदी साहित की प्रसु समस्याशरं जेंगे शिपिपरिवर्तम 

| आदि श्र वादा का विभचन हश्ा है। लेखक ने शना 

| वह्यक ब्युरे ले ऋणन को अलाकर श्रावश्यक बातों की ही । 

। लिया हे और उनका वर्णन दोंचा मात्र नहीं है वरण 

| विद्यार और विवेचन से माक्षत है। पृस्तक में मूल तथ्यों 

! का एक सुग्राध और सरस शेली मैं तमभूया गया दै। | 
। 





| आशा है कि विद्यार्थीगण इसकी सामग्री रो पूरायूरा लाभ 
उठाकर अपने की साहित्य की गति-विधि से परिचित श्रनां । 
सकेंगे । यंद्ञपि लेखक ने इन लिधन्‍्धों म॑ उपल9प्ध शान का 
| दी सगावश करने का प्रयंत् किया दे तथापि किन्हीं विषयों 
| पर उसके श्यय॑ के भी विचार हैं जो संगत ओर संतुलित हैं | 


| 
| ““मुलाबराय एम, ४... 
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[ उश्चकोटि फे ४१ निबन्ध ] 


| लेखक--- 
श्री राजनाथ शर्मा एम० ए० 
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प्रकाशक-- 
विनोद पुस्तक मन्दिर, 
हॉस्पीटल रोड, झरागरा | 


[ लर्धांधिकार प्रकाशक के आधीम ] 
प्रधम संरकरण- १६४४ 
मूल्य ७॥|) 


मुदक-- 
कैक्ाश प्रिटिंग प्रेस, 
बारामुजफ्फरखाँ, आगरा। 


जीवन सहचरी 
राज को 
जो विभिन्न कठिनाइयों और कष्टों में सी सुमे 


आत्मिक बल और मानसिक हृढ़ता 
देती रही है। 


शीवेच 
आशीवेचन 

मेरे प्रिय शिष्य श्री राजमाथ जी शर्मा हिंदो साहित्य के एक 
उदीयमान लेखक हैं । उनके द्वारा लिखी हुई विद्यार्थियों के उपयोग की 
अनेक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं । 'साहित्यिक-निंबन्धः, जिसमें उनके 
चश्कोटि के ४१ सिबन्धों का संग्रह है, अभी प्रकाशित हुआ है । मैंने इस 
पुरतक का ध्यानपूर्थंक अवलोकन किया है। इसमें संगृहीत सभी निबन्ध 
विद्यार्थियों के ल्षिण अत्यन्त उपयोगी पतीत होते हैं । इन निबन्धों में 
मौलिक चिंतन के अतिरिक्त उच्चक्रोटि फे विद्वान लेखकों के बिचारों का 
प्रचुरता से उपयोग किया गया है।ये सिबन्ध लेखक की विस्तृत 
अध्ययन-शीलता तथा मनन-शीलता के पूर्ण परिचायक हैं । इनकी रैली 
सबंत्र ही सरल, सुबोध, तथा स्पष्ट है | लेखक के सूक्ष्म विश्लेषण की 
शक्ति की कलक इसमें सर्वत्र ही दिखलाई देती है। मुके आशा और 
“विश्वास है कि ये निधन्ध हिन्दी के विद्यार्थियों के लिए अत्यन्त उपयोगी 
प्षिद्ध होंगे । 


जगन्नाथ तिवारी 
आगरा कॉलेज अध्यक्ष 
आगरा | हिम्दी-संसकृत विभाग 


को पाधारण परौज्षाओं के योग्य सरल शैली में प्रस्दुत किया गया है। 

प्रस्तुत निबन्ध शुद्ध रूप से >िवन्‍्ध-लेखन के साथ दी साहित्यिक इतिहास, 
सहित्यालोचन, हिंदी भाषा आदि से सम्बन्धित विषयों के लिये भी विद्यार्थियों 
के तहायक हो तकते हैं, इस बात का लेखक को पूर्ण विश्वास है ! 

अब बर्तमान काल की धन्यवाद? वाली प्रथा का मीं पालन कर लिया 
जाय | लेखक ने इन निकधों को लिखने में विभिन्न आलोचनात्मक अन्थों, हिंदी 
खाहित्य के इतिहासों, श्रनेक पत्र-पत्रिकाओं आदि से पूर्ण सहायता ली है। 
जिनकी सूची अत्यन्त लम्बी है। इनमें से लेखक विशेष रूप से आलोचना? 
( अैमासिक ) का विशेष आमारी है। जिन लेखकों के प्रन्थी एवं निबन्धों से 
सद्दायता ली थई है उनका यथास्थान उल्लेख कर दिया गया है। लेखक उन 
सबका द्वदय से अभारी है क्योंकि उनके पथ-प्रदर्शन के बिना इस कार्य का 
पूरा होना सर्वेया अ्रसम्भव था | साथ ही लेखक आदरणीय डा० रामबिलास 
शर्मा एवं ढा० रंगेय राघव का अत्यन्त कृतश है जिन्होंने तमय-समय पर पुरतकें 
एवं उचित परामर्श देकर उसके पथ को प्रशस्त बनाया है | इसके अतिरिक्त 
लेखक अपने मित्र राजेन्द्र यादव एवं रामबाशिष्ठ का विशेष झूप से श्राभारी 
है जिन्होंने विधयों के खुमाव एवं निवेचन में अपना हार्दिक सहयोग प्रदान 
किया हैं। परंतु इनका आभार मानना इनकी आत्मीयता का अपमान करना है 
क्यों कि ये मेरे अपने हैं ) इनके अतिरिक्त समय-असमय पुस्तकें देने की सुविधा 
के लिए लेखक नागरी प्रचारिणी वमा के सबंधो तोतायम एवं मौतीलाल का 
भी आभारी है। 

गुदवर अक्वेय परिडत जान्नाथ तिवारी, श्रध्यक्ष हिन्दी-पंस्कृत विभाग, 
आगरा कालेत, आगरा का लेखक पअ्रत्यग्त इृतश है जिन्होंने प्रस्तुत ग्रन्थ को 
देखकर ऋराशीबचन लिखने का फष्ड किया है| उनका यही आशीर्षाद लेखक 
फ्े आाबी मतों को प्रशस्त करने में देवी वरदान सिद्ध होगा-- इसका शेखक को 
पूरे विश्वास है | 

अन्त में लेक अपने पाठकों से यही श्राशा करता है कि वे झपने ग्रमूल्य 
सुआाड देकर उप्तकी ज़ुटियों को प्रकाश में लाए । नवीम सुझावों का जात 
फू दिल्लीम संस्करण में उनका उपयोग किया जायमा | ; 


भोषरी प्चारिशी सभा, रगजनाप 
आगरा । 5 गा 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास 


१--आदिकात था वीरगराथा काल 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के स्वसम्भव चारों कालों में से आदिकाल या 
वीरगाथाकाल सदैव से विवाद-प्रस्त विधय रहा है। सब प्रथम आचार्य रामचंद्र 
शुक्स ने इस काल की रचनाओं में वीर रस की प्रधानता देखकर इसे वीरगाथा 
काल की रांश से अभिदित किया । आपके अनुसार इस काल में दो प्रकार की 
रचनाएं मिलती हैं-अपभ्रश की और देशमभाषा (बोलचाल) की। अपभ्र'श 
भाषा की केवल वार साहित्यिक पुस्तकें प्राप्त हुई हैं--१ विजयपाल रासो, 
२-हम्मीर रासो, ३-कीतिलता, ४-की पति पताका । देशभाषा, काव्य की श्राट 
साहित्यिक प॒स्तके दै--१--खुमान रासो, _ २--बौसलदेव रापो, ३--प्ृथ्वीराज 
राणो, ४--जयचन्दुप्रफकाश, ३--जयमयंक-जत-यब्द्रिका, ६--परमाल शासों 
( आाहहा का मूल रूप ) ७--खुसरी की पहेलियाँ, ८--विद्यापति पद्वली। 
आचाये शुक्ल के शब्दों में--“इन्हों बारहों पुस्तकी की दृष्टि से आदिकालर 
का लक्षण निरूपण और नामकरण हो राकता है। इनमें से अन्तिम दो तथा 
बीसल्देव रासो को छोड़कर शेष सब अन्य वौश्याथात्मक हैं। श्रतः अ।दिकाश 
का नाम वीरगाभा-काल ही रखा जा सकता है।” आ्रपके अ्नुमार इस कालकौ 
सीमा परिधि सम्बत्‌ू १०५० से १३७५ तक मानी गईं हैं) ४0० हजारी प्रसाद 
दिवेदी इस काल को वीरगाथा काल न मानकर आदिकाल? की पंशा देते हैं। 
उमके मतानुसार-- इस काल में बीर रक् को सचभुच ही बहुत प्रमुख स्थान 
प्राप्त है। परस्तु इस काज् में तिद्ध साहित्य ओर जैन साहित्य फा प्रणयन अचुर 
गात्रा में हुआ दे । ह6लिए इसे केवल वीर्गाथा काल नहीं भाना जा तकता। 
दिपेदीजी अपने उक्त नामकरण के विषय में स्वयं पूर्णता आश्वस्त नहीं हैं | वे 
इसीलिए इसका स्पष्टीकरण करते हुए कहते हैं-“बस्तुत; 'हिल्दी का अदिकाल् 
शब्द एक प्रकार की भ्रामक धारणा की सृष्टि करता है और ओोता के चित्त में 
यह भाव पेदा फरता है कि बह काल कोई आदिम मनीभावापत्र, परम्पराविनि« 
मुक्त, काव्य झढ़ियों ते अछूते पाहित्य का काल है। यह ठोक नहीं दे। यह 
काल बहुत झधिक परुपरा गेगी, रूप्िभित्त और सजग और सचेत कवियों का 
काल है।'”'यादि प्राठकें,इ॥ पारणा ग्रे सावभान रहे तो गह नाम बुरा है [! 


पके के चली मत चिलजिलथ मन मत सि8७जीजीयरी, मीफजरीयर डी 3. न ऋषन्‍ग रमन. मे. तक 


ल्‍ मे 
आचार्य शुक्ल ने प्रमुख प्रदत्तियोँ के आधार पर ही हिंदी साहित्य का 
ब।ल-विभाजन किया है। किसी भी साहित्य के इतिहात को आदिकाल्न! मात्र 
६६ देने से उत काल विशेष की प्रद्वाति पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । इसी तथ्य 
४ समाख रख आचार शुक्ल ने भ्यागहर्गी शताब्दाके मध्य से ही हिंदी साहित्य 
५ प्रारुण माना है और उसमें अधश्र श के ग्रन्थों का। प्थक उल्लेख कर केबज़ 
2 ॥गाषा के अन्यों के आधार पर प्रमुख प्रवृत्ति का निरूपण करते हुए, इसका 
माम वीर्गाथा काल रखा है। 
कुछ विद्वान हिंदी साहित्य की परम्परा को खींचकर आठवीं शताब्दी तक 
ले जाते है। इसका श्राधार पुष्य मामक शक कवि का उल्लेख है जो सम्बत्‌ 
७७० के लगभग साहित्य रच रहा था। डाक्टर रामकुमार वर्मा ने इसी आधार 
पर हिंदी शादित्य के प्रारम्भिक काल को राम्बत्‌ ७३५० से १२९०० तक मानकर 
इसके दो खएड फर दिए हैं-- सन्धिकाज़ और चारण काल | राहुल जी ने भी 
इस काल का समय तो यही माना है परन्तु नाम सिद्ध सामन्त युग रखा है। 
उनके मतानुसार श्राठवीं शताब्दी से बारहवीं शताब्दी तक के काव्य में दो प्रकार 
के भाव पाये जाते ई--पिद्धों की वाणी और सामन्तों की स्तुति | डाक्टर 
रामकुमार वर्मा और राहुलजी के नाम करण में विशेष श्रन्तर नहीं है। डाक्टर 
वर्मा का संधिकाक्ष और चारणकाल क्रमशः राहुलनी के सिद्ध काव्य शोर साभ॑ंत 
काव्य का ही दूसरा नाम हैं। आचाये शुक्ल इस मत को स्वीकार नहीं करते । 
उनका स्पष्टीकरण निम्नलिखित है--“श्रादिकाक्ष की इस दौ्घ परुपरा के बीश 
प्रथम ठेटसी दर के भीतर तो रचना की किसी विशेष प्रतत्ति का मिश्चय नहीं 
सेता है--धर्म, नीति, थक्षार, बीर सब प्रकार की रचनाएँ दोहों में मिलती 
हैं। इस अनिदिए लोक ग्रत्ाति के उपरन्त जब से मुललमानों की चढ़ाइयों का 
आरम्भ होता है तब से एम हिंदी साहित्य की प्रति एक विशेष रूप में बंधती 
हुई पाते हैं। राज्याशित कवि और चारण जिस प्रफार नीति, शज्षार आदि के 
पुरकर दोहे राज सभाओं में सुनामा करते थे. उसी प्रकार अपने आाश्रयदाता 
रादाओं के पराक्रमपूर्ण चरितों या गायाश्रों का बेन भी किया करते ये । 
मंदी फ; प्सपत रासों के नाम के पाई जाती है. जिसे लय करके इस काल 
को एवम चीरयाथा काल कहा है ॥7? 
उपछ क्त जिबाईं के मूल में कुछ विद्वानों की वह भावना कार्य कर रही है 
जिशओे कारण वे हिंदी साहित्य की प्रययीनता को अधिकाधिक पीछे ले जाने के 
७7 मबलशील हें । इसी पदृत्ति के फलस्वरूप कुछ इतिहासकार गुय भोरलंगाय 
(६ थीं शकषर्द्री ) को तथा दुद्धु पृष्य कवि ( ८ वीं शपारदी ) को हिंदौ का 
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श्रदि कवि मानने का आग्रद कर रहे हैं | इसी प्रश्नत्ति से सिद्ध-साहित्य को भी 
हिंदी ताहित्य के अन्तर्गत मानकर उतका इतिहास चौथी शत|ब्दी तक भी हे 
जाने का प्रयास हो रहा है। अपभ्र श के जैन साहित्य के प्रति भी यही आह 
है। परन्तु सिद्ध-ताहित्य के समान अपन्रश का जैन-साहित्य गी था मिंक ताहित्य 
है। उसे भी हिंदी साहित्य में सम्मिलित नहीं किया ना तकता 
कुल मिलाकर आदिकाल के श्रन्तगंत सिद्ध और नाथ-साहित्य, जैन 
साहित्य तथा चारण साहित्य का उल्लेख किया नाता है तथा इस काछ की 
भाषा को अ्रपश्न श, अ्रपश्रश का अन्तिम रूप, अपकभ्र श और पुरानी हिंदो का 
मिश्रित रूप तथा पुरानी हिंदी आदि अनेक कोटि में रखा जाता है। बस्तुता 
इस सम्पूर्ण साहित्य को एक ही काल में राम्मिलित करना न तो डचित ही है 
और न सम्भव | निश्चय ही अपन्नश ओर हिंदी के बीच का फोई संक्राण 
काल होना प्राहिए और उस संक्रमण फाल के पूर्व का साहित्य हिंदी सादित्य 
के इतिहास के बाहर समझा जाना चाहिए। आचाये शुकल्ञ ने दसी कारण 
श्रपश्र'श काल को अ[दिकाल से पुथतक मागकर उसका संक्षिश उल्लेख करसे 
हुए केबल देशभाषा काव्य को ही प्रमुखता दो है। अपश्र'श ताहिल्य से दिदी 
साहित्य प्रभावित हुआ है। इसी कारण मिश्रबन्धु, राहुल सांकृत्यायन, श्राचाये 
शुबल्न श्रादि सभी विद्वानों ने अ्रपश्रश काव्य का उल्लेख किया दे। सखघर 
शर्मा शुज्ञेरी तो अपप्र'श को 'पुरानी हिंदी? कड़ते हैं। “यदि साहित्यिक परंपरा 
की दृष्टि से विचार किया जाय तो श्रपश्न श॒ के प्राय! तभी क्राव्य रूपों की 
परंपरा प्रायः हिंदी में दी सुरक्षित है |” अस्तु, 
काल के नामकरण के उपरान्त इस काह्न की प्राप्य साहित्यिक सामभीःका 
विश्लेषण सर्वप्रथम अ्रपेज्षित है क्योंकि, तद्विधयक अ्राधाय शुक्ल की अनेक 
माम्यताज्नों और सामप्री का खण्डन हो चुका दे। आचाये शुक्ल ने, जैठा कि 
इम पहले बता आ्राए हैं, कुछ १९ झन्यों के आधार पर ही इस कालका विवेधन 
किया है। उत्त ग्रम्थों के श्तिरिक्त अपश्र श की कुछ पुरतकें ऐसी हैं जिसकी 
रचगा संक्रमण काल में हुई थी श्र जि्ई साहित्यिक इतिशस में विवेच्य माना 
जा सकता है। अब्दुरेहमान का संदेश रासकः ऐसी ही छुन्दर सतना है। रा 
जी स्वय॑ंसूं कवि की रामायण को (दी का सबसे धुरावा और सपसे उत्तम 
ध्य! मानते हैं। मिश्रवसुओं हे छुछ मैन अन्थों फो मौ इसी काश के झन्तर्द 
माना है। परंतु शुबताणी बनमें से बहुत शी पुस्तकों को विवेधन योग्य नहीं 
मानते क्योंकि उसकी हाँष्ट में उनमें ते कुछ पीछे की एयनाएँ है, कुछ नोरिम 
पान हैं तथा कुछ जैन धर्म के उपदे्शों से समाग्ध रखती हैं। परंदु मवोजतता, 
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बज दी बा 
शोधों से ज्ञात हुआ है कि शुबदाजी द्वारा वर्शित उक्त बारह ग्रस्थीं में रो कई 
पीछे की रचनाएँ हैं, कई के मूल रूप का ही निश्चय नहीं है और कई नोरिश 
मात्र हैं| 

हमारी प्रठाद द्विवेदी का मत हैं कि जैन धर्म भावना से प्रेरित कई रच 
नाएँ इतनी परस हैं कि वे _म्मीरशसों और विजयपालशसो के समान इतिहास 
के लिए स्वीकार दो सकती है। धार्मिक प्रेरणा या श्राभ्यात्मिक उपदेश, यदि 
उनमें सरतता है तो, काव्यत्व के लिए बाघक नहीं समके जाने चाहिए | इस- 
लिए स्वयंभू , चतु्सु ख, पुप्पदतत और घनपाल जैसे जैन कवियों की कृतियाँ की 
उपेज्ञा नहीं होनी चाहिए। श्राचाय शुक्स ने इन्हें, घार्मिक मानकर इनकी 
अवहेलना की है। यदि धार्मिक दृष्टिकोण को हम काव्य के लिए बाघक 
समभले तो द्विवेदीजी के कथनानुसार हमें रामचरितमानस, पश्मावत सहित संपूर्ण 
भक्ति साहित्य से भी हाथ भोना पढ़ेगा । 

आादिकाल में राज्याभित कवियों ने अपने आभ्यदाताओं की प्रशंसा 
करते समय उसमें धार्मिक पुट भी दिया है। चंद ने इसी कारण अपने प्रस्थ में 
दशावतार बरित का वर्णन किया है। कीचिलता के कवि से भी इसका मोह 
नहीं छूट तका | उठ युग में जन-साहित्य की अपेक्षा धार्मिक-साहित्य का 
संरक्षण अधिक सावधानी से किया गया था इससे उसकी मात्रा अधिक है। 
प्रायः इन धर्म ग्रन्थों के आवरण में सुद्र कवित्य का विकास हुआ। है। तत्का- 
सीन काव्य रूपों और काव्य विषयों के अध्ययन के लिए इनकी उपयोगिता 
असंदिग्ध है। भरत; झादि काल की सामग्री में इन पुस्तकों की गणना अ्रधश्य 
होनी चाहिए। 

अब शुक्कजी द्वारा विवेचित बारह रचनाओं, की प्रामाणिकता को विवेचना 
कर देना भी अप्यत्त आवश्यक हो उठा है क्योंकि इनमें से अनेक अप्रामाणिक 
सिद्ध हो चुकी हैं। दलपपि विजय के 'झुमान रासो! में प्रतापतिंद् तक का 
वर्णन देखकर उन्होंने भ्रभुगान कर लिया था कि इसका वतमान रूप /विक्रम 
की धन्रहवी शताब्दो में प्राप्त हुआ दोगा ।?? इधर अगर्वंद नाइट ने दपति 
की परी कवि 'सिछ्दू कर दिया है। मोतीलाज्ञ मेनारिया का कहना है कि 
“हिंदी के विद्वानों ने इसका ( दक्षप्ति ) मेवाड़ के राव जुस्माण का तम- 
कालीन होना अनुभानित किया है, जो ग्राज्षत है। वास्तव में इसका स्चनाकाल 
सम्बत, १७३० और १७६० के मध्य में है!” इस प्रकार खुपान रासो ख्रदठारहवी 
धताष्दी का प्रसव प्रमाशित होता है। नरपति नाहह के 'वीसलदैव रातों! के 
विषय में भी इसी प्रकार का उत्देह प्रकट किया गया है। मैनारियाजी ने नाएई 
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को १६ वीं शताब्दी का नरप्ति कवि माना है। शुक्लजी को भीं यह अन्य 
अधिक अहणीय नहीं प्रतीत हुआ था । शाज्ञ धर के इम्मीर रासो! को भी 
उनकी क्रति नहीं मागा जाता । प्राक्ृत-पैंगलमो के शुक्लजो को कई ऐसे पद 
मिल्ले जिन्हें उन्होंने 'हम्मीर राघो” के पद मान लिया | क्यों और कैंसे माना 
इसका उन्होंने फोई कारण नहीं बताया। परंतु राइलजी ने उन्हीं पर्दों को 
'जल्जल! कवि प्रणीत माना है। कुछ पदों में स्पष्ट रूप से 'जज्जल्ञ भणह! 
श्र्थात्‌ 'जज्जल कहता है? की भशिति है । द्विवेदीजी इस अन्य को नोटिस मात्र 
मानवे हैं। 

भट्ट केदार और मधुकर भट्ट कृत “जयचंद प्रकाश! और जय मर्यक-अत- 
चंद्रिका? नामक ग्रन्थ मी उपलब्ध नहीं हैं। केवल उनका उल्लेख सिंघायच 
दयालदात कृत 'राठौड़ा री ख्यात में मिलता है। अतः ये दोनों भी नोटिस 
मार हैं। जगनिक का आह्हखण्डर मी मूल रुप में अप्राप्य है। चंद का 
पृथ्बीराज रासो भी अपने मूल रुप में प्राप्त नहीं हो रहा है। इससे प्रमाणित 
होता है कि जिन ग्रन्थों के आधार पर इस काल का नाम गीरगाथा काल रखा 
गया था उनमें से कुछ नोटिस मात्र हैं तथा बुछु या वो पीछे की स्वनाएँ हैं 
या प्राचीन स्थनाओं के विकृृत रूप मात्र हैं। इन पुस्तकों को ग़लती से प्राचीन 
मान लिया गया है। मेनारियाजी का मत है कि--“थे रासो अथ जिनको 
बीरगाया नाम दिया गया है और जिनके आधार पर वीरगाथा काणकी कहपना 
की गई है, राजस्थान के किसी समय विशेष की साहित्यिक प्रवृत्ति को भी सूचित 
नहीं करते, केवल चारण,भाट श्रादि कुछ वर्ग के लोगों की जम्मजाति मनोहृति 
को प्रकट करते हैं। प्रभुभक्ति का भाव इन जातियों के खून में है और ये ग्रंथ 
उस्त भावगा की अ्रमिष्यक्ति करते हैं ।? 

समष्टिरूप से इस काल में दो प्रकार की रचनाएँ मिलती हैं | १--जैन 
संग्रहालयों में सुरक्षित, जैनधरग से प्रभावित साहित्यिक अपभ्र श की स्वनाएँ | 
इनमें हेमचंद्र का व्याकरण, मेदतु ग का प्रबन्ध चिंतामणि, शजशेखर के प्रबंध 
कौश में संग्रहीत दोहे, अलुरइमान का सदेश राखक और लक्दभीधर के प्राकृत* 
फलम में उद्धृत लोक भाषा के छुंद श्रादि गिने जाते हैं। आचाये हजारो 
प्रसाद द्विवेदी इन्हें प्रामा शिक रवनाएँ मानते हैं। २--लौक परम्परा में बहती 
हुई आने वाली और मूलरूप ते अत्यन्त भिन्न बनी हुई लोकमाषा की स्वनाएँ | 
इनमें प्रश्थीराज रासी और, परमाक्ष रासो' आदि रखनाएँ ईं जिनके मूल रूप 
अध्यंत परिवर्तित और विक्ृत दो गए हैं। इनकी प्राभाशिकंता संदिस्ष है। 
लोकमाषा में लिखी गई बीरयाथाएं दो रूपी में मिलती हैं--प्रबंध काव्य के ' 
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बीसक्षदेव रासो है। 
हमारे आलोच्य काल की पुरतकें तीन प्रकार णे मुर्कक्षत थीं | (१) राज्या 
श्रय पाकर और राजकीय पुस्तकालर्यों में सुर्द्चित रह कर; (२) सुपंगठित 
धार्मिक सम्पदायों का आशय पाकर और मर्दों और विद्वारों आदि के पृस्त 
कालय में संग्रहोंत होवर, (३) जनता का प्रेम और प्रेल्लाइन पाकर | देश 
भाषा की कुछ दूतरी पुस्तकें साम्प्रदायिक माडारों में सुर्गएत रहीं जो धार्मिक 
नहीं थीं। कुछ पुस्तकें बौद्ध घम का आश्रय पाकर सुरक्षित रह गई । इसके 
अतिरिक्त दिद्धों ओर योगियों के ता हित्य का परिचय परवर्ती का्व्यों में केवल 
उल्लेख के रूप में प्राप्त होता है। इसके दो रूप है--१--सूफी, कवियों फ्री 
कथाओं में नाना प्रकार की शिद्धियों के आकार के रूप में, २--सगुण और 
निर्गुण भक्त कवियों की पुस्तकों में और संडनों और प्रययाख्यानों के रूप में । 
इसी कारण आदि कालीन साहित्य विशेष सुरक्षित दशा में उपलब्ध नहीं है। 
“जिन पुस्तकों के आधार पर इत काक्ष की भाषा प्रहत्ति का कुछ आभास 
पाया जा सकता है उनकी संख्या बहुत थोड़ी है। कुछ ग्रन्थों की भाषा इतनी 
परिवर्तित हो गई है कि उनके विषय में कुछ भी कहना अनुचित माल्ूश 
पढ़ता है ।” ( हजारी प्रताद द्विवेदी ) 
यहाँ तक हम आदि काल के नामकरण, सोमा-परिधि एवं प्रन्थों का 
विवेचन कर चुके | श्रव तत्कालीन परिस्थितियों एवं पिशेषताओं का संक्तिप्त 
बणन अपेक्षित है। तत्कालीन परिरियतियाँ उस काल को रचनाओं की संदिर 
धता के लिए विंशेष रुप से उत्तरदायी 4 । मूल मध्य देश में चौदहवीं शताब्दी 
से पूप की एक भी प्रामाणिक रचना नहीं प्राप्ठ हो सकी है। राजपूताने के 
'ोला मारू दोहा? जेठे प्रतिद्ध कार्यों की प्रमाणिकता भी संदिग्ध है ! मूल 
मध्यदेश में प्रामाणिक स्थनाओं के अभाव का क्या कारण रहा है, हुस पर 
विचार करना है। 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल मासवर्ष के इतिहात में बह काल था जब 
उत्तर मास पर निरुतर मुसलमातों के आक्रमण हो रहें थे । इनका वबैरा 
पश्चिमी भारत को ही विशेष रूप से तहना पड़ा जो उस तप्तय भारतीय 
सभ्यता का केंद्र था | दिल्ली, क्क्नौज, अन्इलगाढ़ और श्रजमेर जैसो प्रसिद्ध 
राजधानियाँ इसी छेंत्र में श्रवरियत थीं | यहाँ क्षी भाषा ही शिष्ठ भाषा 
हम्भी जाती थी | अतः वही काव्य को भाषा थी । सप्ताट ह्पतर्द्न की सृम्यु 
के उपर्सत सारा की, विशेष कर उत्तर भारत कौ, कैद्रीय राजशक्ति छिन्न मिश्र 
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हो चुकी थी | खण्ड राज्यों में परस्पर युद्ध होते रहते ये। इधर पारस्परिक 
थुद्धों और उधर मुसलमानों के आरक्रमणों ने देश के इस भाग में अराजक 
रिथति उत्पन्न कर दी थी। ऐसे वातावरण में लोक भाषा में अणीत हिंदी 
साहित्य का जन्म एुशा | थार्गिक क्युदायों को छोड़ कर जगसाधारण एवं 
राजाओं का ध्यान इसी आन्तरिक एवं बाह्य संघर्ष में ठ्ब गया | इस युद्ध के 
वातायरश में कवियों का ध्यान झत्य प्रकार की कबिताओं से इटकर वीरग्राथाश्ों 
की ओर गया | इस घोर अशान्ति के थुग में बीर रत पूर्ण स्थनाओ्रों के होने 
की ही सम्भावना अधिक थी | इसलिए. इस काल में साहित्य की स्बेतोमुखी 
उन्नति असम्मव थी | इसके अतिरिक्त स्थवाड़ों के शक्तिद्दीन एवं नष्ट अष्ठ हो' 
के कारण ताहित्य का संरक्षण भी नहीं हो राका | दूसरे, मुखलमान आक्रांताओं 
ने अनेक प्रसिद्ध पुरतकालयों को जलाकर लोकसाहित्य का नो अरद्वित किया 
उससे भी हमें तत्कालीन बहुमूल्य साहित्य से हाथ घोना पढ़ा | 

राजनीतिक संधर्ष के इस काल में सामाजिक प्रिस्थिति भी अत्यंत शोच- 
नीय हो गई थी | णह कलह ने थोथे शौय की भावना उत्पन्न कर पारस्परिक 
अकारण युद्धों और स्वथम्बरों में उसका प्रदर्श कराया। “साधारण जनता 
वी तकालीन रपतियों को श्रात्मापंण करती गई और श्रपरिशामदर्शी दृपतिय 
ने घर में ही बैर तथा फूट के बीज बोए जिनका कठु फल देश तथा जाति को 
चिरकाल तक भोगना पड़ा ।” ( श्यामसुन्द्रदास ) ऐसे इलचल के थुग में 
लोक भाषा का साहित्य सुरक्षित नहीं रह सका । बह लोक मुश्ध में ही युगाशु- 
रूप अपने स्वरूप में परिवर्तन करता हुआ जीवित रहा | बौद्ध और जैन रच- 
नाएँ तो धरम का सहारा पाकर सुरक्षित रह गई' परन्तु लौक भाषा की 
स्वनाएं बनती गई' और परवर्ती काल में परिवर्धधित और बिस्तृत होगी 
गई।' | उनका मूल रूप लुप्त हो गया। 

उपयु क्त परिस्थियों से उद्भूल एवं विकसित इत श्रादिकालीन साहित्य की 
अपनी विशेषताए' हैं जिनमें प्रधान रूप से चार प्रधुलत हैं। ३--प्रथम विशेषता 
श्राश्यदाता राजाओं की प्रशंसा तथा राष्ट्रीयता का अमाव है | इस काल के 
कवि की वाणी अपने-अपने आश्रयदाता के अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन में कभी 
कु'टित नहीं हुईं | देश की स्थिति और भविष्य के प्रति वह पूर्णरूप ते अन्धा 
था । इसलिए उप काक में व्यापक राष्ट्रीय का अभाव रहा। २०-दूसरी 
विशेषता युददों के हजीव एवं सुन्दर वर्णनों की हैं। इसका युद्ध वर्णन अध्यन्त 
मार्मिक और धजीव है। केश पदावली में युद्ध के बीर रत पूर्ण गाबी ते ओत- 
प्रौत्त दिल्‍्दी के श्रादियुग कौ यह कविता हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है। 
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उनकी बीौर वचनावली में शरमों की भनकार स्पष्ट सुन पड़ती है। हिन्दी के 
परवर्ती साहित्य में फिर ऐसी कविता के दर्शन नहीं हुए। ३-- तीरारी विशेषता 
वीर रप्त के साथ <'गार का सम्मिश्ण दे | तत्कालीन युद्ध के मूल में, कवियों 
ने सदैय किसी रण्णी की कल्पना कर अपने श्राश्रयदाता के शौंय का वर्णन 
किया है | अ्रतः युद्ध वर्शन के क्ाथ-साथ उनका रूप वर्णन मी श्रावश्यक था | 
इसीलिए श्रज्ञार और वीर रस दा मिश्रण हुआ | इसके अ्रतिरिक्त शान्ति के 
समय में वीरों के विज्ञात प्रद्शन में भी शज्ञार का अत्यन्त सुन्दर वर्णन हुआ। 
है। ४--चौथी विशेषता ऐतिहासिकता की श्रपेज्ञा कल्पना का बाहुल्य होना 
है। अपने आश्रय दाताओं की प्रशंसा करने में इन कवियों ने इतिहास की 
अधिकाँशत: अवहेलना की है | उन्होंने उनका शौये प्रदर्शित करने के लिए 
ऐसे ऐतिहासिक पुरुषों से उनका युद्ध कराया है जो समकालीन नहीं थे । इससे 
अनेक ऐतिहासिक विषरणों का लोप दो गया । भाषा की दृष्टि से अ[दिकाल 
में बार भाषाओं की रचनाएं” मिलती ऐं--अ्रपश्र'श, डिंगल, मैथिक्षी और 
खड़ी बोली | अपक्र'श का सब हे प्राचीन रूप ताँतिक और योगमार्गी बौद्धों 
की रचमाओं के रूप में प्राप्त होता है। जैनाचाय मेरुप ग, सोमप्रभु सूरि आदि 
के भी कुछ प्रन्थ अ्रपश्न'श में लिखे हुए मिलते हैँ जो बौद्ध प्रन्‍्यों से उम्धकोटि 
के हैं। नाथपंधियों ने अपने मत के प्रचार के लिए. राजपूताना तथा पंजाब की 
प्रचलित भाषा में भन्य लिखे । इनकी भाषा में अपभ्र श, राजस्थानी तथा खड़ी 
बोली का मिश्रण है। विद्यापति ने भी अपभ्र'श में दो अन्यों का निर्माण 
किया | बह अपभ्र'श उस सप्तय की कवियों की भाषा थी। इन कवियों ने 
काव्य परसपरानुतार साहिस्‍यक प्राकृत के पुराने शब्द तो लिए ही हैं साथ दी 
विमक्तियाँ, कारक चिह और क्रियाओं के रूप भी कई सौ वर्ष पुराने रखे हैं। 
दिद्धों के प्न्थों में देश भाषा मिश्रित श्रपश्र'श का रूप मिलता है। उससे कुछ 
पूर्दों प्रयोग भी है। पुरानी हिंदी की व्यापक काव्य भाषा का ढांचा शौरतेनी 
प्रचूत अपभ्र'श अर्थात्‌ त्रण और खड़ी बोली का था | मापा की दि से जैन 
साहित्य में नागा अपश्र शा का प्रमाव अधिक है। इसमें चरिष्र रास, चतुष्पदी, 
टाल, दोहा आदि छुन्दों का प्रयोग अधिक पिलता दै। 

दूसरी महखपूर्ण माषा राज॑ध्यानी अथवा डिंगल है। इसके श्र'थों का 
छालेख, जो प्रायः सभ्षी 'रासो? हैं, पहले दो चुका दै। भाषा कौ दृष्टि से 
डिंराक्ष ताहित्य चढ़ा श्रव्यवध्थित है | उसका शुद्ध रूप नहीं मिलता। उसओों 
पिंगक का मिथरए है । अ्रमश्नश के प्रभाव के कारण उसमें संयुक्तादरों और 
अनुस्वारों की भरमार है | दव प्रतिशत अरबी फारसी के प्रयुक्त शब्दों पर डिंगल 
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की विभक्तियाँ का प्रभाव है। संयुक्ताक्षरों और अ्रनुस्वारों की प्रचुरता भाषा की 
कृ्रिमता की चोतक है | 

तीक्षरी माष। मैथिली है। मैथिली विहार की बौली होने पर भी हिन्दी 
की विभाषा मानी जाती हैं। इसी कारण भाषा में लिखी गई विद्यापति की 
पदावली हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि मान ली गई है। मैथिल्ली आर 
अवधी पड़ोसी बोलियों है | उनके प्रारश्मिक स्वरुप में फोई भेद ने था । चोथो 
भाषा, खड़ीबोली, अमीर खुतरों की रचनाओ्रों में मिलती है। तत्कालीन जनभाषा 
के वास्तविक रुप का दर्शन खुसरी की पहेलियों और मुकरियें! में मिलता है । 
यह दिल्‍ली और मेरठ की भाषा थी । इसमें खड़ी बोली के पूर्व रूप के दर्शन 
होते है। भाषा में अरबी फारसी के शब्दों का भी प्रयोग है परन्तु क्रियायें हिंदी 
की हीदे। 

छुन्दों के क्षेत्र में जिस प्रकार श्लोक संस्कृत का, गाथा ग्राकृत का प्रतीक 
था उसी प्रकार दोहा अ्रपश्र'श का प्रतीक है। तुक का मिल्लान अप%्न्‍र'श की 
विशेषता है। दोहे में प्रथम बार तुक मिलाने का प्रयत्न किया गया। विशेषतः 
मुक्तक काव्य में इसका विशेष प्रयोग हुआ है। अपम्र'श के काव्य अनेक 
सन्धियों ( सगों' ) में विमक्त है | एक सन्धि में अनेक कड़क होते है। पढ्ध- 
टिका, अ्ररित्ल आदि कुछ छन्द लिखकर अन्त में पता या अन्य किसी ऐश 
छुन्द द्वारा इसका विच्छेद किया जाता है। चौपाई और दोहों द्वारा कड़कों 
की रचना सिद्ध साहित्य की देन है। आरस्म में चौपई कथानक छुन्द था ! 
अमेक दोहा को लिसकर चौपाई द्वारा कशा की योजना ढोला-मारू के दोहा 
में मिलती है । धीरे घीरे अपभ्र 'श में अमैक वढ़ेंबढ़े छुन्दों का प्रयोग होने 
लगा | चग्द बरदाई छुप्पय के प्रयोग में सिद्ध हरत ऐ। दूह्ा, पढरी, तोमर, 
नाराव आदि का भी उसने रु दर प्रयोग किया है| उसने 'साटक था शाईल 
विक्रीड़त और शाह ( गाथा ) छुदों में भी कुछ रचना की है| 

रतों में बीर रा का प्राधान्य है। वीर के साथ शज्ञार के भी दशन दोते 
हैं। ४ज्ार के दोनों पक्ष रांयोग श्टज्ञार और वियोग श्ज्ञार अपनाए गए है । 
युद्ध वर्णन में अद्भुत, रौद्र ओर पीमत्स रतों का चित्रण है। नारियों के विलाप 
में कदश रस है। इस प्रकार शांत और हास्य रखो को छोड़ कर शेष॑ सभी रखो 
का परिपाक इस काव्य में मिलता है। 

इस कांल॑ सें प्रधानता पथ्च की ही थी | गद्य के दशन गोरखमाय की जुंद्ध 
पुस्तकों, तत्कालीन राजाओं के पत्र, ताप्रपत्र, शिल्ालेश आदि में होते हैं। 
गध का भह रूप अध्यस्त अव्यवस्यित है| आदिकाल भाषा का संफ्रॉति काक्ष 


] १ 8 ध्ूक 


लि््लिजल जा 


था। अपश्र'श से विकसित होकर हिंदी अपना रूप सुधार रही थी। व्याकरण 
ओर पिगल शास्त्र का भी बंधग नहीं था । भाषा में गनमानी चल रही थी । 
छुन्दों में एक प्रकार का बंधन द्वीन मुक्त प्रवाई मिलता दै। न तो उनगें 
अम्त्यानुप्रास का ही प्रतिबंध है और न संस्कृत के वर्श बृत्तों की सी कठोरता । 


इस काल की अधिकाँश सामग्री संदिग्ध है | ग्र'थों की प्रतियाँ श्रप्राध्य हें | 
इस काल के लोक भाषा के ग्रन्थ या तो मौखिक रूप में मिलते हैं या केमल 
उनके निर्देश मात्र ही प्राप्त हुए हैं। राजस्थान की “र्यातों? में उनके विवरण 
से ही हम परिचित हो सकते हैं। प्राप्य ग्रन्थ मी मूल रूप में नहीं मिलते । 
उनमें प्रक्तिप्त अंशों का बाहुलय हो गया दे | आचाये इजारीप्रसाद डिवेदी के 
शब्दों में--/इन ग्रथों का महत्व इतना दी है कि इन्होंने इमारे साहित्य के 
श्रादि भाग का निर्माण और भविष्य की रचनाओं के लिए मार्ग-निर्देश क्रिया । 
यदि ये शाहित्यिक सौंदर्य की दृष्टि से नहीं तो भाषा विकास की हष्टि से तो 
अवश्य ही महत्वपूर्ण हैं ।” अभी इस काल के साहित्य की काफी छामघीन की 
भा रहो है| परन्तु परिशाम सन्तोषजनक नहीं रहा है | इसका कारण यह है 
कि पुरानी हिंदी का शोध कार्य प्रमुख रुप से उत्तर प्रदेश में हुआ दै परन्तु 
उतका साहित्य अधिकतर राजपूताने का मिलता है। इसलिये इस शोच कार्य 
का केन्द्र राजपूताना होना चाहिए । राजपूताना के राजकीय पुश्तकाल्षयों में 
अनेक ०७ अन्ध भरे पढ़े हैं जिनसे इस काल पर काफी प्रकाश पढ़े 
सकता है | 


विभिन्न विश्वविद्यालयों में इस विषय का अनुस'धान कई रूपों में हुआ 
है। हाकठर रामसिंद तोमर का प्राकृत और अ्रपम्रश साहित्य का अध्ययन 
तथा उनका हिंदी पर प्रभाव शीर्षक प्रबन्ध प्रथम प्रयास है | दिल्‍ली विश्व- 
वियालय से हाफ्टर इस्विंश का 'अपश्रश साहित्य” शीर्षक प्रक्‍्ध इस 
दिशा में इूतरा कदम है। 'सिद्ध साहित्य! पर डाक्टर धर्मवीर भारती का प्रबंध 
भी महत्वपूर्ण है। लखनऊ विश्वविद्यालय से डाक्टर उम्रेशचन्द्र निपाटी ने 'धीर 
गाया काल में ऐतिहासिक तथ्य! नामक प्रव्ध लिखकर हंदिग्ध प्रस्थों पर 
अच्छा अकाश डाशा है। वहीं से धरृष्वीराज रात! पर भी अशुसन्धान का 
हुआ दैं। गोरखनाथ पर डावटर रंगिय राघव ने प्रथन्‍्ध लिख कर भारतीय मध्य 
बुग के सन्धिकाल को स्पष्ट करने का प्रयास किया है। अभी तक विद्वानों का 
इस काल विधयक शौधकाये जारी है । 


नह 
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आचाये रामचद्ध शुक्ल भक्तिकाल का समय उस्बत १३७५ से १७०० तक 
मानते हैं। साहित्य के किसी भी काल के श्रध्ययन के लिए. यह आवश्यक है 
कि उस काल में निर्मित साहित्य की पूर्व परम्पराश्नों, तत्काल्लीन परिस्थितियों, 
प्रचलित प्रमुख धाराश्रों और उस काल के साहित्य का परबर्ती काल के गिल 
पर प्रभाव आदि बातों का विवेचन किया ज्ञाय | अनेक विद्वान द्विंदी साहित्य 
के मक्तिकाक्ष को उसका स्वशेयुग मानते हैं| इतलिए उसका महत्व निर्मिवाद 
और अक्षुण्ण है। इस काल के साहित्य में मक्तों -निगु णोपासक ओर समुणो- 
पासतक दोनों, रहस्यवादियों, यथार्थवादियों, आदर्शवादियों, प्रगतिवादियां 
आदि तमी विचारधारा के समर्थकों को अपने-अपने मतलब की सामग्री वयष्ट 
रूप में मिल जाती है। इसी कारण सभी इस युग की महत्ता को एक ख्र से 
स्वीकार करते हैं | यही इस युग का खबसे बड़ा श्राकरषण है। अ्रतः इसके विवे- 
चन के लिए, स्व प्रथम तत्कालीन परिस्थितियों एवं पूर्व परम्पराओं का विवेचन 
आवश्यक दै। 

तत्कालीन, सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक परिस्थितियों के अनुरूप 
ही किसी काल के साहित्य का निर्माण होता है। मक्तिकाल के प्रारम्भ में ऐसी 
परिस्थितियाँ उत्पन्न हो चुकी थीं जिनसे प्रभावित द्ोकर काव्य का जछेत्र बदल 
गया । पुस्लिम असुत्व कै स्थापित हो जाने के उपरान्त बीर गाथा कोलीग 
भाषना लुप्त हो गई और विधर्मियों के अत्याचार बढ़ने लगे । कवियों का 
राज्याश्रय समाप्त हो गया | काव्य को राजद्रबार से हट कर विरक्त साधुओं 
की कुटिया में आश्रम प्राप्त हुआ और अश्रयदाताओं के गुणगान के स्थान 
पर देश का समस्त वातावरण सगवान के कीपिंगान से ध्वनित हो उठा। भारत 
की आध्यात्मक कविता की धारा, जो कुछ उमय से दनी हुई थी, शात वाता- 
बरण पाकर पुनः उमर आई | भक्ति की इस ग्रवल धारा से आश्चये चकित 
ही ग्रियर्तन ने लिखा था कि--हिम अपने की ऐसे धामिक आन्दोलन के 
सामने पाते हैं जो उन सब आन्दोलनों से अधिक व्यापक और विशाल है निन्‍हँ 
भारतवर्ष मे कभी देखा है। इस युग में 'धर्म' शाम का ही नहीं बहिक मावावैश 
का विधय हो गया था। बिजली की चमक के समान समस्त प्राचीन ध।मिंक 
मतों के अन्धकार के ऊपर एक नई घात दिखाई दीं। कोई हिंदू यद नहीं 
जानता फि यह बात कहाँ से आई |? यूरोपिय विद्वान प्रत्येक नई और श्रच्छी 
बात का सम्बन्ध सदैव से धूरोप से जोड़ते चल्ले आए हैं। उसी परुपा का 
निर्बाह करते हुए ग्रियतेन में भी मक्ति की इस नबीन (7) धारा की 
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ईसाहवत को देन माना | इस भधाग्णा के मूल में उनका मारतीय परभपरा और 
संस्कृति का अपूर्ण अध्ययन, पद्रणात और श्रात भारण। ही काय क२ रही थी। 
दस कथन का अरब सर्वथा खण्डन कर भारतीय विद्वानों ने भक्ति का ससनन्ध 
एक ऐसी परम्परा से सिद्ध कर दिया दै जो शताव्दियों से अविश्छिय रूप | 
चली आ रही थी | 

भक्तिफाल के उदय होने का दूसरा कारण यह बताया जावा है कि जब 
मुसज्ञमान दिंहुओं पर अत्याचार करने लगे तो हिंदू निराश होकर उस दीन- 
रतक मगवान से प्रार्थना करने लगे। यह तर्क भी निराधार है क्योंकि जब 
उच्तर भारत में धार्मिक श्रत्याचार होरहे थे उस तमय निरापद एवं शांत दक्षिण 
भारत में भक्ति की अवाध घारा प्रवाहित हो रही थी। उत्तर भारत में उसका 
प्रभाव अपेक्षाकृत अत्यन्त छ्षीण था। यह भक्ति की घारा अचानक विजली के 
समान? उत्मन्न नहीं हुई थी | इसके लिए सहलों वर्षों' से मेघल्लएड एकत्रित हो 
रहे ये | दक्षिण में वैष्शव भक्ति पनप रही थी। आलवार भक्त इसके पुरस्कर्तो 
कहे जाते हैं। आगे चलकर उन्हीं लोगों की परम्परा में भी रामानुजाचाय हुए 
थे जिन्हें भक्ति भावना को लोकप्रिय बनाने का श्रेय दिया जाता है। उधर 
उत्तर भारत में भी पौराणिक शाज का आधार लेकर भक्ति-भावना का प्रसार 
किया जारहय था | यहाँ की जनता विष्णु के विविध अबतारों में विश्वास करती 
थी । साधारण जनता स्छृति मतावक्लस्बी थी। नाथ पंथियों का शैव मत भी 
पर्याप्त प्रभावशाली था। पर॑दु इस नवीन मक्तिघारा एवं पूदवर्ती भक्तिधारा में 
अन्तर था | इस युग में भ्रववार को मानने याल्ली दृष्टि में भी परिवर्तन हो चुका 
था | पूर्व विश्वास के अनुतार भगवान शाधुओं के परित्ताण और दुष्टों के दगन 
के लिए अवतार धारण करते हैं परन्तु भक्ति के इस युग तक शातेंन्याते यह 
जिखात किया जाने लगा कि-- मसवान के अवतार का मुख्य हेतु भक्तों १९ 
अनुप्रइ करने के लिए लीला का विस्तार करता ही है। भक्त भगवान के चरित 
का अनुशीलन किसी अन्य उद्देश्य से नहीं, मक्ति पाने के उद्देश्य से करते हैं | 
पायत का मुख्य प्रतिपादय विषय एकांतिक भक्ति ही है। कैमल्य या अपुनांव 
की भी भक्त उसके छामने तुष्छु समझता है। मध्यकाल के भक्तिमाग में ही 
एकांतिक प्र्तित का स्वर प्रबल रहा है |? 

प्रसिद विद्वान शा० शंगेय राघन भक्ति की उक्त परम का संक्षेप में 
निश्य॑ंण करते हुए बताते हैं कि व तो भक्ति का उद्भव राजनीतिक अ्त्याचारी 
की पतिकरिया स्वरुप हुआ था और ने किसी विदेशी प्रभाव के कारण । हिंदी 
छादित्य है मक्तिकाल से पहले से यह धारा चली आ रही थी। आपके शर्म्दों 
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में--भक्ति-आनन्‍्दोलन के प्रतिपत्ञी श्रोर पत्नी इस्लाम ओर हिंद, उस सम्तय 
नहीं थे; उस गमसय य्रे--निम्न जातियाँ और बाहण तथा उच्च जातियाँ। 
दक्षिण के अडयार और आलवारों से प्रारम्भ हुआ भक्ति का प्रवाह, पाशुपतों 
में 'सम्पल्ल पाता रहा, फिर मागपत सम्प्रदाय बनकर वेष्णवों में पह्लवित हुआ 
और उसका शेव समानाग्तर लिंगायतों में प्रकट हुआ । पूर्व में सहजयान भक्ति 
के रूप में बदल गया | समस्त भवित-सम्प्रदाय उच्च वर्गों" के अधिकार्रों के 
विरद्ध था (१7 

उपयुक्त विवेचन से यद सिद्ध दो जाता है कि भविति की यह भावना ने 
तो इंधाइयत की देन थी और न राजनीतिक एवं धार्मिक श्रत्याचार का ही 
परिणाम थीं। इसका विकास स्वाभाविक था। परन्तु वीस्माथा काले या 
आदिकाल में इस विकास की धारा श्रत्यन्त द्षौण, अस्पष्ट और छुप्त प्राय! 
रही | साहित्य के साथ उतका कोई प्रत्यज्ञ लगाव नहीं था। भक्तिकाल में 
आकर यह एतने प्रबल बेग से क्यों प्रवाहित हो उठी | इसका उत्तर तत्कालीन 
परिस्थितियों के अध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है। भक्ति के इस विकास में 
विभिन्न परिस्थितियों का प्रधान भाग रहा है। 

सामाजिक च्ेत्र में दो संस्कृतियों एवं विचारधाराओं का परस्पर संधर्ष हो 
रहा था। हिन्दू संस्कृति अपनी पूर्णंता और प्राचीन परम्परा का दम्म लिए 
अपने अस्तित्व की रक्षा करने का प्रयत्न कर रही थी और नवीन धार्मिक उन्माद 
से ओतप्रोत भुस्लिग संस्कृति उस पर हावी होना चाह रद्दी थी। इससे हिन्दू: 
मुसलमानों में परपर घृणाभाव बढ़ रहा था। रक्षा की भावना ने हिंदुओं के 
सामाजिक बंधन हृद कर दिए्य | इसलिए इस तामाजिक संकीणता के आवरण 
में धार्मिकता गौण ही गई | प्रतिभाशाली कवियों को यह संकीणृता अखरी। 
उन्होंने शुद्ध आध्यात्मिकता के बल्न पर, जिसमें शाज्ञों का कोई बन्चन खीकार 
नहीं था, इस संकीण्णता को दूर करना चाहा। इसी के लिए, कबीर ने एक 
नवीन सांस्कृतिक चेतना का पौरोहित्य किया | इस चेतना का आदि खोत 
सर्वया नवीन नहीं था। बौद्धधर्म के उदय के साथ ही उश्र्गीय सामाजिक 
व्यवस्था एवं धार्मिक आचारों के प्रति विद्रोह की भावना का बन्म हुआ था। 
रूदि और प्रगति की फ्रियाअतिक्रियाओं के साथ संह्वीर्ण और उदार होती हुई 
यह भावना जन-जीवस-प्रधाद के धाथ बहती चल्ली भाई थी | कबीर ने इस 
भावना में आत््मविश्वात की हृद़ता फूँकी, उसे संकी्णताओं से मुक्त किया, 
हीनता की भावना को बूर कर समंताकी द्वाष्टि दो। इस प्रकार विशुद्ध मानवता 
के आधार पर एक मव्रीम संस्कृति का जन्म हुआ । संस्तों के इस प्रमान भ् 
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सूफियों ने भी पूर्ण योग दिया । उन दोनो ने मिलकर दिंदू मुरिलम संरक्षति एवं 
धार्मिक भावना में समत्वय लाने का प्रयत्त किया । इनके हस नवीन एवं सरा- 
हनीय प्रयास के कारण हिंदू मुस्लिम विचारधाशशों के समन्वय से नियु ण॒ उपा- 
सना की एक ऐसीप्र णाली उम्पन्न हुई जिस पर अनेक प्राचीन एवं नवीन धामिक 
मतन्मतान्तरों, वादों और विचारधाराओं का प्रभाव था | हिंदी साहित्य के इस 
जागरण काल के कबीर श्रग्नदूत थे | 
धार्मिक छत में हिंदू धर्म एवं संस्कृति पर निरतर आक्रमण हो रहे ये | 
मूर्ति पूजकों और मूर्ति मंजकों के संघर्ष में मूर्ति भंजक् विजयी हो रहे थे । हिंदू 
निराश होकर निराकार की उपासना में लगे परन्तु इस उपासना में ऊरद पूर्ण 
तन्मयता न मिल सकी और न रा ही हुई । अन्द में रामानन्द ने लोक-रक्षक 
राम की प्रतिश की, जिसके दो रूप हुए--कबीर के निराकार राम एथं तुलसी 
के साकार राम | परन्तु भक्ति के मूल में हिन्दुओं की इस निराशावस्था का 
हाथ कम ही रहा । इसमे भक्ति के विकसित रूप में थोड़ा धा परिवतेन मात्र 
किया था । वैसे इस छत में दक्षिण की मक्ति-मावना का प्रभाव सबसे शाधिक 
पढ़ा | दक्षियी दाशंनिक विद्वान वहाँ के शान्तपूर्ण वातावरण में रह कर 
आध्यात्मिक तत्वों के चिंतन में रत रहे | शंकराचार्य, रामातुणाघाय- मध्वा- 
चाय, निम्बार्काचाय प्रभुति दाशनिकों ने परम्प्रत्मा की भिन्न-भिन्न व्याख्या की | 
रामानुजाचार्य इन्हीं भावनाओं को लेकर उत्तर भारत में प्रचारार्थ श्राए | उनके 
इं४ राम ये। रामानुज के शिष्य रामाननद ने काशी में राम भक्ति का प्रचार 
कर भक्ति को जन साधारण के लिए; सुल्लम बना दिया। दूसरी और चैतन्य 
महाप्रभु ने बलच्चाल में तथा बल्‍्लभ स्वामी ने ब्रज में कृष्ण भक्ति का प्रचार 
किया | सर ओर तुलसी ने इन्हों के विद्धान्तों का आश्रय भहणकर कृष्ण भक्ति 
और राम मक्ति की अक्षय धारा प्रधाहित की जो आञ तक चशी भआ रही है। 
8 की इस धारा को सगुण भर्वित को प्रतिष्ठित करमे का गौरव 
प्राप्त है। 
कबीर हैं पूर्दे की उत्तर भारत की धार्मिक सिथति के प्रभाव के परिणाम 
स्वरुप निरगुश भक्ति कौ उस्तत्ति हुईं। हिंदी साहिग के आदिकाल में समाज 
पर ति्ों और नायपणियों का बहुत प्रभाव था। दो्ों ही सम्मदायों के मुखिया 
और अनुयाती प्रायः मिम्न जाति के अशा्ए प्राणी ये। नाथ सम्प्रदाय के 
कमफट्रे योगी घट के भीतर के चन्नों, सहल्लदल कमल, इढ़ा, पिंगता आदि की 
और संक्षेत करो वाली रहस्पपू् बातो द्वारा जनता पर झपना प्रभाव जमातें 
ये। चाथ ही जातियाँति दया बेदाध्ययन शीत को व्यर्थ ' तवावर हिलू समाज 
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के उपेक्षित अज्ञ--अछूत बर्ग--के मन में उद्चवर्ग के प्रति असन्तोष और विद्रोह 
की भावना भर रहे थे | परन्तु दस पन्‍्य की सबसे बढ़ी निवलता यह थी कि 
भक्ति भावना के लिए यह द्वदय पक्ष शून्य था | इस रपहीनता के कारण सन्त 
श्र सूफी इसे पूर्ण रूप से ग्रहण करने में असमर्थ रहे। इस प्रमाव की पूर्ति 
महाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्‍्त नामदेव ने की | इस प्रकार नाथों के इठयोगा, वैष्णवों 
को सरसता, शंकर के मायावाद, सूफियों के प्रेमवाद आ्रादि के मिश्चित प्रभाव 
से कबीर ने अपना “निगुण पंथ” चलाकर नाथों से प्रमावित, प्रेममाव और 
भक्ति से शून्य जनता का उद्धार किया । सूफी सनन्‍्तों पर भी उपयुक्त प्रभाव 
पढ़े । जायसी के 'पत्चावत? में उनका सुन्दर निरूपण हुआ है। कबीर श्रादि ने 
वाह्य धर्माचारों के आडम्बरपूणं आचारों का खण्डन करने के लिए ताकार 
ब्रक्ष का विरोध किया और निराकार के प्रति सूफियों की प्रेम मावना को लेकर 
एक नए प्रकार की भक्ति का प्रचार किया जिसमें साकारोपासना और निरा- 
कारोपासन। दोनों ही के तत्व विधमान थे | 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्तिकाल की सम्युर्ण धाराओं के 
उद्गम के मूल में एक अ्रविच्छित्न सांस्कृतिक एवं धामिक भावना कार्य कर 
रही थी। अनुकूल अवसर पाकर वह प्रस्फुटित एवं पहल्लवित होकर फल्लवती 
बनी | संकृप में, दक्षिण की मक्तिधारा ने, जिसका श्राधार शालीय विवेचन 
था, उत्तरी भारत में सगुण भक्ति का बीजारोपण किया | इसके दो प्रभुख भेद 
हुए---क्षष्ण भक्ति घारा और शाम भक्ति धारा | बौद्धमत के ध्वंशावशेषों--- 
सिद्धों एवं नाथों--के प्रभाव से एवं उनकी प्रतिक्रिया स्वरूप नियुण धारा का 
प्रारम्भ हुआ जिसमें शूफियों की सरतता, मायाबाद की नीरसता आदि अनेक 
बातों का अदुशुत मिश्रण हुआ । निगुणु धारा को दंग एक प्रकार से विभिन्न 
विचार भाराओं की एक अ्रदुभुत खिचढ़ी भी कद सकते दें । इसके भी दो भेद 
हुए--शानगागी शाला और प्रेम मार्गी शाखा | यहाँ तक हम परिस्थितियों 
के आधार पर उपयुक्त प्रमुख धाराओं का विश्लेषण कर यह देख घछुके कि थे 
परिस्थितियों के पूर्ण रूपेण अनुकूल थीं। अब भक्तिकाल की इन विभिन्न 
धाराओं का विवेचन अ्रपेज्षित है। 

भक्तिकाल में मगवान के रूप ओर गुण की विशिष्ठता पर मक्ति भावना 
का रूप स्थिर किया गया था। इसी रुप गुण के श्राघार पर इसके निरण और 
सतुष्ष दो भेद हुए। | सगुण बारा के स्वकृूप निरूपण एवं भेदों के विमय में सत्र 
विद्वान सहमत हैं पढ़तु निश॑ण धाराओं का वर्योकरण, उम धाराओं के लक्षणों 
को देखते हुए संगव नहीं प्रतीत होता । कबीर आदि की घारा को शन मांगी 
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नल श्र | 
या झानाअती पारा कहा यया है परन्तु इसमें ज्ञान की गुर्ता और गम्भीरता 
का लेशमात्र भी नहीं है। शानमार्ग ते यदि नियकार भवित का श्र लिया 
जाय तो उसके लिए उद्धव के से ज्ञाननगर्मित तकों' की आवश्यकता है। परन्तु 
कबीर आदि की रचनाओं में शान नहीं केवल ज्ञान का आभास मात्र है। 
उनके सर्मी तक सुनी सुनाई बातों १र आधारित हैं। अशिक्षित होने के कारण 
शाग की शाज्जीय जटिलता गे उनका परिचय नहीं था | शुक्लजी ने इसे शाना- 
श्रयी या शानमार्मी इतलिए कहा कि इरामें रहस्य और गुहझा भावना का संयोग 
था | रहस्य और गुह्य को साधारण जनता ज्ञान का रूप मान लेती है। परन्तु 
सन्त काव्य में हक शान का निरूपण न होकर केवल उसका श्राभात है। 
इसी कारण डाक्टर श्री कृष्णुलाल उसे 'शानाभासाअयी? कहना अ्रधिक उपयुक्त 
समभते हैं। यदि शान मार्ग का पारिभाषिक अथथ “निगगुण उपासना? लिया 
जाय तो शुक्लमी का नामकरण ठीक है ओर यदि उसे वाध्तविक'शान? का रूप 
माना जाय तो यह ग़लत है | 

इसी प्रकार सूफियों की गणना भक्तिकान्य में करना भी आंशिक रूप से 
ही उचित प्रतीत होता दै | सूफियों का निगुण अह्म मक्िति-्भावना का आल॑ 
बन न होकर प्रेस की पीर का ही आलम्बन दै। सर, तुलसी तथा फबीर की 
भक्ति भावना एवं सूफियों की इश्क-मजाज़ी और प्रेम की पीर में पर्याध्त 
मिन्नता है। प्रेम में जब तक श्रद्धा का योग नहीं होता तब तक बह मक्ति का 
रूप नहीं धारण कर सकता। दैन्य-मावना के अभाव में भक्तिन्भावना की 
प्रतिष्ठा असम्भव दे | सूफियों में श्राश्रय के प्रति प्रेम भावना तो है परम श्रद्धा 
नहीं है | उनका प्रेम सांघारिक बासना जमित सा प्रतीत होता है। जायसी 
यदि पत्मावत के अन्त में इसे रूपक ते कहते तो घह एक सांध्षारिक प्रेम कहानी 
मात्र रह जाता । इसलिए सूफियों के प्रमाखयानक काव्य भक्ति काव्य न होकर 
केबल प्रेम काव्य रद जाते हैं । सिद्धान्त, रूपक और अभिव्यक्ति तीनों ही हष्टि 
से इन्हें भवित काव्य के अन्तगत मानना उचित नहीं प्रतीत होता | भक्तों का 
विरद निवेदन और हन्तों के समकालीन होने के कारण ही उम्भववः शुक्लनी 
ने इन्हें मत कैब्य के अन्तर्गत माना है | 

भक्त काब्य में ऊपर से देखने पंर ब्रह्म के नि्युण और संगुण दो रूप 
दिखाई देते हैं परन्तु चूक दृष्टि से देखने पर सर्वत्र नि्ुण की ही प्रतिष्ठा 
मिलती दैं ३ कबीर के भगवान तो निगुंण हैं ही। तुल्ही के 'मानत” के सशुण 
मंशवान विनयपरत्िका! में निशुं ण बन जाते हैं। तुलसी इन दोनों रूपों में कौई 

' अन्तर नहीं मानते | छू भ। मगवान के निशुण रूप की सथा को स्वीकार तो 
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कर लेते हैं परन्तु उसके वर्णन को सब तरह से अगम्य मानकर शगुण का गुण 
गान करते हैं। सूर भर तुलसी की सगुण लीला सम्बन्धी रचनाओं में शान 
ओर मवित का तीत्र संपर्ष है। मानस में ज्ञान और भक्ति को एक मानते हुए. 
भी शान के ऊपर मक्ति की श्रेष्ठता प्रतिष्ठित की गई है। ज्ञान का पंथ इृयाण 
की घाश के ध_मान कठिन है इसलिए भक्ति का सहल पंथ ही ग्राह्य है। यूर 
के भ्रमर गीत में भी ज्ञान पर भक्ति की इसी विजय का प्रदशन है। मीरा और 
जीव गोस्वामी की प्रसिद्ध जनभ्र्‌ दि में भी यही भावना काये कर रही है। इतके 
अतिरिक्त विद्वानों का यह भी कथन हद कि सगुण भक्ति की धरम, परिणति . 
निराकारोपासना में ही होती है। «७०७, ५“, 6४४४ ; *2 

इन भक्तों ने अपनी-अपनी भावनाविसारे अपने इ्ृष्टदेवों में विभिन्न गुंणी 
का आरोप कर लिया है। तुलसी के मगवान शक्ति, शील और सौन्दय के 
आगार है ; सर के ऋण सौन्दर्थ-निधान और झ्लीज्ा प्रिय हैं; नरोत्मदास के 
कृष्ण करणानिधान हैं ; मीरा के गिरघर नागर माधुरी मूर्सत वाले हैं ; हितदरि 
वंश के रसिक शिरोमणि राधावल्‍्लम रास-प्रिय हैं| परन्तु कुछ कवियों ने भग- 
बान को छोड़कर केवल मक्‍तों का ही गुशगान किया है। नाभादास का मत 
माल इसका प्रमाण है| 

भगवान और भक्ति के अतिरिक्त भक्ति-मायना का निरुपण भी मक्ति- 
काव्य की एक विशिष्ठता है। भक्तों ने अपने भगभान से नाना प्रकार के 
सम्बन्ध स्थापित किए हैं। माता, पिता, स्वामी, सखा, पति आदि अनेक रूप 
में भगवान की उपासना की गईं है| सन्त कवियों ने शुरू को गोविन्द के समान 
महत्व देकर सतगुर की महिमा का भी वर्णन किया है। इसके अतिरिक्त माया 
जाल में फँसे हुए श्रशानी जीव को सम्बोधित कर सभी भक्तों ने अनेक चेतावनी 
के पद भी कहे हैं । चेतावनी के अतिरिक्त भक्ति काव्य में नीति और उपदेश 
विषयक पी का भी अभाष नहीं है। 


दक्षिण की इस वैप्ण्य भव्तिधारा ने उत्तर में आकर ठींन मिश्र स्वरूप 
भारण किए. | प्रथम धारा सिद्धों और नायथों क्षे तंत्रों सथा इंठयोग को पार 
करती हुई कबीर आदि की वाणी में एक भिन्न रूप में प्रकट हुई । मिथिला 
और बंगालके शाक्त सम्प्रदाय तथा तांचिकों के सम्प्ी में कराकर जयदेव, विद्या 
पति 'पौर श्ष्डीदास के पदों में सरत और मधुर हो उठी । यह उसका दूसरा 
हूप था | अपने तोतरे रूप में उससे गग़बान राम और कृष्ण की विभिन्न 
लीजाओं से अपने भत्तों को भुर्ध किया | इन तौनी प्राराओं के स्वरूप निय 

श्‌ 


झौर विचित्र हैँ। तुलसी ने भक्ति शोर लीला का अ्तिशय मर्यादित रूप उप- 
स्थित किया | सूर कीं कृष्ण लीला में मर्यादा की उपेक्षा होते हुए भी बह गर 
लीला का बढ़ा दी मधुर स्वरूप था | इसके विपरीत कप्वीर शौर विद्यापति की 
रचनाओं में न मगवान की लीला का भाव हैं और न विनय का । वहाँ सगवान 
का रूप एक प्रेमी का है जिसकी प्रेम की ही मर्यादा है, प्रेम की ही लीला है 
औझौर प्रेम की ही विनय है। परस्तु कबीर ओर विद्यापति की मनोद्ृत्ति में 
अन्तर है | 
भक्ति के इतिहास में प्रारम्भ से द्वी भक्तों के दो विशिष्ठ वर्ग मिलते है--- 
गायकों तथा आचायों का । दह्तिण के आलवार भक्त ग्रायक ये | दूसरी ओर 
नाथ मुनि, याधुवाचाय, मध्वाचार्य, विष्णु स्वामी तथा निम्बाक आदि 
आचाय ये जिनके दाशनिक चिंतन में केबल तक ओर विवाद था। उनमें 
गायकी का ता सहजोद़े के, भाव-प्रवणता और तीमर आवेग का शभाव था | 
उत्तर भारत के भक्तों में मी दी भेद थे। रामानन्द और बल्हाम स्वामी आचाय 
थे मिन्हंने भक्त का उपदेश दिया परन्तु चैतन्य मद्दाप्रमु गायक भ्रेणी के 
आजचाय ये। इसी प्रकार मक्त कवियों में भी स्पष्टतः दो वर्ग थे | एक वर्ग कवि 
गायकों का था, दूसरा कवि आज्र्यों का | जयदेव, चणडीदास, विद्यापत्ति, 
सूर, मीरा विशुद्ध कवि गायक और तुलसी, कबीर, नानक, न॑ददास भक्ति का 
मार्ग प्रशस्त करने वाले कि झचाये ये | कवि-गायक वाम्प्रदायिक सिद्धान्तों 
के चक्कर में नहीं पड़े । उन्होंने भाव-विभोर होकर भगवान के गीत भाये। 
यूर और मीरा इृष्ण चरित के विमुग्ध गायक थे। भक्ति घम्म के प्रचार की 
दृष्टि से कबीर और तुलसी जैसे जन नायकाी और आधयार्यो' का बहुत महत्व 
है | उन्होंने लाखों करोड़ी व्यक्तियों का मार्ग प्रदर्शन कर हित किया । परंतु 
शुद्ध जदित्व की दृष्टि से गुर, मीरा; रखान आदि का महत्व विशेष है | 
सूर को प्राचीन पए्परा से हिंदी का स्वेशेंप्ठ कवि साना गया है। आधुनिक 
काल बुद्धिवादी काश है। आज श्राचार्यो' के तक, बाद, खण्डइन, मण्डन को 
अधिक महत्व दिया जाता दै। साहित्य में उपयोगिता को अधिक महत्य दिया 
जाता दे इसीलिए आम जितना महत्य कबीर और तुल्ती का माना जाता है 
उद्धवा सूर श्रौर सौरा का नहीं । दूसरे शब्दों में आज इमारे लिए शुद और 
सख्त कविता का झधिक मुल्य नहीं रह गया है। 
भअक्तिकाव्य में भारतीय रॉल्कृति और आचार विचार की पूर्ण॑तः सका 
हुई | इसमें ऐसी घामिक भावताश्रों की उद॒भावना हुई जिनका इस्लाम से 
कोई तिरोध नहीं था । उनमें भारतीय संस्कृति के मृल तत्वों का समावेश था | 
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पक्तिकाव्य जहाँ उच्चतम धर्म की व्याख्या करता ह वहाँ उ8्में उच्चतम के.टि 
कै काव्य के भी दर्श होते हैं। “उसको आत्मा भक्ति है, उसका जीवन स्त्रोत 
स॒ है, उतका शरीर मानवी है |” तुख़ती, यूर, विद्यार्पत, स्सखान, नन्‍्ददास 
ग्रादि का काव्य अपनी तत्मयता, काब्यत्व एवं प्रमाव की हाष्टि से संसार के 
उन्नततम कार्यो की समता में बिना सिर कुकाये खड़ा रह तकता है। उसका 
यूलघर्म मानवता है। उसमें मानवमात्र के द्वृद्य को स्पर्श करने दाली भावनाओं 
हा चित्रण है | पत्मावत, मानस, सूरसागर विश्व साहित्य कीं श्रमूल्य निधियाँ 
हँ। इश्षलिए भक्ति काव्य के अध्ययन के लिए आज सब ते बढ़ी आवश्य- 
कता इस बात की है कि उसका मूल्यांकन बाद विशेष के संकीर्ण दायरे हे घुक्त 
होकर, सानवतावादी दृष्टिकोश का आधार लेकर शुद्ध काव्य भ्रौर साहित्य की 
दृष्टि से हो | बगरण यह है कि यह काव्य लोक परलोक दोनों को एक साथ स्पश 
करता है। अक्तिकाल के श्रभी सम्प्रदाय यद्यपि आध्यात्मिक भावनाओं को लेकर 
अग्रसर हुए थे परुतु सबका सम्बघ मानव-जीवन से था | वहाँ मानव के लिए, 
स्नेह का सागर लहरें लेरहा है। यह काव्य एक साथ ही हृदय, मन और आत्मा 
की भूख को तृप्त करता रहा है। काव्य दौंदय और मावनाएँ मन को तृप्त करती 
रहीं हैं । दाशेनिकता और अध्यात्मिकता आत्मा को संतोष देती रही हैं । 

रस की हृष्टि से भी यह साहित्य सर्वश्रेष्ठ है| रसराज का इतना पूर्ण और 
संतुलित चित्रण और कभी नहीं हुआ | साथ ही अन्य रसों का भी प्रतंगावुतार 
अच्छा चित्रण हुआ है| काव्य शैलियों की दृष्टि ते अक्रेले तुलसी सब का 
प्रतिनिधित्व कर रहे हैं| उनके काब्य में पूर्वंबर्जी एवं तकालीन प्रचलित तभी 
शैलियों के उत्कृष्ट रूप के दर्शन होते हैं | ताथ ही इस कास्य में कवि प्रशिद्धियाँ, 
कवि-समयी एवं प्रतीकों का इतना अक्षय भणडार मरा हुआ हे कि शताब्दियों 
तक परवर्ती काव्य के प्रशेता उसी का उपयोग कर गौरव पाते रहे हैं। भाषा की 
दृष्ठि से शुद्ध रूप से कभ्रीर को हिंदों का प्रतिनिध कवि माना जा सकता है। 
कबीर के समय छे दी हिंदी पूर्ण रूप ले काव्य की भाषा बनी । उतका बह प्रार- 
स्मिक रूप अब्पणा होते हुए मी काफ़ी सशक्त और प्राणवान दै। इसी की 
भागे चल कर सूर और तुलती के काव्य में पूणेता प्राप्त हुईं | दल्सी ने तो 
बन और झवधी दोनों भाषाओं में सदर काव्य का खजन कर उन्हें पूर्णता 
प्रदान की । साथा में ब्रज का कोमल, मधुर स्वरूप पूर्ण हुआ । पिंगल शास्त्र 
की दृष्टि से भी, मक्तिकाव्य अन्य ' कांब्यों की तुलना ' में हैय नहीं है। उद्धें 
केशव का सा चमत्कार प्रदर्शन तथा बिहारी को सी बाखिदाधता नहीं भिल्लती 
क्योंकि मक्त कवियों ने भाषा को ताध्य न मानकर अपनी श्रात्माम्रिष्यक्ति , 
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का धाधन माना था। उनकी इसी सहज श्रात्मामिव्यक्ति की तीवता रे उनका 
काव्यशास्त्र स्वभावतः ही निसमे सौंदर्य को प्राप्त करने में समर्थ हो राका था । 

भवित काव्य में यद्यपि आधुनिक काल के समान विषय वैेविध्य नहीं है 
परूनु गाम्मीय की दृष्टि से वह आधुनिक काल से अधिक पूर्ण और सशक्त 
है । सैलिकाल एवं आदिकाल एकांगी दृष्टिकोश को लेकर चले ये अतः मक्ति- 
काक्ष से उनकी कोई तुलना नहीं की जा सकती । रीतिकाल का महत्व भाषा 
तौंदय एवं माषा-शक्ति की दृष्टि से अधिक है पर'तु उसमें भाव-गाम्मी्य एवं 
मासव-कलह्याण की भावना का श्रभाव है। श्रादिकाल श्रस्पष्ट ओर उलका 
हुआ है। अ्रतः जब हम हिंदी साहित्य के सम्पूण इतिहास को आलोचक की 
हृष्टि से देखते हैं दो उसमें अभी तक केबल मक्तिकाल ही ऐशा है जिसे सब- 
श्रेष्ठ काव्य की संशा दी जा सकती है । विद्वानों ने इसीलिए इसे एक स्वर से 
दिंदी ताहित्य का स्वर्ण युग कहा है। एक विद्वान का तो यहाँ तक कथन है 
कि यदि सम्पूर्ण हिंदी साहित्य को नष्ट कर केवल तुलती-काव्य को लेकर इम 
पंवार के अन्य साहित्यों की स्पद्धां में खड़े हों तो हमें तनिक भी लज्जा श्रथवा 
हीमत्ल भावना का अनुभव नहीं हो सकेगा | 


३--युगर ष्टा कबीर 


हिन्दी साहित्य एवं हिन्दू समाज में कबीर जागरण युग के अग्रदूत माने 
जाते हैं | आज कबीर जनता के द्वृदय में व्यक्ति के रूप में नहीं प्रतीक के रूप 
में प्रतिष्ठित हैं | मगवान बुद्ध के उपरान्त भारत के धार्मिक और सॉस्‍्कृतिक 
क्षेत्र में नबीन चेतना का स्वर फूकने वालों गें कबीर सर्वभेष्ठ और सर्व प्रथम 
हैं। उन्होंने सतत काव्य की घारा का प्रणयन किया, उसे पूर्णता को पहुंचाया 
ओर एक ऐसी विचार धारा की स्थापना की जिससे सैकड़ों शताब्दियों उपरांत 
गांधी जैसा युग पुरुष भी प्रभावित हुआ । ऐसे प्रखर व्यक्तित्व को समझे के 
लिए, यह अ्रवश्यक है कि पहले सन्त काव्य की परूपरा, रूपरेखा एवं सिद्धान्तों 
का संक्तिप्त परिचय प्राप्त कर लिया जाय | 


ईसा की सातवीं आठवीं शताब्दी तक शझाते आते बौद्धपम वज़यान? का 
तम्त्र वादी रूप धारण कर चुका था। सिद्ध और योगी बौद्ध धर्म के ध्यंशाव- 
शेर्षों के रूप में तारा, कृत्या श्रादि की तॉमिक पूजा द्वारा जनता पर अपना 
प्रभाव डाल रहे थे | तमाज में अन्ध-विश्वासों का साम्राज्य था। इन तांभिकों 
का विरोधकर सरहपा, चूणिया, करेड़िया आदि महात्माओं ने अपनी व्यक्तिगत 
साधना के बल पर धार्मिक और सामाजिक क्ांति का बीजारोपश किया । इन्हें 
हिन्दी का श्रादि कवि मामा जाता है। इन्होंने परम्परागत काव्य भाषा संस्कृत 
और पाली का त्याग कर जनभाषा अ्रपश्रश मिश्रित हिंदी में अपनी वाणी 
मुखरित की | इन टन्‍्तों पर भी बज्जयान का प्रभाव था । ये सभी श्रशिक्षित थे 
इसलिए, इनके ग्र'थीं का साहित्यिक मूल्य यद्यपि गौण है परततु उनका ऐशतिहासिक 
मूल्य महत्व पूर्ण है। इन्ही की परम्परा में आगे चलकर सन्त साहित्य की रचना 
हुईं। इसी परम्पत का विकसित रूप मोरखनाथ के नाय-सम्प्रदाय में एवं 
ब्यापक और धुष्ठ रूप निगु ण मार्गों ज्ञानाभयी शाला में; जो उन्त काव्य की 
पशाकाष्ठा है पाया जाता है। 

काल्लान्तर में इन प्राचीन छत्तों की श्रट्पटी वाणी का उल्ये अर्थ लगाया 
जाने लगा जिससे कौल, कापालिकु आदि कई नए स्म्पदायों की उत्पत्ति हुई । 
इनमें वासना और भोग लिप्छा का अगग्रद बढ़ा ! फिद्धों को सिदताई सम्राप्त * 
दो गई । इसी समय गोरलनाथ ने मूर्ति पूजा, तंत्रवाद श्रदि का खंडन कर 
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एवे श्वर बाद को स्थापगा की | दृठ्योग्र इनका सहयोग पाकर पहणावित हुआ । 
इन रहस्यवादी नाथों में जालंधर, कणेरीनाथ, चरप्थ्नाथ आदि अनेक प्रसिद्ध 
महात्मा हुए | इन्हीं की पृष्ठभूमि पर वबीर ने अपना साहित्य प्रतिष्ठित किया । 
परतु कबीर ने डगमे प्रेम और राग को प्रधानता देवर उत्त सम्प्रदाय की नोरता 
को दूर कर दिया | अपनी अव्यावहारिकता के कारण धीरेघीरे नाथ पंथ का 
भी हास हो गया । कबीर ने उसमें प्रेम ओर रास का मिश्रण कर उसे एक 
नवीन रूप दिया | कबीर का काल प्राद संतन्मत का काश है। कबीर और 
उनके साथी तथा अनुयायी सभी सुधारबादी थे। इन्होंने वाह्माइम्बरों का 
विरोध कर एकेश्बरवाद का प्रचार किया | इनके मत पर एक और भर्वित, योग, 
एकेश्वरवाद के रूप में सिद्धों श्ोर नाथों का प्रभाव है तो दूसरी और प्रेम की 
वीअता, मक्ति और माधुर्य उपासना के रूप में सूफियों का तथा वैष्णवों की 
भ्रहिंता और प्रेम का प्रभाव है। उन्होंने हिंदू-मुस्तिम एकता का नारा बुलन्द 
कर मूत्तिंपूजा और बहुदेववाद का खंडन किया। काध्य रचना करते समय 
उनका उद्द श्य सुन्दर काव्य का प्रश्यन न कर केवल अपने मत का प्रचार 
करना था परन्तु सनकी भाइुकता ने उनके काव्य में थोड़ी बहुत सरलता ला दीं 
थी | सभी सन्त अक्खड़ थे | शुद्ध मानवता प्रेमी होने के कारण उन्होंने निर्भय 
होकर धार्मिक एवं ्षामाजिक विषमताओं पर निर्मय प्रद्दार किया। बुराइयो 
की कढु आलोचगा कर सद्गुणों का उपदेश दिया । इसी कारण उसमें नीरतता 
और रूखापन आ। गया | उनके साहित्य में सन्देश का सौन्दर्य वो मिलता है 
परुतु लाहित्यिक सौंदर्य का अभाव है। 

ये सभी सन्‍्त-कषि अन्त्यज्ञ थे । उनके लिए शास्र, शान, मन्दिर आदि के 
द्वार बंद ये। उन्होंने केवल अपनी अनुभूति के बल पर ईश्वस्व की अनुभूति 
प्राप्त की । उस अनुभूति की व्यंजना संतकाध्य कलाई । “उसमें वाणी का 
चमत्कार या प्रयत्त को बोभिलता नहीं, एक नैसर्गिक सवच्छुता और सरजता 
है। उम्में भावों की एक दौजता है जो स्वयं इतनी प्रभावोत्पादक है कि उसे 
किसी बाह्य उम्बलत की आवश्यकता नहीं 7” उन्‍्तों का इख़र नि्ुण और एक 
है। ताम्मदायिक संकोणता से बे परे हैं | उनका ईश्वर के प्रति प्रेस अ्रडडिंग, 
खरा और निर्मल्न है। उनको इस भक्त में वैध्शवी सक्ति का प्राधास्य होने 
के कारण “गलदभ, माहुकता” है | इस कारण उनका निराकार बुछ-कुछ 
साकार ता मासित दोने लगता है । यंद्दी कारण है कि उनकी इश्वरीय भावना 
मे अ्प्पषठता और असज्लतता मिलती है । । 

भारतीय बरहबाद के रूप में सन्‍्त-सादित अद्वेत की भावना से प्रमाषिह 
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है। उसका ज्ञान श्रौर उपदेश झद्वौत पर आधारित है | सन्‍त कवि माया की 
सत्ता और जीव-बह्य की एकता को स्वीकार करते हैं। इस एकत्र में माया 
बाघ है ! जान से इध माया का नाश किया जाता है। बक्ष की प्राप्ति के 
लिए वे विशिष्टाद्रौतियोँ की भक्ति मावना को तो स्वीकार करते हैं परन्तु उनकी 
देत भावना को नहीं। सन्‍्तों ने तह्म को प्राप्ति के लिए श्ञान और भक्ति दोनों 
का सहयोग माना है ' ज्ञान भक्त के अभाव में प'मु है। इसीलिए पूर्णता लाने 
के लिए उन्होंने रामानन्दी सम्प्रदाय की वैष्णदी विशेषताओं को स्वीकार 
किया है | वैष्णव भावना व्यक्तिगत ब्रह्म के प्रति रागात्मक निवैदन दै। इसी से 
सन्तों ने ब्रह्म को जननी, जनक, पति आदि माना है। मवित ही उनके लिए, 
सब कुछ हैं | गुदभक्ति और नाम कीर्तन भी वैष्णव भावना का ही प्रभाव है। 
सन्तों में लोक भावना का प्राधान्य भी वैप्ण॒वों की देन है। 

सत्तों पर सूफियों के भावात्मक रहस्यवाद का भी गहरा प्रभाव है | उनके 
प्रेम बाद के फारण सनन्‍्तमत बहुत महत्वपूर्ण हो गया वरना उसके बिना यह भी 
नाथ-पंथ के समान शुष्क रह जाता । स्तों ने नीरस ब्रक्षबाद पर सरस सूफी प्रेमवाद 
की बड़ी सुन्दर कज्षम लगाई है । परंतु संतों का प्रियतम निर्गुण है इतोलिए उसके 
प्रति प्रेम प्रदर्शित करने में स्वमावत: रहस्य की मावना श्रागई है। साधना के 
ज्षेत्र में पन्‍तों ने साधनात्मक रहस्थवाद को अ्रपनाया है। इसमें हृठयोग की 
विभिन्न क्रियाओं का विशेष महत्व है | इन पर सिद्धों और हृठयोगियों का 
व्यापक ग्रभाव पड़ा है | इसी प्रभाव के फलस्वरूप उन्होंने धार्मिक वाधाचारों 
का खण्डन किया । सिद्धों ओर इतयोगियों ने रहस्यथादी बन कर शास्तश 
विद्वानों का तिरस्कार करने ओर मनमाने रूपकों द्वारा श्रद्पटी वाणी में पहे- 
लियाँ बुझाने में तत्तों का मार्ग प्रदर्शन किया | साथ ही सम्तों को उन्हीं से 
घद के भीतर चक्र, नाड़ियों, शूत्य देश अदि की साधना करने और नाद, 
सुरति, निरति आदि शब्दों की परम्परा विरासत के रूप में प्राप्त हुई॥ इस 
प्रकार इृठयीग को सन्तों ने व्म प्राप्ति का साघन बनायी | 

उपयु क्त विवेचन द्वारा हमने देखा कि सात मत पर विभिन्न मर्तों का 
प्रभाव पड़ा है। समन्‍्तों ने सभी मर्तों के प्रधान तत्वों को अपने मत में शामिल 
कर जिया परतु अ्रशिक्षिंत दोने के कारण वे इस तत्वों के वाध्तविक रूप को 
समभले में पूर्णतः पफल्ल नहीं हो सके 4 उन्होंने सुने सुनाए शान के श्राधार पर 
उच्च दाशनिक दल्लों को रूपकों और उलेटवासियों दारा प्रकट करने का प्रयत्न 
किया परूतु साहित्यिक परपरा से अनभिज होने के कारण सनका थह प्रयत्न 
अटपदा और दुरूद बन भगा । इश्ली से उनके काब्य फा $यथे हँदुना विद्वार्नों 
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के लिए भी आकाश कुसुम बन थया है। इनमें विभिन्न मतों की ऐसी पेपेल 
खिचड़ी है जो इनका एक प्रभावशाली रूप नहीं बनने देती ) उनके विचार भी 
अपरिपक्व और अ्शास्त्रीय हैं । एक और वे कीर्तन वी मह्ता बताते है तो 
दूसरी ओर शान की | कीत न में भरद्धा का भाव प्रधान है पर वे भरद्धा को कोई 
महत्व नहीं देते | एक ओर कर्मक्ांड का विरोध करते हैं और दूसरी और हठ- 
योग की साधना करते हैं। इस प्रकार के विरोधी तत्वों के अनमेल मिश्रण से 
इनका काव्य भरा पड़ा है | 

सन्त शाश्वत सत्यों ओर मर्यादाओं को बदलने में तत्पर थे वर्चोंकि उनका 
मानवताबाद उन्हें इसके लिए प्रेरित करता था। उनके प्रभाव से शुद्ध मान- 
बताबाद का प्रचार बढ़ा । वे एक बर्गहीन समाज की स्थापना कर सघ के लिए 
मुक्ति चाहते ये इसी कारण उन्होंने उस सामाजिक व्यवस्था का विरोध किया 
जो उन्हें दवाती थो | इसी कारण उन्होंने सगुण का विरोध किया क्योंकि 
सगुण को स्वीकार करने का अर्थ उस भगवान के रूप को स्वीकार करना था जो 
उद्रवर्थों' के स्वार्थी' का समर्थक है। उसे मान लेने से वर्गदीन तमाज की 
स्थापना का स्रणत भग हो जाता । इतना महान्‌ उद्देश्य सम्मुख रहते हुए भी 
इन संतों को यथेष्ठ उफलता नहीं मिल सकी इसका कारण यह था कि निगुण 
प्रक्म के उपास्क बिखरे हुए. ये। उनकी शक्तित और चिन्तन का छ्ोत एक न 
होकर विमिन्न ये। वे परस्परिक रूप में उस एक्य का अनुभव नहीं करते थे जो 
हगुण वादी भक्तों को अपने आराध्य के एक्थ के कारण सुग्रस था । इस 
भाषना को स्पष्ट करते हुए प्रत्चिद्ध विद्वान डा० रॉमेय राघव ने लिखा हैं कि-- 
“जिगुंण सन्त समाज के उन क्षेत्री से आए ये जिन्हें शताब्दियों से कुचला 
गया था। उन्हें पूर्ण शिक्षा नहीं मिली थी | उन्हें दमन कर रहगा पढ़ता था | 
“बे अपनी सामाजिक व्यवस्था में अपने हो छोटे छोटे भेदों में अस्त समुदाय 
थे; जिन पर अत्थ विश्वास और अशिक्षा का अधिक प्रभाव था। निम्न 
जातियों के इस समुदाय में यह आप्म-विश्वास श्रन्ततोगला अआगा, बह शता- 
विद्या के तकाराध्मक सर से था कि झो जिज्ेता तू कुछ नहीं है, तू मुझे हरा 
नहीं ककता, मैं अमर हूँ भर रूँगा ।” सन्तों की इसी विशेषता का उद्घाटन 
करते हुए प्रसिद्ध श्रालोचक डाक्टर रामवि्ञास शर्मा भी मुक्त कर्ठ हे कह उठे 
हैं कि-+'उन्दोंते धर्म को रूदियों का उल्लंघन किया था। उन्होंने अपने धेम 
के अभ्नू जलन से देवता के श्रॉगन थे रकतप्ात की कलंक रेखा थी डाली थी। 
इनके यीत दूरदूर के गाँवों में एकतारे पर सुनाई देते हैं और बह तार भारतवर्ष 
ही एकता का ही है । भेद बुद्धि उनके पास नहीं फटकती । समाज के कर्णधारों 


ब्० रिप, नव 


हि डरडटज+-मी पर ही. नीयन.. सनीपीयतनमओ 





की अवज्ञा के बावजूद उनकी श्रमरवाणी शा भो सबंत्र गज रही है ।” संत 
कवियें। पर लगाए, जाते रहे भाषा एवं शेली विषयक थाक्षेप के उस में ड[० 
शर्मा का निम्नलितित कथन ही यथेष्ठ है--“आाज देश के नए सांस्कृतिक 
जागरण के लिए, हमें एसी बाणी, ऐसे अलड्ठार, ऐसी मापा और ऐछडी चेत्रमा 
की आयश्य+ता ऐ जो एक ही तत्र मे तमाम जनता को वाघ सके | मे बका चोन 
हिंदी कवियों ने, विशेष रूप से सत कविया ने अपनी वाणी द्वारा यह चमतवार 
कर दिखाया था ।” इसी आाज्षेप का शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से विवेचन करते 
हुए एक बार मद्दाकवि रवीन्द्र ने कहा था कि नई हिंदी कपिता से पुरानी संतत 
बानी की तुलना करने पर यह रष्ट हो जाता है कि एक में कोशल ज्यादा है 
लेक्नि दूमरी में स्वाभाविक दर्द है। कोशल तो बाहरी है लेकिन रस सत्य का 
ही प्रकाश है | जिरा कविता में सत्य अपने सहज पैश में प्रर्ट होता है वही 
अमर होती है ओर उस पर काल का दाग नहीं पढ़ता ।? सम्त-बाणी ऐसा ही 
अमर काव्य है। 

परन्‍्तु इस घारा में कुछ दोष भी ये | सब से बढ़ा दोष यह था कि इन्होंने 
ख्मत प्रचागथ खंडनाव्मक प्रणाली का आश्रय प्रदए किया था | वे दलित थे 
इससे अपनी जा की उपेक्षा को भूल न सके । इस विरोध की तीमता के 
कारण ही उनका प्रभाव दत्वित बग तक ही सीमित रह गया। दूरे उनका 
नि ण॒ दर्शन मी जन साधारण की समझ में नहीं आया । साथ ही व्यक्तिगत 
साधना का प्राधास्य होने से इसमें लोकोपकार की भावना रही तो अवश्य १४॑तु 
आदशो' का अ्रभाव रहा | शिक्वित एवं उच्चवर्ग ने सदैव इनके प्रति उपेक्षा 
दिखाई | इस वर्ग के प्रति तीव्र विरोध की भावना मे उत काव्य में सामाजिक 
आश्टता और उम्द्लता भर दी। कुछ श्रालोचक इन्हें इस्लामी परूपरा 
की उपज बचाते है, परतु पद्धति, साव, विषय, अलकार, भाषा, छुंद आदि से 
ये पूरत। मारतीय सिद्ध द्ोते है। इस मत की स्थायी देन हैं--(१) वैदिक ओर 
ब्राह्मण धर्म के प्रति अविश्वास तथा साहित्यिक क्रॉँति की भावना (२) आधु- 
निक रहस्यवाद और छायावाद ! 

ऐसी विशेषताओं| से परिपूर्ण था वह गुग जिसके कवीर एकछुन्र सम्नाठ ये । 

अन्य माषा-माषियों ने कबीर की जितनी प्रशंतता की हे उतनी हिंदी वालों 
ने नहीं की | कपीर के पदों पा रविं चावू का अनुवाद, ग्रूसिका के रूप में 
उनकी कबीर के प्रति श्रद्धा ज्ञर्ति तथा विदेशी साहित्य गद्शारयियों हारा उनकी 
प्रशंसा कबीर को विश्व के सवे्रठ कवियों की अेणी में बेठाने व[ल्ली है | इस 
अंनन्य प्रतिभाशाली फवि की हिन्दी धाहित्य में उपेज्षा ही हुईं हे । इस उपेक्षा 
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के मूल में रखवादी आलोचकों का रंकीणें और सीमित दृष्टिकोण अ्रधान रहा 
है। भ्राचार शुक्ल ने कबीर आदि की तोन बातों के कारण उपेक्षा की है-- 
१०. उपदेश और धर्म की नीरस चर्चा, उल्लव्वांतिया तथा सुनी सुनाई बातों 
का ऐिट पेषण, २--श्थक्ललावड, सुब्ययस्थित दाशनिक विचारधारा की अभाव 
तथा विभिन्न विचार धाराओं का मिश्रण, ३--भाषा और शैज्षी का अव्यव- 
स्थित रूप । इतना स कुछ होते हुए मो शुक्ल जी को अन्त में यह मानना ह्दी 
पड़ा--“ प्रतिमा उनमें बड़ी प्रखर थी, इधमें सन्‍्देह न्ीं ।? जरद्ित्य में शक्ति, 
शील, सौंदर्य को अपना भालोचनात्मक मानदणए्ड मानकर चलने वाले आलो- 
चक, आचावैशुवल ते, हिंदी साहित्य में अपनी प्रखर प्रतिमा की धाक मनप्ताने 
बाले एकमात्र कबीर ही ऐसे हैं जिनकी शुपक्कजी ने विरोध करते हुए भी प्रशंता 
की हैं | यह कब्रोर की सबसे बड़ी विजय है । 
हिंदी साहित्य में कबीर का उचित मूल्योंकन न होने का कारण यह रहा 
है कि आलोचक विंदानों ने अधिकतर उनके तत्वजशञान की शुष्कता, अपरिमा- 
जित भाषा और खण्डन प्रणाली पर ही विशेष दृष्टि डाली .है। साहित्य की 
सबसे बड़ी देन जीवन की मूल रमध्याश्ों पर मौलिक रूप से पिचार करने को 
प्रेरणा उत्तन्न करना है। कबीर-साहित्य हो यही प्रेरणा देता है। कबीर की 
प्रेरणा संध्य की साधगा से है न कि काव्य-सौंदय प्रदर्शन या सामाजिक या और 
किती दृष्टि से | सब लोगों को एकता के सूत्न में बांधने से उन्हें संसार की अने- 
कता में मानवता की एकता का सुत्त मिल गया। जो अपने की मित्ष मानते 
थे, कबीर ने एकता का तल स्वरूप दिखाते हुए, उनका खण्ठत किया। इस 
सॉलारिक विषमता, आाडम्बर और भेदभाव के विरोध में कबीर ने सरल प्रे ममय 
जीवन अपनाने का सन्देश दिया। 
हिंदी साहित्य में शुद्ध याहित्य की दृष्टि से तुहती और सूर तथा विषय के 
महत्व की हृ्टि से तुलसी और कबीर अद्वितीय हैं | “तुलती में अपने आदर्श 
के कारण जहाँ शक्ति, पल और उत्साह मिलता है वहाँ फब्रीर में जीवन को 
प्रधान समध्या की ओर इमाश ध्यान आकर्षित हो चिन्तन की प्रेरणा मिलती 
है। इस सेन में कबीर अधितीय हैं। अपनों इती सावैजनीन भावना के कारण 
ये बनता में विशेष लोकप्रियता प्राप्त कर सक्के । श्र आहियों और कला 
पिपाखुओं ने कथोर का विशेष सम्मान कमी नहीं किया। भ्रात-मावना और 
पता की दृष्टि कपीर से पहले इस रूप में और कहीं भी नहीं दिखाई पड़ती । 
शमानुन मत के क्षेत्र में वो समानता के समर्थक थे परूतु इस छेंत्र से बाहँर मे 
मी भेद भाव को सानते ये | लेकिम-हम सत्र ईश्वर की सम्तान हैं; मनुष्य 
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मात्र समान हैं, जाति और धर्म का कोई भेद नहीं हैं।? इस तरह की घोषणा 
करने बाले सर प्रथा व्यवित कबीर ही थे | इस तरह कबीर मानवता के प्रथम 
कवि हैं। 
कबीर ने कविता क्यों की ? यदि इम प्रश्व का उत्तर जान लिया जाय तो 
हम कबीर की काव्य-शास्त्र सम्तधी नर दियों की क्षमा कर उनका उचित मृह्याँ- 
कत कर सकेंगे | मेथिल-को विद विद्यार्पीत अपनी भाषा और काब्य के विषय 
में आत्मश्लाघा करते हुए, कद्दते हैं कि-- 
“बालचन्द विज्ञावइ माया, दुहु नहिं लागश दुहुजन दासा। 
आ परमेसर हर सिर सोहइ, ई खिच्छइ नाझर मन मोहइ ॥? 
विद्यापाति मे केबल भाषा के सौंदग को ही महल्ल देते थे, श्रपितु वे उतकी 
सरसता को भी काव्य की प्रशसा का श्रावश्यक आपार मानते थे। आगे चल 
कर उन्होंने पुनः कहा हैं कि--- 
“महुआर बुज्कइ कुसुम रत, कब्य कह्ाड छुट्ल?! 
अर्थात जिस प्रफार केवल भ्रमर ही फूलों के रत का मूल्य रमभता है उसी 
प्रकार कैबल कलाविज्ञ पुरुष ही काव्य का रप्त ले सकता है। परन्तु कबीर का 
काव्य रचना का उद्देश्य नितांत मित्र था। वे अपने पदों के विषय में भोताओं 
को सम्बोधन कर कहते हैं--- 
#तुझह जिनि जानो गीत है, यहु निज ब्रह्म विचार | 
क्ेवश कहि समझाइया, श्रातम साधन सार रे ॥?! 
उन्होंने अ्रपने काव्य में केबल “ब्रक्ष विचार को ही प्रकट किया है | अपनी 
आाम-साधना का तारा तार सझकर उसे अपने शब्दां हारा केत्रल प्रत्यक्ष कर 
देने की वेष्टा की है। अपनी बानियों की स्वना का उद्देश्य वे किसी 'नाश्रर 
मन! कौ सुग्ध कर देवा अथवा किसी 'कब्व कलाउ छुट्टल' का मनोर॑जन करना 
नहीं मानते । मे इस विचार से अनुप्राशित जान पढ़ते हैं कि-- 
४हरिजी यहै विचारिया, सखी कहौँ कंधीर | 
भौसागर में जीव हैं, जे कोइ पकड़े तीर ॥। 
इसके अतिरिक्त किसी अन्य उद्दे श्य से की गई काब्य स्वना को कबीर 
कोरा 'कविंकर्म' तमगते हैं। उपयुक्त उद्चस्यों से कबी र-काव्य के उस आदश 
का पता चल जाता है जिसका अतुवरण अ्रत्य उ््तों ने भी किया था | 
कबीर के व्यक्तित् के दो प्रधान गर्व हैं। प्रथम घ्म सुधारक उपदेशक का 
एवं द्वितीय शुद्ध भक्त का । इसी के अनुसार उर्नके काव्य के भी दो पं हो 


न श्र क्न्त 
गए हैं। घर्ग समारक उपदेशक के रूा में उन्होंने मो कुछु कहा ऐ वह खंडन 
मग5्य है मातगा से चोत प्रोतत होते के कार व्‌ दौरस शुप्फ एवं केश गाता 
गें है। उों साहिटिंक सौदिय का आभाव दें। कीया रुग्ना कबीर का छद्ंस 
गह्ीं था। कविता को तो उन्होंने अपने विरणरों तथा भायों को जनता तक 
पुचाने का माध्यम बनाया था| उन्हाने न 'मति कागदः छुआ था श्लौर न 
हाथ में कलम ही गही भी । वे तो केवल प्रेम का ढाई अक्षर पढ़कर ही परिदत 
हो गए ये | कवि के लिए अ्रपेक्षित गुणों प्रतिभा, शिक्षा और अभ्यास--में से 
कबीर में केबल प्रतिभा थी | उनके ज्ञान का साधन एवं स्त्रोत सत्संग और 
पर्यटन था | वे लह़भ् त थे । इसीसे उनके काव्य में विभिन्न प्रदेशों में प्रयुक्त 
झमेक कवि समय, प्रतीकों एवं अलक्षारों का सौंदय अए गया है। उनके रुपक 
और उल्लस्वांतियों के विरेधामास राहित्य की अमूल्य निधि गाने जते हैं। ये 
ग़ुश उनके काव्य में श्रमावास हो श्रा गए थे । 
सीधी हृंदय से निकलने बाली कविता सीधी छुदय पर चोट करती है। 

उप्तमें अनुभूति की तीजना होती है। अनुभूति की यही तीव्रता कोर के काव्य 
में मिलती है | उनके हुदय में सचाई थी और श्रात्मा में बल । इसीलिए उनकी 
बाणी में इतनी शक्ति श्रा गई थी | उनकी वाणी की यह शक्ति ही काव्यगत 
सरतता बन कर पाठकों के हृदय को प्रभावित करती है | परंतु इस सरसता के 
दर्शन केबल उन्हीं स्थलों पर होते हैं जहाँ उन्होंने संघार ते नाता तोड़ कर 
भक्ति मावना में आकंठ निमस्त होकर अपनी विरह व्यथा का बर्शन किया है। 
यह उनके काव्य का दूसरा पत्ष है। कविता करते सपय कबीर को इध बात का 
ध्यान नहीं रहता था कि जो कुछ वे कह रहे हैं वह सुन्दर श्रौर सरत है झथवा' 
नीरत । परमु आत्मा के सच्चे उदगार होने के कारण सरतता उसमें स्वतः आरा 
जाती थी | हैं 


कत्रीर का व्यवित॒व कतिकारी था। उनका यह व्यक्तिल ही भक्त, प्रेभी 
तथा शुद्ध मानव की विभिन्न धाराओं में बहा है| उनके व्यक्तित्व में स्वत एक 
प्रखरता, निएछुलता एवं सप्टता है। उन्होंने अपने अशिक्षित दोने की बात 
बड़े स्पष्ट ओर निश्वेल शब्दों में कद दी थी , परंतु उन्हें अपने सॉतरिक अनु 
भव और शान पर पूर्ण श्रात्थ। थी । इतीसे उन्होंने शिक्षित पंडितों को ललकार 
कर कहा थां-- तू कहता कागद की लेडी, में कठता श्रॉखिन की देखी [? 
ऊाकी आशिन की देसी! दात वहाँ तक तो ठीक है जहाँ उन्होंने प्रेम में 
तप होकर झपनी भावना का प्रदर्शन किया है परंतु जहां थे खबमाध्मक 
अगाज्ञी का आभ्षम भदय कर दाशनिक तत्वों का निदर्शय करने का मदर 
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करते हैं वहाँ लगकी पद आखिन की देखी? बात लड़खडा उठती 8; काव्य 
शक्ति उनका भाग छाइ जाती है | इतका कारण यह है कि तर्क के लिए 
शारत्रीय बुद्धि एवं ज्ञान की झपेक्षा होती है | दाशनिक विवेदन में मस्तिष्क 
आर शास्नीय ज्ञान प्रधान होते हैं| कबीर मे मस्तिष्क तो था परवखु उनका 
शास्त्रीय ज्ञान न के बराबर था | इसीये वे इस दोत्र में शव! लघ्खड़ा उठे है । 
उनका वास्तविक एज शाभाविक क्षेतर, काव्य की दृष्टि से, तो छृदय था । इसी 
ते केवल वहीं सरतता मिलती है। 


विद्वानों ने काव्य के भावपत्ष में बुद्धि, राग और कल्पना तीन तत्य माने 
हैं। बुद्धि तत्व से कवि द्वारा उपध्यित किए हुए, भ्रेष्ठ पिचार ओर सदेश देखे 
जाते हैं। कहयना त्त में वस्तु की शिन्रांकनता और नव-गिर्माण देखा जाता 
है शरीर रागात्मक तल में हृदय स्पर्शिता श्रौर तन्मयवा परणी जाती है |?” इस 
कसाटी पर कसने पर कबीर के काव्य में सत्दश की प्रधानता मिलता है। इससे 
उप्तमें कह्नन] तत्व की न्‍्यूनता है। इस न्यूनता के कारण उनके चित्र अस्पष्ट 
आर अधूरे हैं | यह विशेषता केवल कबीर के काव्य में है नही अपितु सिद्ध - 
साहिष्य, नाथ-साहित्य और सम्पूर्ण सन्‍्त साहित्य में पाई जाती है। शिक्षा 
झोर वास्तविक शास्त्रीय ज्ञान के भ्रमाव में उनमें स्पष्य्ता नहीं आ। पाई है। 
खंडन मण्डन प्रधान काव्य में रागात्मकता का प्रश्न ही नहीं उठता। पसूत 
जहाँ उन्होंने अपने अशात प्रियतम के प्रति आत्म विभोर होकर पिरद ओर 
व्यथा का वर्शन किया है वहाँ रागात्मक तत्व अपनी पूर्ण तन्मबता और हृदय 
स्पर्शिता के साथ साकार हो उठा है| उनके विरह के पदों में मीरा की सी 
तग्मयता, सूर की सी सरसतता और बविद्यार्पत का सा सौंदय है | कघीर के पास 
भाषा नहीं दे । वे दोहा जैसा साधारण छुन्द भी ठीक नहीं लिख सके हैं; 
रूपक कह्दी-कहीं अस्पपष्ट और अय्पे हैं, अलक्भार भी शुद्ध नहीं हैं फिः भी 
उनके भक्ति-भावमा वाले पद्‌ छुदय को स्पर्श कर लेते हैं| इसके मूल में उनकी 

गम्भीर तत्मयंता ही है। निम्नलिखित पद्‌ हृष्ठव्य हैं-»« 
अगली आवत देख कर कलियन करी पुकार | 
पूले फूले घुन॑ लिए कोलि हमारी बार॥” 

| भ८ 
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“जाली मेरे छाल की जित देखू तित जाल | 
जाली पेखन मैं चलों, में भी हो गई लाल ॥” 
है # >प 
दीं बलि कब देखोमी तोहि | 
अहनिम आतुर दखन-कार्रान एसी ब्यापी मोहि ॥ 
मैन हमारे तुम्दकों चाहे रती न मानें हारि 
विरद अर्गिनि तन अधिक जरावै, ऐशी लेहु विभारि ॥ 
सुनहुं हमारी दादि गुलाई', अब जनि फरहु अधीर । 
तुम धोरज में श्रातुर श्वामी काचे भाड़ें नीर ॥ 
बहुत दिनन के बिछुरें माधी, मन नहिं बाँधे धीर । 
देह छुतोँ तुम मिलहु कृपा करि आरतिवंत कबीर ॥!| 
इन पक्तियोँ में सीधी सरल भाषा में कितनी मार्मिक बात कही गई है। 
अन्ति! पद में से यदि कबीर का नाम उड़ा दिया जाय तो कोई भी रसिक इसे 
सूर का पद मान लेगा । क्या ऐसे पदों को नीस्स अथवा साहित्यिकता से शूल्य 
कहा जा सकता है ? ऐसे पद्‌ हिंदी साहित्य के रत आलोचकों दरार कबीर 
को श्रेष्ठ कवि स्वीकार करवा लेने के लिए पर्याप्त हैं। 
कबीर साधक थे । उनकी साधना के दो रूप थे | क्मंगोग और हठयोग । 
कर्मग्ोमी के लशान वे संसार के माया मोह से निर्लिप्त रहते थे । उनकी कथनी 
और करनी में साम्य था । परल्तु उन्होंने संसार के संघर्ष से पलायन का उपदेश 
को भो नहीं दिया । वे उससे टक्कर लेने के पत्षणती थे | उनफी इसी सक्रिय 
साधना वी शद्य कर डाक्टर एजारीप्रताद हिवेदी ने खा है कि “साधवा के 
क्षेत में बे युग युग गुद थे भर साहित्य के क्षत्र में मपिध्य सृष्टा |” राख्चे कर्म 
योगी होने के कारण वें युग युग गुर ये । उन्होंने ऊतकाव्य का पथ प्रदर्शन कर 
साहित्यिक क्षेत्र में नव-निर्माण का काये किया था | उनके समकालीन एपं पर- 
वर्ती समी हस्त कवियों! में उनकी वाणी का श्रमुकरण किया | हिंवू-मुस्लिम 
एक्च की जो विचारधारा आज इतनी प्रव्त हो! उठी है उसके मूल प्रवर्तक 
कबीर ही ये । इस घ(रा को मैयिल्लीशरण आदि गाँधी वादी कवियों ने अ्रप- 
पाया ।! इस प्रकार करवीरदाप जी न केरल तकालीन समाज में साधना के तेत्र 
मे गुर ये परत संतमत, सूक्तिकाव्य और हिंदू-मुस्लिम एक्ब- सम्बन्धी हिंदी- 
सादित्व के पथ प्रवर्शक और सुप्य भी ये |? 
कबीर सु हष्थ ये । अपने समय की सम गतिविधिशों पर उनकी सक्षर 
रहती भी । गाँधी आाइनिक युग के इछ्छा थे । बुध हृष्ण शाझत काल से 
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विषमताओों का खंहन कर म्रागवता की प्रचार करते आए हैँ। कबीर और 
गाँधी की तुलना एवं समान मावनाओं का विश्लेषण यह सिद्ध कर देगा कि 
गोंघी के समान फबीर भी अपने समय की जनता के एकगान्र प्रतिनिधि और 
पथ-प्रदर्शक थे । महात्मा गांधी की माँ कबीर पंथी थीं। गॉधी जी पर उनकी 
शिक्षा का बहुत प्रभाव पड़ा था | “गॉघी जी की सन्त बड़ी विशेषता जो उन्हें 
कबीर के साथ ले जाकर रखती है वह उनकी आध्यात्मिक प्रेरणा है। वे दमेराप 
उस परम तत्व तक पहुँचने का प्रयत्न करते है जिसे उन्होंने कबीर के से शब्दों में 
अ्रनिबचनीय ज्योति अथबा परम प्रकाश कददा है ।'“'उस दुबल से शरीर को 
लोक-कल्पाण में प्रवृत्त होने की श्रनन्त शक्ति उत्ती ज्योति के दश्शन से प्राप्त 
हुई है ।?? ( डा० पीतासखरदत वड़थ्वाल--गाँधी ओर कबौर ) 

कबीर को तरह गाँधी जी भो सत्य को ही परमात्म! मानते है। उनके सभी 
कार्यों' का एक ही माप दयह़ है। कबीर भी सत्य के अनन्थ उपासक थे | इसी 
से वे अपने को 'तत्यनाम का उपासक! तथा गांधी अपने जीवम को सत्य के 
प्रयोग' कहा करते थे। दोनों न॑ ही 'रामनाम! की खूब महिमा गाई है | कबीर 
दशरथ सुत राम को न मान कर परम ब्रह्म को राम मानते हैं उसी प्रकार महा- 
देव देसाई ने गाँधी जी के लिए लिखा है कि--“'प्राथेना में गाँधी जी का 
ध्यान निराकार सबब्यापी प्रसु की ओर रहता है| राम, जिसको बे पूजते हैं, 
उनकी कल्पना का है, न तुलसीन्‍रामायणु का न बल्मीक का |” दोनों ही 
मानव सांत्र से प्रेम करते है। कबीर मत-विरोध होने पर अक्खढ़ हो उठे हैं 
परन्तु गॉधी विरोधी के 'म्पुख भी संसार को कंपा देने बाली घमकी घुट्मे टेक 
कर देते हैं। मौतिक शक्ति दोनों में ले किसी पर भी विजय पा में श्रसमर्थ 
रही थी । 

कबीर का धर्ग था कि-+ साई सेती साँच रहु, औरों यू सुध माह |”? 
परमात्मा में सश्ली लगन और आशिमान्न के साथ शुद्ध व्यवहार धर्म का यढी 
क्षार है। इसी तरह शॉधी का धर्म तब विशेषताओं और आडख्रों ते श्रृत्य 
सरल धर्म है जो उर्वदा और सवत्र एका8 रहता है। दोने। हीं धर्म के भूल 
तलों को म्हण करने में सदैव तत्पर रहे हैं । वे उसी सानव श्र को स्वेक्षेष्ठ 
मानते हैं जिसमें सब धमों' की अ्रष्छी बातों का पर्मिश्रण हो। भाँधी और 
कबीर दोनों हो कथनी और करनी में पूर्ण सास्य के समर्थक हैं। वे मन, वचन 
आर फर्म सन्न में सामंजस्य बनाए एजना चाइते हे | इसी कारण सब का उसे पर 
विश्वास है| सिद्धान्त रूप में सब परमात्मा को पर्व व्यापकता की स्पीकार करते 
हैं परुतु व्यवहार में इसका विद्ञकुल उक्टा दोता है। परमात्मा की सब व्याप- 


आन भी दिदुओ का उर्वमान्य लोक घर्म माना जाता है अर डवका 'सिानस 
झि्दुओं का सर्याधिक लोकप्रिय धर्म अन्य | थुलसी को मद्दानता का यही 
एविहापिक महत्य $ । 

आदाये हजार प्रताद हिजदी के शब्दों में-- लोकनायक बढ हो तकता 
हे जो तमन्‍्वय कर सके | बयाक सासर्तोय जनता में नाना प्रकार की परणपर 
विरोधिनी सस्कृतियां, साधथनाएं, जातियों, आचार्सनहा अर विचार पढ़पियां 
प्रचलित है। घुद्धदेव वमस्ववकारी थरें। भोता में समस्वय को चेष्ठा है और 
मुलधीदात भी समसययकार। ये ।?' लोक सायर्क वही हो सकता हे जे! समाज के 
मनो विशन को भली-नमाति समझ सके | बह प्राचीनता का संस्कार कर उसमें 
अपनी नवीगता छा मिश्रण कर उस इस रूप में ढाल देता है जिससे समाज के 
पैक वर्ग का लाभ होकर उसे सम्तोष और शएन्ति प्राप्त हो सके। भौतिक 
शक्ति के आधार पर को: व्यक्ति लोक शासक ते हो सकता है परन्तु लोकनायक 
नहीं । शास्तक से जनता प्रायः मयभीत और दूर रहती ऐ जबकि नायक जनत। 
के ल्लेह और श्रद्धा का भाजन होता है। शासक का अधिकार केबल तने पर 
ही रहता हे परन्तु माश्क का तन और मन दोशों पर रहता है। इसी से उराका 
प्रभाव ध्यायी, दहृह और स्नेह्ठ का रहता है। लोफ गायक स्व त्यागकर सप्ताज 
की भद्धा, प्रेम और सम्मान प्राप्त करता है। अकृपर ओर तुलसी दोनों सम- 
फालौन ये । अकपर क्षीकशासक था और तुलसी क्ोकनाथक्‌ | अकबर का अब 
कैमल एतिहासिक अस्तित्व अवशिष्ट है जबकि तुल्लसी आज भी हिसू समाज के 
केशलार का आसर प्रदेश किए हुए है। थी दोनों में श्रत्तर है। साथ ही' 
लोकनापक का पद जम व्यक्ति को प्राप्त होता है जो ताभयिक परिस्थितियों 
का सम्यक झध्यवन कर प्रव्ति। ऐसी मान्यताओं को जो सम्ताज के लिए, 
प्रातक दो उठती ६, मानने से सष्ठ इन्कार कर देता है। उससे प्रगवशीलता 
की भावना द्ोती हैं। बह उनोप्राचीन मान्यताओं का निराकरण कर, समय के 
अतुल उजित मान्यताओं की स्थापना करता है | परूतु उसकी प्रगतिशालता 
उग की गीमाओं से बेली रहती हैं फिर भी उसमें एक ऐसी उदार, विस्तृत शोर 
सात गीम भागना अन्तर्निद्वित होती है जिले हम्पूस युगों पर सायू फिया जा 
सकृता है। तुझक्षी ने यह! किया था। तुलती की इसी भावना को लक्ष्य कर 
डाकस गसविल्ास शर्मा आदि आाइनिक प्रगणियादी आज्लोचकों ने उन्हें एक 
स्वर हे प्रमातियादी बोषित किया ऐ। कुछ क्लोचक सुखी को कह ब्राक्षण 
बह सिदछकर प्रिक्रियावादी भी कइतें है । 

पपली शोकत|गक बया धान गए, इस प्रश्न का उछर देने के लिए, सर्व 
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“थम तुलसी के युग पर एकःहष्ि-डाल लेना-उचित है । तुलती के: समय -तंक 
देश पर मुसलमानों का पूंशु प्रभुल्ल स्थापित हो चुंका -था-। समाज की दशा 











प्रयत्न किया था परत उन्हें श्राशिक सफलता प्राप्त हुँ थी | सूफी सोहित्य में भी 
इस्लाम की श्रांशिक गर्म थी । कृष्ण भक्त हिंदुओं को कोई शक्तिशाली श्रादश 
देने में असमर्थ रहे ये.) अत: मगभीत जनता को इन प्रंगत्नी रे कोई दाद्स 
नहीं मिला | अ्न््- में तुलसी से इस मयेीत एवं सागश्रष्ट जनता के मवीनुकूल, 
शूभ के शक्ति, शील एवं संदिय सम्रत्वितत रूव की स्थापना कर उसे सम्रल 
 दिया। तुलेसी के राम, सब शक्तिमान, दीन प्रतिपालक. आर दयालुं थे. | जनता .. 
में. गदगद्‌ हृदय से तुलसी का आभार नतमस्तक दोकर स्वीकार, किया | इसमें 
अत्याचार का प्रतिरोध करने की शक्ति उमन्न हुई | चाहे वह अत्याचार घारमिक . ' 
' दो या सामाजिक तुलसी. के राम का कार्य युदी है किह- ह 
“ -' 0#जन्न जब होइ धरम की होनी । बादहिं अंसुर महा अभिमांनी । 
:“.« तब तब. धरि प्र मनुज-सरीशा | हरेहिं तकश- क़न अगपीरा.॥ 7... 

राप्तः: के इस स्वरूप की कल्पना में जनता की. : शपतता  रजुक मिला | वह ' 

'संस्तुष्टह६-।: मानस” के. विभिन्न :पाजो से जनता ने अपने : आ्रादंश: पाती का . 
- साकार. रुप:देख क्िति से चकित होकर युग कंबि. 
. निराला: मुक्तों- हे 








हैं: जागा[-. केबि : श्रशेंष 'छविधृर- 


इसका स्वर भर भारती मुखर होंएगी ! 
निश्चेतन निज तन मिला विंकेश 
छुलका शत््‌-शत्‌ कलम के छल 
बहतीं जो, वे रागिनी सकल सोए'गी ||?” 
और हुआ भी यही । 
कुछ आलोचक उुलसी की हिंदू धर्म के प्रति कट्टर आस्था देखकर यह कह 
उदे है कि तुलसी मे इस्लाम के विरोध में हिंदू धम की रक्षा को। तुलसी ने 
हिंदू धर्म की रहा श्रवश्य की थी परन्तु इस्लाम से नहीं । इस्लाम से स्क्षा का 
प्रश्न तो इनके युग से पूर्व की समस्या थी। भ्रकबर की उदार नीति ने इस 
समस्या को बहुत बुछु सुलका दिया था| इसलिए तुलसी को ऐसी संकीण 
मनोशृत्ति का प्रदर्शन करने की कोई आवश्यकता नहीं थी | उन्होंने हिवू धर्म 
की रत्छा श्रकबर और हस्खाम से न कर हिंदू घम के आन्तरिक शत्र आओ से मत- 
मतान्वर, है प, कहाह, अ>्य विश्वास झादि से की थी। तुलसी-साहित्य का 
निष्पक्ष अध्ययन ने करने के कारण ही डाक्टर ताराचन्द ने तुलसी को “कम्जव 
दिया कहा था शोर कबीर को 'रेडिकल्! | परन्तु आचाय रामचन्द्र शुक्ल तुलसी 
को न तो रैडिकल मानते है ओर न कन्जवेटिव वरन्‌ उन्हें लोकहित का उन्नायक 
भानते हैं। जबतक इमारे आलोचक पक्तपातपूर्ण दृष्टि से तुलसी का मूल्यॉक्नन करते 
रहेंगे तब तक उन्हें कम्मवे टिय, कट्टर आह्मणवादी, प्रतिक्रियाधादी और ने 
जाने क्‍या क्या कइते रहेंगे | झ्रातरा आवश्यकता इस बात की है कि हम अपने 
िद्धाम्ती के सीमित दायरे से छुटकारा पाफर निष्पक्ष ह॒षछि से तुणसी-साहित्य 
का मूल्यांकन करें | ऐसा वरने पर सम्पूर्ण मध्ययुग में तुलसी जैसा दूसरा लोक- 
भायके और कोई नहीं मिशेमा । 
पु़्ती लोकना[यक क्‍यों बन सके ? इंसके लिये तुलसी के जीवत की विविध 
दर्शाओं का शान आवश्यक है। तुलसी जीवन के विभिन्न रूपी का जो अद्भुत 
समन्वय उपस्यित कर सके इसका कारण यह था कि उन्होंने तमाज के नाना 
सरसों का जीवन मोगा था | ग्रहस्थ जीवन की निकृष्टतम कोडि की आवक्ति 
के मे शिकार रह चुके थे । उच्चकुल के ब्राह्मण बंश में उत्पत्त होकर भी दरिद्रता 
के काश उन्हें दुर दर भव्कतना पड़ा था। निराधित होने के कारण एक बार 
उन्हें मजिर्द में भी तोना पड़ा था| जीवन में अधिध्चित एवं निमाको्टि के 
ब्यक्तिमों से देकर परम े भर्कों और काशी के दिखाज परणिदितों का स्देगात 
उन्‍हें मास दुआ! था। उसके जन भाषा तथा भाचीन संस्कृत सादित का शान 
िस्तृत भ्ौर अगाध था । पिंगह शास्र पर उनका पूर्ण झधिकार था। लोक 
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आर शारत्र के इस गग्मिलित और यथार्थ ज्ञान ने ही उनके काव्य को इतना 
व्यापक बनाया है । उत समय अधिकॉश सरस्वत्ती के उपासक केवल आशभ्रय- 
दाताओं की प्रशंसा में ही अपनी सम्पूर्ण काव्य शक्ति का उपयोग कर रहे ये । 
तुलमी क्राग्तिकारी थे | इतलिए ज्ञान के इस दुरुपयोग नें तिलमिला उठे । 
उनकी दृष्छि में “फ्रीन्हढ प्रकृत जन गुणगाया, निर घुनि गिरा लोगि पछि- 
ताना” था । उनका मत था कि 'गिरा' का वास्तविक उपयोग प्राकृत जन के 
गुशगान करने के लिए न होकर जन-्कल्याण के लिए होना! चाहिए। पमी 
उसकी साथकता है। कबीर ने मी यहीं किया था| कहा जाता है कि वुलली 
ने अपना काव्य 'स्वान्तः सुखायां लिखा था। परन्तु उत फक्कड़ का अपना 
व्यक्तिगत सुख ही कया था ! विद्वानों का कथन है कि महान पुरुषों का 
बास्तविक सुख जन-सुख में निह्वित रहता है | समाज और मह्दान व्यक्ति 
अमिन्न होते हैं| गाँधी का व्यक्तिगत सुख क्‍या था ! केपल जन-कल्याण | 
तुलसी और समाज दोनों श्रमिन्न थे । इसलिए उनके सुख में निश्चित रूप थे 
समाज का सुख सम्मिलित था । 
तुलसी व्यावहारिक आदर्शवादी थे | उनका व्यावहारिक अरदर्शवाद यह: 

सिखाता है कि साधुतावादी को किसका पक्ष लेना चाहिए और कितके विरुद्ध 
युद्ध में पराक्रम दिखाना चाहिएं। 'मानस' की धर्ममूमि तत के समर्थन और 
अथ्षत्‌ के निराकरण वाले सिद्धान्त पर खड़ी हुई है। शंकर के समान उ्होंने 
अद्वैतवाद के निदृत्तिगूलक धर्म का प्रचार न कर संघर्षपूर्ण सांसारिक विशिष्टा- 
'ोतवाद को अ्रपनाया था जिसमें निद्ृत्ति और प्रदृत्ति दोमों का सम्रत्वव था| 
मिन्कत्ति और प्रवृत्ति के इस सम्न्वित स्वरूप द्वारा ही वे अपने व्यावहारिक 
आदर्शवाद की प्रतिष्ठा कर सके थे | इसी कारण तुलसी का जीवन-दशेन आँध- 
कांश उत्तर भारत के पारिवारिक जीवन को गत तीनसी वर्षों ते अनुप्राणशित करता 
आरारहा है। व्यवधार जगत में अ्रच्छाई बुराई दोनों साथ मिलती हैं। तुलती के 
राम के साथ राबण और सीता के साथ मन्धरा है। अच्छाई धुशई से परिपूर्ण 
जीवन की यह बास्तविकता तुलसी कभी गहीं भूले ये । किन्तु साथ ही क्षणमात्र 

लिए वे इस धातको भी नहीं भूले थे कि साधुतातादी को किसका पक्ष लेना 
चाहिए। इ७ प्रश्न का स्पटीकरण करता हुआ तुलती का व्यावहारिक आदश- 
बाद स्वार्थ और परमार्थ, प्रदत्ति और निश्वति, व्यप्ट और तमष्टि सम्बन्धी 
व्यवधानों को दूर कर हमें अन्वर्धाग्य, समरसता और सहंगता का उपदेश देता 
है। इसमें व्यवहार जगत की सम्पूण विधभताओं,का शमन हो जाता है। व्यव- 
द्वार जगत में विष के शत-शत्त घू 5 प्रीकर भी ठुलसी ने गक्ति और प्रेस की जन 
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कल्वाणकारी सुधा से मानस की आप्लानित वर दिया था । 

तुल्भी का दष्टिकोश मानपताबादी था। उसमें 'क्य शिव सुन्दरणा का 
स्वरूप साकार हो उठा है। उसके मल में तुल्लती की लोक-संग्रह की भावना 
काय कर रही है| उनकी ईशोपासगा गानयतायाद के आखग पर ही सिद्ध हुई 
है। पर इस लोक संग्रह की सावना के श्रम के कारण व्यपहार भगत से उदा - 
तीन रहे। तत्कालीन पद-दलित, विजित दीन-दीग दिख समाज को जन-नाथक 
घनुषध।री राप की कथा सुनाकर तुलसी ने जिस व्य(वह्यरिक आदशवाद का 
प्रतिपादन किया बह सुरल्ीधर कृष्ण के उपासक सूर के लिए दर्शन-हुलभ था। 
शाम ने बाप के राज्य को 'बदाऊ? की माई त्यागकर अशिक्षित जी के सहयीभ 
मे राबणु नैसे शोषक अत्याचारी का बच किया था। राम बर्ग-खार्थों' मे मुक्त 
ये | बे त्याग की मूर्सि ये । इसी से वे जनता के अदर्श बन सके । 


मानस की धर्मभूमि विश्वधम पर आधारित है। मानव के क्मज्षेत्र के 
विस्तार के अनुरूप ही बह्य की व्यापक सत्ता का अनुभव होता है जिसकी चरम 
परिशति विश्व वन्घुल्ल की भावना में है। मानत में इसी कारण व्यापक विश्व- 
धर्म के लिए सीमित ग्रश्बर्म का भरत द्वारा उल्लंघन कराया गया है क्योंकि 
व्यापक लक्ष्य वाले धर्म की श्रवहेशना के लिए परिमित क्षेत्र के धर्म या मर्यादा 
का उत्लंघन अहंगत नहीं माना जाता | इसी कारण संकुचित ए्दधर्म की 
पुकना में विभीषण से व्यापक लोकघले का पत्ष ग्रहण कर अपने अत्याचारी 
भाई का नाश कराया था।,इसके लिए शक्ति, शील और सौंदर्य समन्वित 
आदर्श की रथापना होनी चादिए। तुल्लढी ने राम के रूप में यहां आदर्श 
उपस्थित कर लोक को जन-वल्याण का मार्ग दिखाया था। ऐसा आदर्श 
उपस्थित करने में तुक्सी इस कारण और समर्थ हो सके कि उन्होंने कला से 
अधिक कला के, विषय को और कलाके विषय से अधिक लोक-सज्ञल की भावना 
को अक्षय दिया था । यदि वे पेश न करते हो उनका मानस भी केशव की 
(रमचरििका? बनकर रह जाता । ठुल़सी ज्गजीवम के कट्टर समर्थक और शौपकों 
के विरोधी थे। निम्नलिखित दोहा हृष्टब्य है--- 

#तुल्ती जगजीवन अधहित, कतहूँ कोउ हित घानि। 
सोषक भांतु कृसायु माह, पवत एक धन दामि॥? 

बंगजीवत के इस अमर कलाकार की इसी साधना को देखकर तदण कवि 

डीऐंद्र मि्र मुक्तकगढ से पुकार उठा है-- 
“गीत दलती ने लिखे तो आरती सब की उतारी | 
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हथारी उस गाभा फ्टासी के अपर गायक तुल्लधी को वि की "किता- 
बादी कहे तो वपभ का खब का गवि-श्रध टी प्रकातित होता है । तससी 
फे लोकगायरकत्य पर कोई ऑँजच नहीं श्रात्ती | तुल्लसी की परिक्रियावादिता () 
का दूसरा प्रमाण उनवी बारी साथना दै। टोल -वार कद पशु भारी? बाली 
पंक्ति को कर नुलेसो वो नागेर्नवगेधी कठा जाता है। आलोचक इस गक्ति 
को तो देख लेते हैं परततु उन पक्तियों को नहीं देख पाते घिनगें नाते के प्रति 
तुलसी का हृदय द्रवित हो श्राउ-श्राठ आऑँयू रो उठा है। नारी की पराधीनता 
फो देखकर कवि कह उठा है-- 

“कत विधि रची नार जग माही | 
पराधीग  वपनेहु सुख नाहीं ॥”” 

तुलसी की दृष्टि में पुषष और ना? का मल्य ठमान है। उसके रामन्‍्रन्‍्य 

में दोनों के लिए एक ही नियम है-- 
एक नारि अतरत संब भारी। 
तें मन बच्य कम पति हितकारी ॥” 

इस तरह पुरुष के विशेषा धिकारों को श्रमात्य करते हुए उन्होंने दोनों को 
सम्मान रूप से एक ही ब्त पालने का आदेश दिया था | राम इसके प्रतीक हैं| 

तुलसो पर बूनरा आज्ञेप यह किया जाता है कि वे गाह्मण धर्म के कहर 
समर्थक और वर्माश्रोम धर्म के प्रतिपादक थे | किन्तु देखना यह है कि इत दो 
में उनकी दृष्टि उदार थी या अन्य पुराण-पश्थियों के समान तंकीण | जादमणों 
में, जो पुरोहित बगे था उपासना, सुक्ति, वेदाध्ययल, मवित आदि का द्वार 
श्रक्कूतों एवं विधर्मियों के लिए बन्द कर रखा था | तुलसी ने उन सबके लिए 
उस्त द्वार को खोल दिया। तुलसी को मक्ति बे, जाति, पर्ग आदि के कारण 
विसी का बहिष्कार नहीं करती ! जो अति अधघरूएः समभे बाते हैँ, उन 
“दामीर, जबन, किगत, खस स्वपचादि” के लिए भी उनका कहना है कि ये 
राम का नाग लेकर पवित्र हो तकते है। यह राकी जनवादी भक्ति का सधरछूाए 
है। प्रमाण हप्व्य है-- 

“हबरी मी सुरेब्दान, सुगति दीन रघुनाथ | 
नाम उधारे झरमित खल| बेद विदित गुगगाथ ॥ 

यह तुलती का उदासतानादी आक्षण धर्म था | जहाँ तक वर्णाश्षम धर्म का 
सम्पप्प है नहों एलनी अपने युग की पीमाओं थे बैंधे हुए में । उनके राम वर्ण 
व्यूसश्या के हागी होते हुए भी नीच कंददी जाने बाल्ली जातियों के जाय इसे 
तरह का सहानुसूतिपूर्ण व्पवहार करते हैं जिससे उनके हृदय की शुद्धता में 
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किसी प्रकार का सम्देह नहीं रह जाता । शवरी के बेर खाना ऐता ही प्रसंग है। 
गम ही क्‍यों मात और मुनि पशिष्ठ तक निषादराज के साथ इस तरह का 
ध्यवह(र करो हैं जो बर्ण-ब्यवस्था के एष्ठ-पीषक को आश्चय में डाल देता है। 
3 प्रमंग बसे व्यूद-या की कट्टरता की धज्जी उड़ाने के लिए ययेष्ठ हैं। तुलसी 
जीवन के प्रत्येक चैत्र में उदार्तावादी थे । उन पर संकीर्णता का आरोप करन। 
था खीचतान कर उनमें संकोश्ता खोज निकालना पक्पात रहित नहीं है। 
तुलसी का 'रामराज्यः महात्मा गान्‍्थी के रामराज्य का प्रेरक है। गान्वी 
खराज्य का स्वरूप 'शामराज्यः बताया फरते ये । तुलसी के रामराज्य का श्रादर्श 
बह था जिसमें-- 
“दैहिक दैविक मौतिक तापा | रामराज काहू नहिं व्यापा | 
बैर न करदिं काहु सन कोई | राम-प्रवाप विषमता खोई ॥ 
नहिं दरिद्र कोड दुखी न दीना । नहिं कोठ झबुध न दच्छुन दीन! ॥ 
तुलसी ने 'रामराष्यः की कह्पया क्योंकी ? इसके मूल में तत्कालीन तमाज 
की दुर्वस्था थी । इसी कारण उन्होंने अनाचारी शासकों की भत्सना करते हुए. 
कहा था कि--“जासु राज प्रिय प्रणा हुलारी | सो ठप अवसि नरक अधि- 
कारी ॥?? डाक्टर रामविज्ञात शर्मा के शब्दों में--+उत्तर कार्ड में एक ओर 
रामराज्य की कल्पना, दूससे श्रोर कलियुग की यथाथता द्वारा तुलसीदास ने 
अपने आदर्श के साथ वास्तविक परिस्थिति का चित्रण कर दिया है। किसी 
सी दूसरे कि के चित्रों में ऐसी तीव विषमता नहीं है। किसी के चित्रण में 
थह 'कर्ट्रास्ट! नहीं मिलता |” दुलसी के रामराज्य में धर्म, सम्प्रदाय, व, 
भाति विशेध आदि के कारण किसी को भी क्षति नहीं उठानी पड़ी | 
#तुझ्सी का एम्पूर्ण काव्य समख्ष्य की विराट चेष्टा है |?” लोक और शास्त्र 
का कमलय ; भाषा ओर संस्कृत फा समस्थय ; भक्ति, शान और कम का 
कमषय ; गाहस्य और वैष्शव का समख्बव ; निगु ण और सगुण का समय ; 
आहशण और चाँडाल के! समत्वय ; प्रहृत्ति और निशुत्ति का समम्बय ; श्रादर्श 
आर व्यवहार का समत्वय $ विभिन्न काव्य प्रणालियोंका समत्वव आदि विभिन्न 
विरोधी तलों के समस्वय द्वारा उसकी विषमता का निराकरण कर एक स्वस्थ, 
नवीन और स्फृतिंदायक समता का आदर्श उपस्थित किया । राम के 
शंकित, शील, सौंदर्य तमत्वित चित्रण के रूप में उपयुक्त तभी समखयों का 
उपबोग कर उन्होंने राम के ज्षोकशसंग्रदी रूप दा अत्यन्त मार्मिक और कलाएूर्ण 
लिन उपस्यित किया । उव काल के हिंदू धर्म में अनेक ग्रांतियों प्रचलित थीं | 
शैबी, वैष्णवों और शाकतों में घौर वेमतस्य या। उन्होंने राम और शिव की 
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एकता स्थापित कर इस विरोध को मिटाने का स्टुत्य प्रदत्त किया | परन्तु इसका 
यह अथ कंदापि नहीं कि उन्होंने बुराई से भी समभझोता करने का प्रयत्न किया 
था। वे शाक्तों के किगेधी गे। इसी कारण उनके लिए “चैप्णुव की छुपरी 
भर्ती मली न सावत को बड़ गाव” था । न्योंकि शाकतों की रीति-नीपियों को 
वे ्गाच के लिए घातक सभभय थे। इसी से डन्‍हौंने सीता ये आदि शम्तिका 
रुप प्रतिष्ठित कर शाक्तों का भी संरकार करने का भी प्रयत्म किया । शैवों, 
वैष्णुवों और शाक्तों का यह समन्वय उमफे काव्य में सत्र बिखरा पढ़ा है। 
इसी प्रकार उनके काव्य में अ्रद्वेत, हौत और पुष्टि मागे के सिद्धात्तों का भी 
समग्बय हुआ है । भक्त के लिए उन्होंने भगवत कृपा को ही प्रधान माना है। 
वे शान, कर्म और भक्ति की पृथक रूप में कोई उपयोगिता स्वीकार नहीं करते 
परन्तु समय की परिस्थितियों के अनुसार उन्होंने शान की श्रपेत्ञा भवित को दी 
प्रधान माना है क्योंकि तककालीन परिस्थिगों में ज्ञन की उपादेयता ह्लौए हे 
चल्ली थी। जन साधारण का मामसिक स्तर उसे समभने में असमर्थ था। 

'तुलतीं की दृष्टि बढ़ी तीहुण थी | वे समाज के घजग प्रदरी थे। उन्हें लोक 
हित का पूर्ण ध्यान था | उनका मत था कि जब तक लोक मर्यादा का पालन 
नहीं होगा तब तक जन कल्याण अताभव है। मर्यादा के श्रमाव में समाज में 
व्यवस्था उपन होना श्राकाश-बुसुम के समान दहै। इसी कारण तुलती काव्य 
में ऐसी पंक्ति एक मी नहीं मिलेगी जिसमें मर्यादा का उल्लैंधन हो | उनके 
राम मर्यादा पुद्योता हैं | फिर मर्यादा का उल्लंघन कैंता ? उन्होंने शज्ञार 
के दोनों पत्तों का ऐसा संतुलित और मगादित बणेन किय! है कि सहसा इस 
मनीषी कवि की प्रतिभा पर साधारण बुद्धि अविश्वास कर उठती है। हिंदी 
साहित्य की यह निधि शाश्वत रहेगी | राम पूर्ण मानव हैँ | मानव के सुल-दुख 
राग-पिरांग की तम्पूश भावनाएं उनमें है। शम के रुप में युग ने जनता का 
पूर्ण रूप देखा । उनमें अपने आदशशो' का पूथ्ष प्रतिबिम्ब देखकर लोक ने लक 
कर सन्हें श्रपता लिया | मानरा के पारपरिक मागवीय सम्बध एवं चित्रकूट की 
सा। में वर्शित विभिन्न मकार की नौतियाँ अब तक इमारा मार्ग प्रदशन करती 
आए रही है | यह ठुलती की ही विराद कहपना का परिणाम था | 

तुलसी मे कबीर आदि की इृदधर्मी के स्थान पर सहियाता का तम्बल 
ग़हण किया यथा | उन्होंने जहाँ उम्हुलता देखी वहाँ स्राम की व्यवस्था पर 
प्रहार भी फिया परूतु उस प्रहार में कवीर की ली निर्ममता और विष्यंदक 
भांवना ने होकर एक निर्माणकारी, और कल्याण मंयी भावना थी। इसको 
करण ठुशसी चरित्र की सौस्यता थी। तमल्वयय का आधार सौख्यता प्ार्भी 
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जाती है | सुदद, सा, गधी आदि सभो गः।पुष्पों का चरित सोगय था । इसी 
पॉग्यता के सारण (7॥। के रब 34 । ह]॥ हे सवा पर चिजाश अधिक 
उन्होंने सन्‍तीं के साथ पपात ५ भी १43 वो ६-“'मिदा सन्त अध्चन 
+ ते मैं मर्यादा के 73 तमर्थ# ६ | बढ पुराल, शाह्न, मूर्तिपूजा, तीथ, 
छान्यवर था, जो गत ग्रादि का उन्होंने पूर्ण सप्रथन किया है। परंपु इस 
प्रशग गे भी साम्प्रदावक वद्धरत। से होकर एक विशाल पानतीय उदारता 
है। उनके लण्डन में उम्रता न होने का प्रधान कारण यह रहा है कि वे विध्य॑- 
सके क्रान्ति में विश्वात्ष मे कर निर्माणक परिवतेग में आस्था रखते है | इसी 
वारण घर्म ग़ाग हिंदू सप्राज में 5हे कर्णिक लोकप्रियता प्राप्त हुई । 
भाषा और काव्य शात्र के क्षेत्र नें भी इस थुग पुझण ने राग्बब किया 
था। भाषा और भावों पर उतका 'गूर हधिवार था। उन्होंच अपे समरप में 
प्रचलित दोनों रपहितिष भाषा 'रे- ब्रज शोर अबंधी को सम्ाग भाव से 
अपनाया । ढोनो पः उनऊा पूर्ण ऋषधिकार था । वे संरक्षत क्षे प्रकोंड परिडत 
थे परलु लोकरत्ति करी भावना से प्रेरित होवर 3होंने इन जन-गाषाओं को ही 
अपने साहित्य वा मान्यम बाथा जिसके कारण दें पणिहतों का कोगसाजन 
बनना पड़ा था प्रतिदाद में थे श्रमर हो गगे। आषा के शतिरिक पिंगल 
शाह के सी शियम का उन्होने पूर्ण पाचन फिय। था | इसी कारश आशो- 
चक गया शुद्ध साहित्य की ह॒ष्टि से भी दिदीसाहिए्य में मानस! का स्थान 
अच्यस्त डर मानते है | भाषा झोए पिंग्ल शास्त्र के भाथ ही उन्होंने अपनी 
समकालीन एएं पू्त प्रचाधित खरा काव्य पद्चतियों, कि समयों प्रतीों आदि 
वा सफलतापूब के उपप्रोध लिया। चंद के छ'पष, ऋुडलियों, कबीर के दोहे और 
पढ़, मूर ओर विद्यापति की गीति-पद्गति, ईेश्वरदास, जायशी की दोदा चौपाई 
परदति, रहीम के बरपे, पद्धति गंग मादि की सवेया, कपित पद्धति एवं भजल 
कार्यों की महल पत लि कर उन्होंगे अपने वच्य निर्माण में उपगोग किया | गे 
दिलों पूर्वी भाग्त में अनेक मर] ५ के सद्ज फाज्य प्रचलित थे । बंगला में इनकी 
प्रचुर ऐ । पर हिंदी में केबल फपीर के नाम पर चलने वाले और बाद के बने 
हुये छादि मद्ल अनादि मल, अभात भहह आदि रचनाएँ गिक्षती है जो 
केवल इस बात के सबूत के रुप में बची रह गई ४ कि किसी तमय मध्यप्रदेश 
में भी इन सज्ञत पाव्यों की नही मारी परणणग व्याप्त थी। मड़ल क्राव्य, 
पिवाड़ काव्य और शृत्टि-प्रतिक्रियः स्वापक अन्य हैं| कददास का एक 
रुविसर्ती' मजे सिल्तता है और संद $ रमो में संयोगिता को पत्नी धर्म की 
शिक्षा देने के लिये विगतवाप्ुल नाम का एक अध्याय है; यो स्पष्ट रूपए से 


हक हुँ डे कि 


चेन अीच्रीच जीयरी मील है अजीजीजीजीनल 
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स्वतन्त्र अन्य है। इस शैली पर तुलसी ने पार्वती मल और जानकी मन्नल 
नाम के दो काव्य लिखे ये | साथ ही तत्कालीन जनता में प्रचलित सोहर, 
नहछू गीत, चॉचर बेली, बसन्‍त आदि रागों में भी उरहोने रामकात्य लिखा 
था । इस प्रकार साधारण जनता में प्रचलित ग्रीत पद्धति से लेकर शिक्षित 
जनता में प्रचलित कांप्य रूपों को उन्होंन तमान द्वदय से अपनाया था। सह 
उनकी अदभुत काव्य-प्रतिभा का तथा उन्हें युग का प्रतिनिधि एवं सर्वश्रेष्ठ 
कवि तिद्ध फरने का ज्वशन्त प्रमाण है । 





इतनी विषमताओं में ताम्य स्थापित करने वाला पुरुष यदि लोकगायक 
नहीं दोगा तो ओर कोन होगा | तुलसी ने बुछू, कबीर, चैतन्य आदि की 
भांति कोई मत नहीं चलाया पर हितुज के क्षेत्र में आम तुलसी का कोई 
प्रतिहन्द्दी नही है | तुलली कवि, मत्त, परिदत, सुधारक, लोकनायक ओर 
भविष्व-सृष्ट ये। उन्होंने प्रत्येक क्षेत्र में समता की 7क्षा करते हुए ऐसे काव्य 
का सखुजन किया जो अब तक उत्तर भारत का परथ-प्रद्शक रहा हैं। 
इसका कारण यह है कि महान्‌ साहित्य सदैव अपने सामने एक महान्‌ लक 
लेकर चलता है जिसके प्रति क्रियाशील रहने की भावना को वह अपने प्राठकों 
के हृदय में सनेत रूप से जगाया करता है | रामचरितमानस में यह गुण विशेष 
ते विकतित हुआ जिसने विवेक और श्रतुराग, शास्त्र ओर समाज, शान और 
क्रिया के बीच एक हृढ़े समन्यय स्थापित करने की वैष्श की | 


तुलसी की इसी महाग प्रतिमा से प्रभावित होकर प्रतिद्ध श्रानोचक 
प्रकाशचंद्र गुप्त तुछ्लसी के प्रति भ्रद्धाँजलि श्र्पित करते हुये लिखते है--- तुलसी 
की दृष्टि व्यापक और सावेभीमिक थी। जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोश 
स्वस्थ और जनवादी था। हष्णि का यह व्यापक प्रतार हमें विश्व के दो दी 
चार लेखकों या कवियों में मिलता है। जीवन के रंग-विरंगे सित्र-मिवित्रित 
रूप को उन्होंने उत्तकी समग्र व्यापकता में देखा, ५, विषाद, उह्लारा-विज्ञास, 
जय-पराजय के छण उनके काव्य में हम चिर्फाल तक सुरक्षित पाएंगे। मनुष्य 
का, प्रकृति का, समाज का व्यापक दर्शन सी साहित्य में पूर॑रूप से प्रस्फुरित 
हुआ है। जो विशाल चित्रप८ तुशती ने हमें दिया हैं; उसके पीछे इस कवि की 
मूलतः जनवादी दृष्टि दी पाते हैं ।” हुलती की इसी महानता का उठघाटन 
करते हुये स्वर्गीय एनाऋर जी ने अपे एक छुपय में उन्हें देवताओं के समकक्ष 
हराया हैं ह 


क्ना है है| ] 
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#उबिता सृष्टि उदार चारूरवना विरंचिवर | 

भक्ति भाव प्रतिपह्य विस्‍्नु मद गोद आदि हर। 

बोध विद्युप विदुघेश, सेस प्रूव धर्म धराधर | 

सब्द सिंधु सुभ बस्न, आथ घन धन्य धनाकर | 
अमर बिटप प्र/जिग कुमति वन, अगिन तेज रवि सुजस ससि । 
मुनि ठलभीदास सब देवमय, प्रनवत “र्माकर” हुल्तसति ॥?? 


५--रीतिकाल 


हिन्दी साहित्य में रीतिकाल सम्बत्‌ १७०० से १६०० तक माना गया 
है। रीतिकाल का सामान्य परिवय देते हुये श्रावाय शुबल ने लिखा है कि-- 
“हिंदी काव्य अब पूर्ण प्रौदता को पहुँच गया था |? शुक्ल जी के इमी एफ 
याक्य से इत काल का महत्व स्पष्ट हो जाता है। आगे विवेचन करते हुये 
शुक्ल जी कहते हैं--“इन रीति-ग्रथीं के कर्ता भावुक, सहृंदय और निपुण 
कृति थे। उनका उद्दे श्य कविता था, न कि काव्यॉतीं का शास्त्रीय पद्धति पर 
निरूपण करना । अतः उनके द्वारा बढ़ा भारी कार्य यह हुआ कि रखो (बिशे- 
षत: ्ज्ञार रत ) और अलक्षारों के बहुत ही सरस और द्वदयप्राही उदाइरण 
अत्यंत प्रचुर परिमाण में प्राप्त हुये ।““रीति-अन्यों की इस परम्परा द्वारा 
साहित्य के विस्तृत विकास में कुछ बाधा भी पड़ी। प्रकृति की अनेक रूपता, 
जीबन की भिन्न मिन्न चिंत्य बातों तथा जगत के नाना रहस्यों की ओर कवियों 
की दृष्टि नहीं जाने पाई | वाग्यारा बंधी हुई नालियों में प्रवाहित होने लगी 
जिससे अनुभव के बहुत से गोचर और अगोचर विषय रस-सक्त होकर सामसे 
आने से रह गये |” आ्राचाये शुक्ल के उपरोक्त कथनों से संक्षेप में रीति काल 
की रुपरेखा स्पष्ट हो जाती है । आ्राचाय शुक्त एक ओर इस काल को काव्य 
की पूर्ण प्रौदानस्था मानते हैं और दूसरी ओर विषय की हृष्टि से उसे सेकीर्स 
शर जीवनसे परे कद्दते हैं | जो युग एक शोर शुक्सजी जैसे सजग आलोचक से 
प्रशंसा प्र।प्त कर रहा हैं और दूसरी श्रोर मत्सेना वह झवश्य ही अदभुत होग।, 
इसमें कोई सन्देद नहीं | अतः यह आवश्यक है कि इस इस काल के नाम- 
करश, परिस्थितियों, विशेषताओं, पिंकार्स एवं मह्य का विश्लेषण करते 
खाय पत्षपात रहित बुद्धि से क्राम जे तभी इंस युग के साथ ह््याय कर राकेंगे। 
रीतिकालीन काव्य के संबन्ध में दो प्रकार के मत हैं--एक उसे नितोंत अश्लील, 
हैथ और पतनोन्मुझ्ष काव्य कह कर उसके प्रति घुणा और हंथ का भाव, 
ज़माता है और दूसरा उस पर रीभकर उसे दी कांध्य कहने के लिये तैयार 
है । इन दो. परृक्षर विरोधी हृब्हिकोण्ों के कारण ही इसके विवेवन में सावधान 
रहने की आवश्यकता है | 

आचार शुबंस मे इस युग में रीति-प्रथी का बाहुहुय देखकर ही इसका 

४४, 


ब्न री द््‌ ह्डत 


नाम रीतिकाल् ग्खह था | संस्कृत में काव्यात्मा को स्पष्ठ करने बाले पॉच 
सम््रदाय मिलते हैं--(१) अलक्षार, (२) रीति, (३) वक्रोक्ति, (४) प्वनि, 
(५) रत । इनमें से रीति सम्प्रदाय रीति?; मार्ग या शैली को काव्य की आत्मा 
मानता है । इसके अनुसार रीति?, विशिष्ट, विलक्षेण या चमत्कारिक पद 
सना है | वरामन संस्कृत के रीति-सम्पदाय के जन्म दाता थे) पर॑तु हिंदी- 
साहित्य में इस शब्द का श्र विशिष्ट पद-स्चना से न होकर उपयु क्त सभी काब्य- 
सिद्धांतों के श्राधार पर काव्यांगों के लक्षण सहित या उनके आधार पर लिखे 
गए उदाहरण से माना जाता है। संज्तेप में लक्षणों के लाथ अथवा अकेले 
उनके आधार पर लिखा गया काव्य ही हिंदी का रीति-काव्य है। 

विभिन्न विद्वानों ने रीतिफाल को अनेक नामों से पुकार है। मिश्रवन्धु 
इसे अंकृत काल मानते हैं किंतु उनका ताध्य अलंकरण के व्यापक अर्थ ते 
रहा है जिसके अन्तगंत दशॉग कबिता आ जाती है। आचाये शुक्स का दिया 
हुआ नाम 'रीतिकालः यद्यपि तत्कालीम लक्षण-उदाइरण शैली की प्रमुख 
प्रशत्ति को व्यक्त करता है तथापि रीतिबद्ध' शैली से इतर रचनाएँ इस नाम 
द्वारा उपेक्षित होती हैं। पणिडत विश्वनाथ प्रसाद मिशन ने इसे श्रृज्ञार काण 
के नाम से पुकारा है। यह नाम तत्कालीन सारी कृतियों को सप्रेट कर चलता 
है। भ्राचाये शुक्ल ने भी इस नाम की व्यापकता और सा्थकता को स्वीकार 
कर अन्त में कद्दा या--“वबास्वव में श्क्लार और वीर दो रसों की कविता इस 
काल में हुई | प्रधानता शज्ञार की रद्दी | इससे इस काल को रस के विचार 
से कोई श्रज्ञार काल कहे तो कद सकता है |? अज्ञार की वृत्ति तककालींत 
समाज तथा वातावरण को उ्यापक बृचि थी | काह्य का कोई भी अक्ू इससे 
अछूता नहीं था। हाकटर रसाल इसे 'कलाकाल! हर क्योंकि कांध्य के 
कलापक्ष का जिलना उलर्ष उस काल में हुआ उतना और कभी नहीं हो। 
सका | अस्छु, इस युग में अलंकरण, रीतिशैली, कलात्मकता अ्रथवा शक्षार- 
भावना का भराधान्य होने के कारण इसमें से किसी एक के आधार पर इस 
धुंध का नामकरण किया जा सकता है क्योंकि उपयु का भावगाओं का इधमा 
सम्तुक्षन अन्यत्र दुर्लभ है। 

शज्ञार की इस स्वश्यापी भावना के भूल में तत्कालीन परिस्थितियाँ पूणं 
शददोग्र दे रहीं थीं। यह काल मुगल साम्राज्य के पराभव और विनाश का 
कील या | परद पुगल्ष शातन का पूर्ण वैभव पर पहुँचा हुआ युग कलाओ की 
नापता का झुग था| उत तत्य भुगल शासकों की कला प्रियता से कशा- 
कौशल को अतीत प्रोत्ताइन मिला था । बह हौंदयोपातना का भुग था। अ्क- 


बन ीए) कक 


बर, जहाँगीर और गादगशा के धासन काल में काव्य, कला और संगीत की 
पर्याष्ा ऊाति हुए यो । को ४ कोर स्जवाड़े बॉवरिंक रू से खतंन थे इसलिए 
उनके दरारों में मी कला थे अवध साधवा चली थी। शाइजहां के 
शारान काल के उत्तराह़ू तक इन लजित कलानों का रुप विंकृत नहीं ही पाया 
या । परंतु श्ररंगजिब डो धार्मिक ऋवहिष्णुता भे एक बार पुनः देश में अशांति 
उम्रन्न कर दी । हिंदू मुसललनागों में पागक्य की भावना और बढ़ी किंपु दोनों 
ही जातियों जजेर हो रहीं थीं। गुततमान अपयी अत्यधिक पिल्लार प्रियता के 
कारण और हिंदू पदाक्रांत दोने के कारण । इंगका एमाव साहित्य, कला आदि 
पर भी पढ़ा | फल्रबरूप उनकी अम्भोस्ता, शुद्धता एवं पश्चित्रत गष्ट शोकर 
उनमें उछछुलता; अपविश्रता एवं बावता हा प्राधान्य दो चला | 

ओरंगजेब के उत्तराधिकार। कमताररियों के हाथों की कठपुतली मात्र ये | 
गादिसश्शाइ और अद्मदशाए अब्दालो के अ।क्रमणों ने देश के रहे सह्दे नैतिक 
बल को भी समाप्त कर दिया | इस काल्ष में भी परागस्पय गत काब्य तथा कला 
की पूजा थोड़ी बहुत चल्लती रही | शा कला प्रेगी ये | उनके दरवारों में 
कलाकारों और कवियों को आ्राश्रय प्राप्त था । अलांकरण तथा विलास के प्रति) 
शासकों की बड़ी रच थी | अतः उनकी रच के अनुकूल कवियाँ को भी रच- 
नाएँ करनी पड़ती थी । सुन्दर मद; वस्तामूषण, भरे' रनिवास, रुत्य, सद्बीत 
चित्रकला, मादक द्रव्य, इ|स्य विनोद आदि के वातावरण ने जन साधारण 
और शासकों के मध्य एक गहरी खाई उल्मन्न कर दी थी | 

इस राजनीतिक परिशिथिति का समराव पर पूर्ण अमाव था। विज्ञास का 
प्रधानता से भक्ति का घारा मंद हो गई थी | जन-साधारण श्रशिक्षित और 
निर्धन था | बाल-विवाह आर बहु विवाह की प्रथा प्रचलित थी। अमीर 
नैतिक झादशों' से पत्ित हो रहे थे । अ्रन्ध श्रॉतियां ओर अघ रूढ़ियोँ का 
बोल बाला था। कला वासना पूर्ति का साधन बन गई थी। इस कला का 
आलम्बन नारी बनो । नारी का सांगोपाँग चित्रण कलाकारों का आदर्श बना । 
नारी की इस प्रधानता का कारण भक्तिकाल की प्रतिक्रिया थीं। मफ़िकाल्ष में 
सृष्टि की भृल्ल भाषना रति को जन जीवन के व्यवाइरिक पत्र से अल्यग कर 
झलीकिक पुरुषों के प्रति सप्तपित कर दिया था। रति मुक्ति का धाधम थी। 
उसका आधार आ्राध्यात्मिकता थी | रीतिकाल फी.रति श्राध्यात्मिकता के उ 
उन्न एवं काल्पनिक स्तर से भीचे उत्तर कर घोर औतिक वांदी वन गई। 

“बमंक, धमका, होगी, ससक, यभक, अपठ, लपटानि | 
ए जिह्ठि रत, तो रंति गुकति; और मुकति अ्रए्ि दोमि! 


थ हटेंद ०० 
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भक्तों ने ऐहिक जीवन की मूल नारी को 'विष की बेल! नरक का दवाएं 
एवं 'दुख की खानि! बताकर उस पर अपतानजनक घुणात्मक प्रहार किए थे। 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्ऐय के शब्दों में इस “अत्यधिक श्राध्यात्मिकता की प्रति- 
क्या के रूप में शज्गार शाहित्व इन्द्रियों की पुकार है।” डा० रामकुमार बम 
पथ डावदर सत्येद्र भी इसे मक्तिकाल की प्रतिक्रिया गानते हैं । 

उस समय आ्गिक हॉप्ट से समाज में दो श्रेणियाँ शीं०-उत्ादन कर्ता 
( अम्रिक वर्ग ) एवं उपभोक्ता ( उच्च बे ) | इन दोनों वर्गों में पर्याप्त अन्तर 
था | उनके मध्य में कलाकारों का वर्ग भा जो आए थो ये श्रमिक वगे से परंतु 
उच्च वर्ग का मगोरंजन कर अपनी जीविफा जुटाते थे। आश्रयदाताश्रों का 
प्रनोर॑गन करने के लिए, इन्होंने तीन बातो का पदारा किया--१-कामशार्त्र, 
२ उत्ति-ैचित्यका विवेचन करने वाला झलहार-शास्त्र, ३े नायक-नाभिकाओं 
के भैदी एवं स्वभावों का विवेचम करने वाला रा-शासध्त्र। इन्हीं उपदानों का 
तहारा लेकर कविंगण नारी जांवन के एक-४क पक्ष का सूहम।तिसूुद्रम चित्रण फर 
अपने ग्रभ्यदाताओं की बासना तृप्त करने लगे । अ्पंगु बीरता का भी अति- 
शयोक्तियू्ण गाग हुआ । सम्रष्टि रूप से आश्रित कवि अपने प्रभुओं को चम- 
स्कास्यूर्ण पद्म सुना कर तत्काल पुरस्कार प्राप्त करने में दी अपना कल्याण 
समभते थे | 

भक्ति काल में राधा कृष्ण के ललित लोकरंजनकारों और अज्ञारिक रूप 
की प्रचुरता थी। इसने रोतिकालीन कवियों के लिए. श्क्ञार की पूर्व-यीठिका 
का कारन किया । तल्कालीग बातावरण उनके अनुकुल था, अन्तर में रसभय 
अनुभूति थी । दत, काव्य-भोत खज्ञार को बंधी बेंघाई नाली में प्रवाहित दो 
चला । राषा-क्ृप्ण का आध्यात्मिक बल नष्ट हों गया। थे साधारण लीकिक 
रेंगीले नायक-नायिका मात्र रह गए। 

धार्मिक ज्लेत्र में कोई नई उद्भावना नहीं हुईं । सस्यदाय पंथों का रूप 
धारण करने छंगे थे | कृष्ण भक्तों की शद्भएरिकृता ने बनता को आकर्षित कर 
लिया था। कृष्ण और राधा की अनुराग लीलाओं के साथ जनता का हार्दिक 
तादा७+ हो चुका था। शनै-शने यह रास-लीला का पतंग ही शौकिक “शज्लार 
के चर्म उल्कप का प्रतीक बन गया । राधाक्षष्ण के स्वात्मक स्वरूप के समझ 
रामोपासता की मर्थादित झुंष्क धारा फीकी पक गई । राधकृष्ण को आ्ष में 
रीतिकालीन कवियों ने अपनी कुत्तित बासनाओं का संग्म चित्रण किया। 
शहर पूर्णतः ऐइिकता मूल़क हो गया उस क्राक्ष के कवि यह आनते थे कि 
शघ कृष्ण के नाम पर को गई शक्षारिक स्थनाओं को नतता निस्संकोच 


अद्दण कर लेगी । दूसरे शब्दों में राधा-कृष्ण का नाम उनके लिए सामाजिक 
कवच का कामकर रहे थे | मिखारीदास की निम्नलिखित पंक्तियों इसी भावना 
की ब्रोतक हैं--- 
“आगे के सुकाव रीमिहँ तो कबिताई। 
नतु राधिका बनन्‍्द्ाई सुमिरन को बहानो हे 
दिजदेव को भावना भी यहीं है-- 


“रफ्तिक रीभिहँ जानि, तो हो है फविताई सफल | 
भतद सदा सुखदानि, भी राधिका हरि को शुजस है 


साहित्यिक क्षेत्र में संस्कृत के रीतिप्रन्थों एवं फारसी की ऊद्दात्मक प्रदूनि 
का प्रभाव पड़ रहा था। उत्तरालीन संस्कृत साहित्य में नायिकाशों के सूदरम 
वर्गीकरण पर ग्राभारित श्ज्ञारिक चेष्दओं को व्यक्त करने वाली परियार्टी 
प्रारम्भ दो गई थी | इसी का प्रभाव रीतिकालीन ताहित्य पर पढ़ा । फास्सी 
तथा उदू के प्रभाव के कारण शज्ञार तथा शैली में चमत्कार का प्राधान्य हो 
चला था। इन कवियों की छेड़छाड़ तथा नाजुक बयानियों का प्रभाव हिन्दी 
काव्य पर भी पड़े रहा था। श्रज्धार में बीभत्ता का समावेश फारसी का प्रभाव 
था। इस काल्ष में प्रतुख रूप से दो प्रकार के साहित्य का निर्माण हुश्रा-राज्या- 
भ्रय प्राप्त साहित्य ओर लोक साहित्य। पहला दरबारी कवियों हारा उद्भूत 
हुआ ओर दूसरा भूषण, लाल ओर सूदन जैसे कबियों हारा । पहले में विलास 
की तीब गरध थी और दूसरे में वीर्य की सजग भावना । परन्तु संस्कृत के सैंति 
साहित्य का प्रभाव इस युग में इतना व्यापक रह कि इससे भूषण जैसा कवि 


्ै 


भी न बच सका । ४ 

रीतिकाल में प्रमुल्त रूप से सात प्रवृत्तियों लक्षित होती हैं&:०-«- 

१--लक्षण ग्रन्थों का निर्माण--इस काल के लक्षण ग्रन्पकारों के भम्मः 
का काध्यप्रकाश, जबदेंब का चिस्रालोक! और विश्वनाथ का तादित्यदर्पणा 
मूलाधार रहे । २७ मीमांता में शज्ञार की प्रभानता रही। काव्य के विविध 
खड्दों रत; अलड्र, छुन्द आदि की विवेचना हुई। इसका प्रभाव बह पढ़ा 
कि अब काव्य रचनाश्रों में हृदय की अनुभूतियों का अ्रक्कन न होकर केवल 
छुदों; अलक्षारों के दृष्ट/न्त दिये जाने को | मौलिकता का अभांव इो गया | 
संस्कृत प्रग्थों के रूपांतर करने भें ही कबिंगण व्यस्त रहे । सेट कूछ प्रथो को 
छोड़कर ने मद्गशिख, पदझत, अखकशतक जैते गै्थ हुए वषरों ही लेकर, चले, 

भर 


8 


अजीज नी 44 क्‍४ अजीब जी फल पी नजीजी> ५ अनजती>मी+न-मी+-न नली नननीनीनीनीी।. अरफनीक,. अनीफननजगनगन जीपनानओ, 





च्थ्ज हे (0 हा 


शेष सारा काव्य सो, अनझारों श्रीर छुत्दों के उदाहरण स्वरूप हां उपस्थित 
हुआ |) 

२--लौकिक श्ृद्गार की व्यंजना-- शज्ञार आध्यात्मिक न रहकर शुद्ध 
हग से लो किक रह आया । इन कवियों ने श्र|ख मूँ दियो? खेहागे को आयु से 
लेकर निस्‍्सझीच 'बालम सो हग? जोड़न तक की परिरिशतियों का वर्णन किया 
परंतु इत बणुन में कोई नबवीनता ने थो। प्राचीन उपमा्गी के भ्राधार पर 
बशुन करने के कारण श्ृज्ञार रुद हो गया। लाकिक श्ज्ञार को यह भावना 
तीन कारणों से श्ा३--१--संस्क्ृत के क्लोत साहित्य, जयदेव विधापति की 
शृुत्वारिक रचनाएं और सर की शज्ञारिक मक्ति के प्रभाव म्वरूप | २: संस्कृत 
के सप्तशती याहित्व का प्रभाव | ३--कामशास्त्र का प्रभाव । कुछ झाशोचक 
>शक्षार की अधिकता एवं लौोकिकता का उत्तरदायित्व पूर्ण रूप से कृष्ण-भक्त 
कवियों पर डादाते हैं । 

३--कल्नापक्ष की अधानता--इस युग में भावना की सुकुमारता, अभु- 
भूत की तध्यता एवं कल्पना की मे जिकता पर उतना ध्यान नहीं दिया गया, 
जितना उकि-वैविन्य की ओर । रस से हटकर कवि की हृष्टि कल्ला की ओर 
गई । इससे भावपक्ष तहुत ही साधारण रहा--कलापक् की प्रधानता रही | उस 
पमय अलहगर सम्प्रदाय के अत्यधिक लोकप्रिय होने के कारण रीतिकाल का 
कांध्य अलमारी का एक समृद्ध कोष बन गया | भाषा में ब्रज और अबधी का 
मिक्षण था । परंतु उसमें व्याकरण की अवेज्ञना कर शब्दों के रूप और प्रयोग 
| मनमानी की गई | दोहा, कबित और सवैया छुम्दों की प्रधानता रही । 
चखिनकाच्य रचना की ओर भी कुछु कवियों का क्ुकाव था। इन कलाकारों में 
आधाय और का का भेद जाता रहा एक ही व्यक्ति ने दोनों का कार्य 
तम्पादन करने की चैष्ण की | 

४ ४--प्रकरेति का उद्दीपत रूप में चित्रण--नायक - गायिका को 

मानध्िक दशा के अनुरूप प्रकृति का चित्रण किया गया | संयोग फे समय के 
युखदायी उपकरण वियेग के समय दुखदायी ब्रन जाते थे। खतर्प प्रऋृति 
निरीक्षण का अभाव रहा । आलख्मन रुप में प्रकृति का चित्रण बहुत कम हुआ । 
प्रक्नाति चिभुस्ण विशेषकर घटकूदु बर्गन और बारहमासे के रूप में किया गया। 

४ मुक्तक-काव्य- रखता--इस युग का स्श्यूर्ा काव्य मृत्तक है। इसके 
दी कारण द>+१-००आभमदाता फ्न्ध काव्य मुनने का तमय और श्रवकाश 
गड्ढीं पाग्ने ये | ऊईे विलात से फुसत ही नह! मिलती थी। ऋषि श्वामी की 
अचि देखकर दुरंत फमेता करते थे जिससे सीजिकत॥। का भी हास हुआ | ३-- 
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जीवन का सर्वाज्ञीण क्षेत्र उपेक्षित होकर शज्ञार की प्रवानता थी । इसके लिए, 
मुक्तक शैली ही विशेष उपयुक्त थी। चमलकार पूर्ण दोद्या-धाहित्य का बाहुल्‍य 
इसी के कारण हुआ | 

६--विरक्ति की भावना--लगमभग सभी रीविकालीम कवियों ने राम, 
शिव, दुर्गा, गया श्रादि की स्व॒ति पूर्ण भक्ति भाव से की है। यह उनकी 
व्यक्तिगत आध्यातिक अनुभूतियों का उद्गार थी | छज्ञार की अतिशयता में 
आकण्ठ निमग्न इन कवियों की सम्पूर्ण आत्म-लानि और असहायत।! के दर्शन 
इन कविताओं में मिल जाते हैं। 

७--बीर-काध्य--मुसलमानी शासन के विदद्ध मराठे, सिख और कुछ 
रजवाडे विद्रोह कर उठे थे ! एक हिंदू र॒ष्टू की भावना ने इस मिद्रोह को प्रशस्त 
किया । भूषण, लाश, सूदंग, पत्माकर शयदि कवियों ने हिंदूतीरें की वीरता 
की प्रशरितयां भाई ) 

बाबू शुलावरास ने गैतिकालकी चार न्यूनताए' धताई हैं जो निम्नलिखित 
६--१--काव्याद्रों के विपेखन के साथ शब्द-शक्ति का यथोचित विवेचन नहीं 
हुआ | २---नास्यशास्त्र के विभेचन का भी श्रभाव रहा क्योंकि हिंदी में नाटक 
के लय प्रत्थ नहीं ये । ३--विधर्यों का संकोच हो गया था । कवि परुणरा का 
श्रमुगभग कर रहे ये। इससे व्यक्तिगत प्रतिमा का अद्शन कम हुआ | ४-- 
इतता अवश्य कहा जायगा कि थंग्रपि थे जीवन की अनेक झुपता को अपने 
काव्य में न ला सकें तथापि इन्होंने श्रज्ञार के संकुधित हब में पारिवारिक 
जीवन फो पाँधकर उसमे सोद्रने-दर्शन की चेष्ठा की | 

हम पहले कह आए हैं कि रीतिकाल्ीन काव्य में समस्कृत रीति काब्य का 
अगुकरण किया गया था |इस अनुकरण में भी पूर्णाता के दर्शन नहीं होते । इसमें 
संख्ुत लक्षण प्रन्थों के समान समस्त काव्य सिद्धांतों का न तो पूर्ण विवेखन ही 
हो सका क्र ने विकास ही । हिंदी-रीतिकाब्य अल्द्भार, रत और श्वनि के दी 
लक्षण और उदाहरण खिंखने में लगा रहा ! रीति और वक्रोक्सि की विवेचना 
न के बराबर हुई । हिंदी में समस्त रतों और रखांगों की विस्तृत ध्याख्या करने 
वाले ग्रथ बहुत कम हैं। अलड्भारों के लक्षण लिखकर उनके उदाइरण देने वाले 
अ'य प्रचुर परिमाण में हैं| प्रस्तुत अल्क्वारों के मेने को विवेचन और अल" 
कार पर लैद्धा/प्क प्रकाश हालने वाजे ग्रथों का पूर्ण अभाव है। इस न्यूनता 
बात कारण यह है कि इन कवियों के पस्मुल् कोई धास्तविक काव्यशाजीय 
समरवा महीं थीं । इसका उद्देश्य विद्वानों के लिए काव्य-शाअ के भगी का 
मिर्माण थे ऋर कैयल साहित्य रतिकों को क्ाब्य शास्त्र के विषयों से परिचित 
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कराना था | इसी से इनमें खण्डन-मण्डन की प्रश्कत्ति भी नहीं है। इससे हिंदी 

ब्य-शास्त्र का कोई महत्वपूर्ण बिकास नहीं हो पाया। एक बात में ये कवि 
संस्कृत के लक्षणकारों से आगे बढ़े हुए थे। वह यह थी कि ये कवि अत्यंत 
भाधुक श्रौर सद्दृदय ये श्रतः उनके काव्य में रसों और अलड्ढारों के पहुत ही 
सरस और द्वदयग्राही उदाहरण प्रचुर मात्रा में प्ररतुत हुए जिन्हें देखकर आाचायव 
शुक्श जैसे कट्टर मर्यादावादी भ्रालोचक को भी कहना पड़ा कि--- ऐसे सरल 
और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण ग्रन्थों से चुनकर इकट्ठे करें तो 
सी उनकी इतनी अधिक संख्या न होगी |” 

रीतिकाल के उपयु कत विवेचन के उपरांत अ्रव हिंदी में रीतिकाव्यों की 

परम्परा का विकास देखना भी आवश्यक है । रीतिकाल का प्रवत्त क किसे 
माना जाय केशव को या चिंतामणि को £ यह प्रश्न विवादास्पद है। डा० 
श्यामस्‌ दरदास केशव को रीतिकाल का सबब प्रथम कवि मानते हैं और आचाये 
शुक्ल चिंतामणि को | आचाये शुक्ल का कहना है कि केशब की प्रारम्भ की हुई 
काव्य-शास्त्रीय विवेचना का अनुकरण परवतों कवियों ने नहीं किया । कैशब के 
पथास वर्ष बाद च्ितामरि ने जिध विवेचना का प्रास्म्म किया था परवर्ती 
कवियों ने उसी का अमुकरण किया । अतः चिंतामणि ही रीति-काव्य के प्रव- 

पक माने जाने चाहिए | रीतिकाव्य के प्रवत क भले ही चिंतामणि हों परंतु 
हत परापरा के तब प्रथम कवि आचाये केशव ही हैं। बैसे तो भक्तिकात के 
उत्तरार्द्ध में रीतिकाव्य की नींब पड़ चुकी थी | केशव से पूब भी अ्रनेक रीतिप्र'थों 

का सुजन हो चुका था जिनमें नंददास का रस-मंजरी” मोहनलाल मिश्र कं 
अज्ञास्तागरः, तथा करनेस बंदीजन के 'करणामरण?, 'अतिमूषण?, और 
'भूषभूषश” नामक ग्रन्थ प्रपुख है | रद्दीम का “धरबैनायिका भेद? भी इसी परम्परा 
का ग्रथहै । परंतु इनमें से कोई भी ग्रय महलपूर्ण नहीं है। केशव की किवि- 

प्रिया! और“ रसिकप्रियाः नामक पुस्तकें इस परम्परा में अत्यत महत्वपूर्ण स्थान 

सती हैं। रीति काव्य के रूप में लिखा गया सबे प्रथम भ्र'य कृपाराम का 

भह्वतरणिणीः माना जाता है। 

केंशुव ने द्िंदी में शुद्ध लाहित्यिक रचना का एक नवीन मार्ग खोल दिया । 

ऊरईनि अपनी उपयु कत दोनों पुस्तकों में काव्यशास्त्र के सभी अन्जीं पर प्रकाश 
डा | व चमतताखादी शोर अलक्षार सिद्धांत पर आस्या रखते थे। उनकी 

बनाओं का शआाधार भामह, दण्डी, उद्मट, आदि आधचाय तथा झजडूार 

शेंजर, काब्य कहपलता आदि ग्र'थ हैं। ₹,अणकारों में “शव के उपसंत ता 

मणि का माम भ्राता है। इहोंये अत्कत सर रुप में काब्म शाक्र की स्गासवा , 
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की दे | लक्षणकारों में चिंतामरि। से बदकर सुगम, स्पप्ट और स्मस्णीय लक्षण 
देने वाला और दूसरा आचाय॑ नहीं । इनके प्राप्य ग्न्थों में 'पिंगलँ, 'रतमंजरी! 
'आ'गार मंजरी! और 'कविकुल कल्पतर है। आगे के कंवियों ने चिंतामणि 
की पद्धति को ही स्वीकार किया | चिंतामणि के साथ उनके भाई भूषण और 
मतिराम की भी गणिना की जाती है । इनमें से भूषण ने बीर रस को ओर 
मतिराप ने श्रगार की अपनाया । दोनों में ही विशक्षण काव्य-प्रतिमा थी। 
दोनों में ही प्रधन्ध रचना की भी प्रतिमा थी परंतु युग की परम्परा और प्रवाह 
से प्रभावित होकर उन्हें रीति-ग्रन्थीं की रचना करनी पश्छी | “रीति पद्धति को 
लेकर वीर काव्य लिखने वाला भूषण के समान दूसरा कवि नहीं, जब कि भावों 
की मनोरम सुकुमारता में मतिराम अ्रद्वितीय हैं ।' 

रीतिकाल की प्रथम श्रद्ध -शताब्द में कुलपति, सुखदेव और देव के नाम 
विशेष महत्वपूर्ण है। कुलपति ने 'काब्य प्रकाशः के आधार पर 'रत-रहस्प! 
नामक ग्रन्थ लिख कर ध्वनि का विवेचन किया | सुखदेव ने लगभग ७२ प्रध्थ 
लिखे जिनमें छुन्दों ओर रसों का विवेचन किया है | काव्य की दृष्टि से इनके 
उदाहरण महल्वपूर्ण शोर सरस हैं । देव के प्रस्थों में बिचार की स्पष्ठता, बर्गी- 
करण की मौलिकता तथा उदाहर्णों की रमणीयता दृष्टब्य है। इनके लक्षणों 
मे इनके उदाहरण अधिक मौलिक, मार्मिक, तरस और स्पष्ठ हैं। देव शब्द 
शक्ति के मर्मश थे। शब्द और वर्णो' का सख्तुलन कर, उनकी भावानुकूल गति 
की व्यवस्था करना देव की विशेषता है। उपयुक्त सभी कबियों में आचायेल 
की प्रधानता थीं | 

धपूर्ण पाँडित्य और व्यापक विदग्घता को लेकर मम स्परशी, ललित काज्य 
के प्रणेता बिहारी इत काल के ज्वाजल्यान नक्षत्र थे। इनकी सतसई लक्षण 
रहित रीति प्रत्य हैं। इसमें लगभग तभी पद्धतियों के सुन्दर उदाहरण मिले 
जाते है | अलक्लार, रस, रीति; वक्तोक्ति, ध्वनि आदि सभी “गागर सागरबत 
उनकी सततई में व्याप्त हैं। वे बड़े सनग और सूद्म हपष्टि वाले कलाकार ये । 
छोटे से दोहे में एक राम्पूणं हृश्य को श्रपनी पूर्ण सुदरता और क्रियाकक्षाप के 
साथ रफ्ष्ट कर देना बिद्दारी की सदसे बड़ी विशेषता है। देव के उपरान्ध रीति 
काव्य का लूब विस्तार हुआ । कॉलिदात, यूएति मिश्र, श्री पति; सौममाभ 
आदि ने इस परमश को खूब बंढदाया। कालिदास के कालिदास इनारा में 
एफ हजार कवियों की रचनाओं का संग्रह है। सरति मिश्र के काव्त सिद्धांत 
में काव्य शास्त्र के एमी अंगों का सदर और अ्रधिकार पूर्ण विवेचन हुआ 
है। भीपति ने अपने काव्य उरोज्ञ' में काव्य स्वरूप, काव्य कारण, अगोगन, 


ने जी जिलीजी.. 3> जज हरी मजीरनी मीरीजीजमीयनीननन जन 





अब अनाज 


दोष, गुण, अजद्भार आदि १९ पिचार डिया दै। श्रीपति पहले आचायी हैं 
जिन्होंने अपने पूंगर्ती केशव आदि की स्वताओं के दोषों का विवेचन किया 
है। सोमनाथ का 'रत-पीयुप-निधि! एक विशाल ग्रन्थ है जिसमें काव्य शास्त्र 
पर प्रकाश ठाला यया है। ये ब्यंग्प को दी काव्य का प्राण मानते हैं । इन्हेंनि 
पच-लक्षर। के साथ धाथ गद्य में उसकी व्याख्या की है। 

भिखारीदास रीतिकाल के अत्तिम बढ़े आचार्य हैं। इनके अन्यों में काव्य 
निर्माण”, ०0ज्ञार निर्माण,” 'छुंदोणव विषय! ओर रत साराश' विशेष प्रसिद्ध 
हैं। इनका विवेचन स्पष्ट और वैशानिक है। कतिपय नषीन प्रसक्षों जैसे अर्ा- 
कारों का वर्मीकरण, काव्य माषा और तुक आदि पर इन्होंने मीलिक रूप से 
प्रकाश डाला है। रीविकाल के अतिंद प्रसिद्ध कवि पत्म|कर रीति-परपरा के 
झन्तिम प्रतिभा सम्पत्त कवि थे । इनके 'प्याभरण?! ओर 'जगद्दिनोद”ः इसी 
पद्धति के प्रन्थ है । वर्ण साम्य और शब्द मैत्री इनको विशेषता है। बेगी कवि 
का तिवरततरंग? काव्य की दृष्टि से सुदर है परंतु लक्षण अच्छे नहीं है । प्रताप- 
हाहि के “व्ययाथ वौमुदी' की प्रसद्धि नायिका भेद, अलछ्षार और व्यंग्या् 
के साथ साथ गूठता के लिए है। उपयुक्त रीति पद्धति के कवियों के श्रतिरिक्त 
इस युग में कुछ ऐसे भी कवि हुए भी रीति परभरा से प्रभावित अवश्य रहे 
किंतु सवा मुक्त रहे । अपने विचार और विषय के स्वाततूय का उन्होंने अप- 
हरण नहीं होने दिया | स्वछुंद रीति से काव्य रचना करने वाले इन कवियों 
में घनान॑द, बोधा, ठाकुर आदि प्रतिद्ध हैं। इन्होंने कोई लक्षण ग्रन्थ नहीं 
लिखे फिर भी इनफे वच्य में उदाहरण” के सुन्दर रूप गिलले हैं। 

डा० भगीरय मिश्र के शब्दों में रीतिकाव्य की प्रमुख विशेषताएँ मिम्न 
लिखित हैं--- १--लक्षणों के आधारभूत अन्य सं।झत अथवा पूर्वबर्ती हिंदी 
काव्य शास्त्र के ग्रन्थ हैं। २--हनमें काय्य को विशेषताओं को समझने और 
समभाने का प्यलन हैं। ३--सैद्धॉतिक रूप से काव्य शास्त्र का विकास नहीं 
है। इनमें सरंकाल्लीन अथवा युग विशेष फो काव्य समस्याओं का भी पूर्ण 
विवेचन और सप्ताधान नहीं मिलता | ४-इस पद्धति १२ हुए काव्य के 
जंबयो की अपेन्धा उदाहरण अधिक प्रतिद्ध और लोकप्रिय हुए । ६--उद्ाह- 
र्णों में अधिकांश बढ़े ही सदर और उत्कृष्ट हैं। ७---उनमें भाषा का परि- 
माजेन, सौष्दव और प्दता, उक्ति का वेचित्य और चमझार तथा भाव की 
प्र सशिती अभिव्यंजना मिलती है। कवित्त की €प्टि से यह काव्य बढ़ा 
सनोरम ओर ध्यूद्ध है। 
भाषा की दृष्टि से रीतिफाल हिंदी साहित का पंबते धमुद्ध काल है। 


> ऐप « 


न्लीन ना जाल के रा] लत कं... ने अधमपक सा. 


आनाभ शुक्ल ने इस काल के कवियों पर भाषा में गिभण करे एवं व्याकरण 
के नियमों को भग करने का दो५ हाग्राया है। भाषा में अन्य गापाकी। के 4 
अपना होने से उसकी अभिव्य॑जना शवित नढ़ती ही है, पदती गहीं। व्याकरण 
के नियमे| का 3हल॑ंघन एर्तालए हुआ कि कति सभाव ले मोजी होता है | बह 
अपनी इ-छानुद्दार शब्दों को तोड़ा मरोढ़ा करता है जैभा हि भूषण ने किया 
है। यह दोप अवश्य है परन्तु इतना बढ़ा नहीं जितना कि उसे तमका जाता 
है। बारतविकता तो यह है कि इस काल का सा भाषा रौंदर्य अन्तर दुलेम 
है । भाषा में कोमल शब्दावली, मुहावरे, कहावतें आदि जितने सुख्दर रुप में 
इस काक्ष में प्रयुक्त हुए है उतने पहले कभी नहीं हुए । बैनी प्रवीन; पनानम्द, 
बिहारी, देव, दास, मतिराम, पदुमापर झ्रादि कवियों ने भाषा का जो मनोस्म 
तथा संगठित रूप उपस्थित किया बह श्रापुनिक युग में भी हुलंभ है। पनानंद' 
का एक सवेया दृष्टब्य दै-- 

“प्रेस सदा श्रति हाँचो लहैमुकहै हार भांति की वात छुकी | 

स॒नि के सब के मन लालन दौरे ये बोरे लखे सब बुद्धि त्की। 

जग की कविताई के धोखे रहें हलॉ प्रवीनन की मत्ति जाति जकी | 

समझे कविता घमाअझआननन्‍्द की हिय ऑँखन नेह की पीर तकी। 

उपयुक्त प्रश्येक पंक्ति का एक एक शब्द गंजा हुआ है-प्रत्येक पंक्ति दो 
दो, तीग तीन मुहाबरों से सजित तथा प्रवाहपूर्ण है। भाषा की यह कलात्मकता 
उस युगके अनेक कवियों की विशेषता है। बिद्वारी और देव की शब्दशकित की 
सभी घाक मानते हैं । संक्षेप में, शावा का यह संगठन रीतिकालीम कवियाँ में 
सबन्त प्राप्त होता हैं। भाषा का वास्तविक तत्न अथवा प्राण, उत्तके मृहापर्म 
को पहचानने तथा उनका प्रयोग करने में इस युग फे कवि जितने सावधान रहे 
हैं उनके झ्ाज के कवि भी नहीं हैं। भाषा का लाहित्य, उसकी अभिव्यंजन- 
शपफ्ति, उसका चलतापन, उसकी स्वाभाविक संगीतात्मकर्ती अ्रादि का सुखद 
संयोग उस थुग में हुआ, उसकी अजमाष।नमाधुरी और उसकी लोकप्रियता में 
चार चोंद लग गये ।” 

रीतिकालीग काव्य पर एक सबसे बड़ा आप उसमें पोर अश्लीलता का 
होना है। यह सत्य है कि इस काज्य में शज्घार का अश्लील शित्रण हुआ ऐ 
ऋ्रोर बह भी बहुत बड़े परिमाण में । परंतु धर; विद्यापति आदि के अनेक पद 
अश्लीक्षता में इससे भी बाजी मार हे गाते हैं। फिर मी अश्लीक्वा का यह 
क्‍ित्रणु आश्रयदाताओं की मनीभावनाओं की सतुष्ट करने के शिए डी अधिक 
हुआ है| कवि की स्वाभागिक प्रतुच्ति उत और नहीं गई है। प्गः तभी 


के वतीजी जल नी जज टीन. 


शक्धारी कवियों ने शक्षार फी इस झतिशयता से ग्लानि अनुभव कर भगवान 
के अपने उद्धार की प्रार्थना की है। यदि वे स्थमाववश ऐसा करते तो उनके 
लिये हुगे भक्त से ओतप्रोत ऐसे पद नहीं मिलते जिनमें उनके दुख, नैराश्य, 
आत्मस्लानि, क्लोम आदि साकार द्वो उठे हैं| रीतिकालीन चित्रणों के भीतर 
ट्रेव प्रणा और चित्रण वे हैं जहाँ काम शास्त्र के आधार पर या वासभात्मक 
रूप में शास्त्रीय आधार के बहाने रत आदि का खुला और सीधा चित्रण है। 
ये प्रप्तज्ञ भ्रवश्थ बज्य हैं। दूसरा दोष यह माना जाता है कि यह काब्य समाज 
को प्रगति देने में तम॒थ नहीं है। इनमें साम[जिक आदश और प्रेरणा प्रदान 
करने की शक्ति नहीं | परंतु विहारी, वृन्द, विक्रम आदि कौ सततइयो, भिरि 
चर, दीनदयाशगिरि श्रादि की कुएलियों, बेताल, लाघ के छुपयों और कहा- 
घतों तथा रसनिधि, सल्लीन श्रादि के दोहों में व्यक्तिगत अनुभवों और हष्टि 
कोण के आध।र पर समाज और व्यक्ति के जीवन में उपयोगी ऐसी श्रनेक बाएँ 
मिलती दैं जो आज भी मारा-प्रदर्शन की इमता रखती हैं। 


इस काल के साहित्य के विधय में एक और अ्रप्तात्मक धारणा यह फैली 
हुई है कि इस थुग में प्रेम और शरक्भार के श्रतिरिक्त श्रत्य विषयों पर लिखा 
ही नहीं गया | पर॑तु वास्तविकता इसके विपरीत है | उत्तमें बीर काव्य को वो 
धी श्वौकार करते हैं। उसमें भक्ति-काब्य की भी रचनाएँ हुई हैं। नि णो- 
पाठना और धशुणोपासना के भाव बराबर दिखाई देते हैं। इसी युग में ही 
जमगीषनदा८, बारी, दरिया, पत्नटू, शिवनारायण आदि निरश॑ण सम्पदानी के 
प्रचारक हुए. | प्रेम मांगी कवि नूर भुहम्मद्‌, नितार; स्वानाश्रइमद, आलम 
आदि इसी थुग की देन हैं| इतना ही नहीं विशुद्ध शज्ञारी कवि बिद्दारी, 
देव; पद्माकर श्रादि ने भक्ति-माव के श्रोत्प्रोत छुद लिखे हैं। इसके साथ 
ही नीति, उपदेश, हास्य आदि पर प्रचुर रचनाएँ हुई' हैं। इनका उद्देश्य 
ज्ञीक व्यवहार की शिक्षा तथा सामाजिक व्यंग्य है। जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में 
व्यवित को व्यवद्दार पढ़े बनाने का प्रधुर प्रबन इन कवियों द्वारा हुआ है। 
इन कवियों ने वास्तविक जीवम में व्याप्त श्राशाओं, लालताओं, आकॉक्ाओं, 
रुप-ुष्णा, सौंदर्य, प्रेम, विलात, त्याग, ताइस, खीभ का यथादश्य वर्णन 
किया है। लोकजीबन के बीच वास्तविक बातों का अनुभव और शान संग्रह के 
रत में हमें इस युग में ऐसे ग'य मिलते हैं जो राजनीति, कामशास्‍्त, शालिहोन्र 
ध्योतिष, रमल, सामुद्रिक, भोजन शास्त्र, माँ-पाक, सुरापान, मैरी, संगीत 
शाल् आदि पर लिखे गए हैं। विषयों की इतनी विभिन्नता होते हुए भी. 
काव्य की दृष्टि से शज्ञारपधान रचनाएँ ही अधिक महत्व की होने के कारणा 


ला है अमर जमीजी तीज जजन- अलग, 
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उन्हीं की और हमारा ध्यान अधिक आक्रृष्ट हुआ जिसरी हमर अन्य रचनाश्षों 
को ओर ध्यान न दे नके । 

सक्लैप में, मावानुभू ति, रसात्मकता, कलाकौशल, संगीतात्मकता, भाषा 
संगठन आदि सभी काव्य गुणों से इस युग का काव्य परिपूर्ण है। उसमें अश्ची 
लता श्रपश्य है । जिस प्रकार इम श्टगारात्मक कृष्ण काच्य के अश्लील अंशों 
को निकाल कर शेष भाग स्वतन्त्रतापूवंक नवयुवर्कों को पढने देते हैं उस्ती 
प्रकार इस काझ को काब्य का संकलन कर विद्यार्थियों को दे सकते हैं | 





६- -आधुनिक काल 


माधारणुत: आवक युग का प्रारण सच्‌ १८०५० से गाना जात। है। यह 
सन्‌ नगेदु र) जन्मकाल है शोर आधुनिक युग का प्रयम चाण मारतेन्दु से 
सम्बधित है| भार्तेंदु युग का विवेचन करने के लिए हमें उस समय का विवे- 
चग करना पढ़ेगा जब यूरेपिय संस्कृति ओर आद्शो' के सम्पके से भारतीय 
जीवन में नव-जागरण का स्पन्‍दग प्रारम्भ हुआ था। इसा फो ल्द़ब कर अनेक 
विद्वाय इस काल की पुगर्जागरण काल मी कहते हैं। सन्‌ १८५७ के प्रका 
स्वत॑त्रता-युद्ध के असपाल दो आने से प्रिटिश शासन राचा हमारें देश में पूर्ण 
रूप से प्रतिष्ठित दो गई | इस असफलता से उन शक्तियों का तीत्र ह।स हुआ 
जो मध्यकाशीन समाज-व्ययध्था और सं(कृति की पोषक थीं । उनका पराभाव 
होने से एक नवीण आर्थिक और राजनीतिक प्रणाली का सूत्रपात हुआ। 
तामन्ती-व्यवर्णा अपने पूर्व रूप में लुप्त होने लगी । इस परिष्तन के लचण 
बहुत पहले रे दिखयाई देने गे थे | चादे श्रग्रज यहों श्राते या न आते यह 
परिवर्धन अवश्यम्भावी था। प्रात कप्युनिष्य लेखक रजयी पामदत का तो 
यहाँ तक कहना है कि विदेशियों के श्रागमन से इस कऋ्राति में विलम्भ ही 
हुआ | ञग्मर्जी ने हमारे मिरतर विकातमान उद्योग-पन्धों को नष्ट कर हमारी 
तामानिंद और आर्थिक उन्नति पर एक ताला ता ढाल दिया । रीतिकाल के 
अन्त के साथ ही पुरानी सामत्ती-व्यवस्था और संस्कृति का अन्त हो गय। और 
उसके बाद आधुनिक काख़ का व्यावतायिक ऋँति ओर संस्कृति का गव॑ जाग- 
रण युग प्रारम्भ हुआ जिससे पूं जीवादी ध्यवस्था का उत्कषे बढ़ने लगा ) भारत 
की साहित्यिक आत्मा जो सीमित और रूढ़िवादी सामाजिक जीवग के कारण 
निष्पाण हो रही थी इस नवीन संघ्कृति के झागमन एवं संस्यर्श से 
मांग उठी | 

प्रतिद्ध आजोचक ४० रामविद्यास धर्मा के शब्दों में---संसार के इति- 
दास में उच्तीयर्ती शताब्दी के उत्तरा: का महत्व पूर्ण स्थान है। काले मावश, 
डारबिन, मारतेस्ु, ईश्वग्शक विदारागर, धल्स्टाय आदि महापुरुषों के त्याग 
ओर तपस्या का यही काल था। इस वैज्ञानिकों, समाज-सुधारकों और ताहिं- 


ल्थिकों ने सानवपिकास के माय में शाड़ी हुईं गद्ीसह्ी शिवाओं को अ्रफो 
ब्र्द 
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सबल हार्थों से टंलकर एक और कर दिया । ““””हिंदुस्तान में सत््‌ ५७ के 
पहले रीतिकालीन परम्परा का जोर था->यह बह संस्कृति थी जो समाज को 
निकम्मा बनाए थी | * एक दिन वह महल ढुदू कर गिर पढ़ा ।"'लाखों 
किसानों का रक्त बहा । नबाबी का अ्रत्त हुआ | लोगों ने एक सुख की तोत 
नी |? इस वक्तव्य से उक्त परिवर्तन की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है । 


प्रसिद्ध आलोचक प्रकाशचब्द्र गुप्त ने श्राधुनिक थुंग की प्र रक विभिन्न 
परिस्थितियों का विवेचन करते हुए लिखा है कि--“आधुनिक शुग का 
आरुभ उत्चादन, यातायात और वितरण के नए साधनों के साथ होता है। 
अभ्रेजों ने भारत की आर्थिक व्यवस्था में अनेक नए! परिवर्तन किए। एक 
औौर२ तो उन्होंने देशी उद्योग-घन्धों को आमूल तहस-नहस किया, किंतु दूसरी 
ओर उन्होंने निदेशी पूंजी ते नए. उद्योग-धंथे मी भारत में स्थापित फरने शुरू 
किए | "“"“ रेल, तार, डाक आदि जो उन्होंने अपनी आर्थिक श्रौर राज- 
नीतिक दत्ता कायम करने के लिए खड़े किए, वे भारत में एक नए जीवन और 
संस्कृति के दूत भी बन गए।। अर ग्रजी शिक्षा का जो अ्रश्न उन्होंने अपनी स्वार्थ 
सिद्धि के किए. चलाया था, सुदर्शन चक्र की भाँति उल्लट कर उन्हीं के गर्म- 
स्थान पर लगा ।?” इस नवीन शिक्षा से जाति में नव-चेतना का जागरण हुआ।। 

हमारा भक्तिकालीम साहित्य जनता का साहित्य था और रीविकार्ल-न 
सादित्य दरबारों का | आ्राधुनिक हिंदी साहित्य भारतीय समाज के एक सर्वथा 
नए बगे का साहित्य है जो नवीस शासन और आर्थिक प्रणाली के फलस्वरूप 
भारतीय रंग मंच पर प्रवेश कर रद्द है। यह साहित्य वस्तुतः मारतीय मध्यम 
वर्ग की सांस्कृतिक चेतना का प्रतीक है। इसका प्रभान कारण यह दै कि 
पश्चिमी सम्बता के तम्पर्क में आमे से राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक तथा 
आर्थिक छोन्न में भारतीय हृष्कोय बदल रहा था और इसी बदलते हुए हप्कि- 
कोश से प्र रणा प्रहण कर श्राधुनिक हिंदी साहित्य का पिकास प्रारम्भ हुआ | 
मव-जागरण से उत्पन्न विचार-स्वातंत्य के प्रभाव ते हमारे साहित्य ने रूद़ि के 
बन्‍्धर्नी को तोंड कर एक नए युग में प्रवेश किया । 

ब्रह्म तमाज और और आये समाज के रूप में हमारा घामिक इष्टिकोश 
सुधाखादी रूप ग्रदण करने लगा था। राजा राममोहन राय और स्वामी दया- 
कद ने धार्मिक रूदियों का विरोध कर सासाजिश शुधार की श्रावाज बुतम्द 
की | राम भोहन मे पश्चिम से प्रेरणा ली और स्वामी जो ने प्राचीन वैदिक 
संस्कृति की नई व्यासपा दी। पूछतती झोर विभिन्न करें; अकालों तथा राजकौय 
क्त्याचारों से जनता में जाएति हुई । इस हलचल के युग में रीतिकाश्ीन 
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आठ रिक भावना लुप्त हो चली | 

भुद्रण-कल। के प्रचार ने भी दस काल के साहित्य को पब-सुलम और जन- 
प्रिय बनाने में बहुत योग दिया । पहले साहित्य एक विशिश्ठ बग तक दी 
सीमित शा | प्रश्न ने उसे प्रगातांनिक रूप तेकर जब साधारण के लिए. सुलभ 
््ग दिया । समाचार ण्ल, उपत्यास, कहानियाँ आदि प्रेस के करण खूब प्रच[- 
रित हुई । /इस प्रकार प्रेस ने साहित्य के प्रचार में, उसकी अमिवृद्धि में और 
उसकी नई-नई शाखाओं के उत्पन्न करने में ही सहायता नहीं दी बल्कि 
उसकी दृष्टि के समूल परिवर्तन में भी योग दिया। प्रेत के साथ ही साथ 
पाश्चात्य विद्वार्मों ने भी इस काल के साहित्य को बहुत प्रभावित किया | इति- 
हंस और पुरातत्व के शोध में, प्राचीन भारतीय साहित्य और धर्म के वैज्ञानिक 
अध्ययन में, और नई पुरानी भारतीय माषाओ्रों के वैशानिक विवेचन में यूरो पि- 
यन पंडितों ने बहुत ही महत्वपूर्ण काय किया | इसने आगे चलकर प्रत्यक्ष रूप 
ते हिंदी साहित्य का उपकार किया |? ( डा० इजारीप्रणाद दविबेदी-हिंदी- 
ताहिय) अभजों के प्रयत्न से हिंदी गद्य के सुव्यवस्थित रूप का प्रचार हुआ | 
इन्होंने भारतीय विद्वानों द्वारा हिंदी उद्दूं की पुस्तकें भी लिखवाई'। 


इसके अतिरिक्त इसाई मिश्नरियों ने भी हिंदी का प्रचार करने में योग 
दिया। उन्होंने अपनी ध।रमिंक पुस्तकों का हिंदी अनुवाद कर के, ईसाई धर्म 
के प्रचाराथ, जनता में वितरित किया । अंग्रेजों की प्रेरणा से कई समाचार 
पत्र भी निकले | शिक्षा प्रतार के लिए स्कूलों ओर कॉलेजों की स्थापना की 
गई । शिक्षा संस्थाओं एवं शाउकीय कार्यो में उत्तीसवी शताब्दी के पूर्वा्ध 
तक साकार द्वारा हिंदी की उपेक्षा कर उदूं को प्रभय दिया गया। देवनागरी 
लिपि और हिंदी भाषा को कोई प्रोत्साहन नहीं मिला । परूत जनता ने हिंदी 
के प्रोत्ताहन एवं प्रचार में पूरे योग दिया । दिंदी-प्रेमियों ने स्थान-स्थान पर 
पाठशालाए' स्थापित कर हिंदी पढ़ाने की व्यवस्था की । इस प्रकार समस्त 
फिनेधों श्र उपेक्षाओं को पद-दलित कर, हिंदी, केयल अपनी शआँतरिक प्राण 
शक्ति के बह पर आगे बढती गई | सन्‌ १८८३ में “इशिहियन नेशनल कॉम स?” 
की रथापना हुई जितने आगे चलकर भारतीय सिंसाघारा को बहुत अ्रधिक 
प्रभावित किया । बह क्रमश: सामाजिक सुधार और धार्मिक प्रचार के उत्साह 
को समनीतिक आन्दोलन के रूप में बदल देने में समथ हुई। बीसवीं शताब्दी 
के प्रथम चरण में भारतवर्ष की साहित्यिक चेतना प्रधान रूप से राष्ट्रीय चैतना 
के रूप में प्रक हुईं । उस ध्मय ने तो वैज्ञानिक विवेचन का ही परश्ने ढदा 
और ने 'वरगं! और बाद! का ही। उठ समय हम यही सोच रहे थे कि-- हम 


दि है 
कौन ये, क्‍्य। हो गए हैं और क्या होंगे श्रमी |? इस काल की कविता, 
नाटक, उपन्यास, निबंध आदि तभी साहित्मिक कृतियों में इस राजनीतिक 
चतना का प्रभाव लक्षित होता है। साथ ही इस साहित्य के भावों, विनारों 
तथा शैली पर श्र'ग्रं जी का प्रभाव पढ़ रहा था | इत काल के साहित्य की इसी 
प्रदत्ति की ओर संकेत करते हुए. डा० लक्ष्मीसागर वाप्णुँग लिखते है कि-- 
/उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध के हिंदी लेखकों श्रोर कवियों ने अपनी रच- 
माओं में नवभारत की राजनीतिक और आर्थिक महत्याकोँज्ञाय प्रकट कर के 
अपने चार्रो ओर के धर्म और समाज की पतित अवस्था पर क्ञोभ प्रदर्शित 
करते हुए भविष्य के उन्नत और प्रशस्त जीवन की ओर इञ्ञित किया है ।?? 
आधुनिक युग की पृष्ठभूमि का संज्तिप्त परिचय देते हुए बाबू गुलाबराय 
में लिखा है--“अ'भ्रेजी राज्य के थाने से लोगों का ध्यान जीवन की कठोर 
धाश्तविकताओं की ओर गया । जीवन संग्राम बढ़ा और साथ ही जातीय 
जीवन की भी जात हुई ।लोग अपनी सभ्यता को महत्व देने लगे। हिंदू, 
लोगों ने विदेशी धर्मों' का मुकाबिला करने के लिए अपने धर्म को बुद्धिवाद 
के आलोक में परिष्कृत करना प्रार्भ्म किया । '“'ऐसे बुद्धिबाद और प्रति- 
इन्द्रिता के समय में जनता के भावों के प्रकाशन के लिए. पद्च उपयुत्त माध्यप 
नहीं हो सकता था । अतः श्रज्धरेजी राज्य के साथ-साथ गद्य का थुग आया । 
“भय में त्रजसाषा का साम्राज्य था किंतु नवीन युग के झा जाने पर उसकी 
कौमल-काँत पदावली जीवन की सद्भुषसयी कठोर भूमि के लिए श्रतुकूल न विद्ध 
हो सकी | ब्रजभाषा गद्य के उपयुक्त न ठहरी | अरबी फारती भी व्यवहार 
योग्य भाषाएं न थीं ।”” इसका परिणाम यह हुआ कि खड़ी बोली पहले केवल 
गद्य की भाषा स्वीकार की गई और बाद में गद्य पद्य दोनों का माध्यम बनी । 
परिस्थितियों के उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस काल 
की सबसे प्रधान प्रद्ृत्ति राष्ट्रीकता, देश प्रेम अथवा रुचंत्रता की भावना 
थी । राष्ट्रीय वीरों का गान, राष्ट्र पतन के लिये दुख प्रकाश, समाज की अब- 
नति के प्रति ज्ञोम, कुरीतियों के परिह(र के लिए, श्रभारता और तत्परता तथा 
हिंदू जातीयता, ये आधुनिक काल के प्रारम्भिक उत्थान कौ प्रधान प्रवृत्तियाँ 
हैं। भारतेंदु काल से प्रारम्भ होकर ये प्रवृत्तियाँ . मिरंतर विकसित, परमाजित 
और अन्य अनेक नवीन प्रहृत्तियों से प्रभावित होती हुई चली आ। रहीं हैं। 
बीचवीं शताब्दी में आकर इनमें कुछ निर्तांत नवीन प्रदृत्तियों का सिश्रण हो 
गया है, जसे <हस्यताद और छागाबाद । भांरेंहु काल से ब्िवेदा काल तह 
इस साहित्य की धारा एक रस चली आई । शाभावादी थुर में झाकर इसमें :, 


अकस्मात्‌ परिवर्तन दिखाई दिया | राजनीतिक आंदोलनों की असफलता ने 
युवकों को निशश और पल्लायनवादी बना दिया। इस निराशा, पल्लायन की 
भावना और साथ ही होंदय की भावना ने छाथावाद को जन्म दिया। यहाँ 
आकर हिंदी काव्य मानव जीवन से हट कल्पना जोक में बिहार करने लगा | 
छायाबाद का प्रारम्म सन्‌ १६२० के लगभग माना जाता है। तन १६३५ के 
बाद हिंदी माहिस्य में पुनः एक जबर्दस्त प्रतिक्रिया दिखाई दी जिसने छाया- 
बाद की काल्पतिकता का विरोध कर साहित्य को जन जीवन की ठोस, वास्त 
विक भूमि पर श्राने को ललकारा । यह नवीन परिवत्त न प्रगतिवाद! कहलाया 
जो आज साहित्य की सबसे प्रबल विचार धारा है। 

इस काल को सबसे प्रधान धटना खड़ी वोली गद्य का प्रारम्भ और खड़ी 
बोली हारा अभाषा को अपदस्य कर स्वयं गद्य पद्म का माध्यम बस जाना है। 
यह हिंदी साहित्य के इतिहास की ही नहीं अपितु विश्व साहित्य के इतिहास 
की सनसे अभूतपूर्व धय्ना है कि केवल ५० वर्षों के छोटे से समय में एक सर्वया 
उपेक्षित और नगण्य भाषा ब्रजभाणा जैसी पूर्ण साहित्यिक और जनप्रिय भाषा 
को दबाकर साहित्य को एक मात्र भाषा बन बैठी । इस काल में साहित्य कभी 
जन-जीवन को छूता हुआ चला है और कभी उसकी उपेक्षा भी की है । 
परिवर्तन बहुत शीत्र और अस्थायी होते रहे हैं | यह काल 
हिंदी साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास में सबसे अधिक घटना पूर्ण, परिवर्तन 
शील और बहुपुवी रहा है। इसी कारण बहुत से विद्वान इसे हिंदी साहित्य 
का धवण बुग भी कहते हैं। इसमें साहित्य के प्रत्येक अ'ग का पूर्ण विकास 
हुआ है । साथ हो विभिन्न साहित्यिक रूपी और प्रदृत्तियों की विविधता भा 
रही है। यह पूर्ववर्ती हाहित्य थे अधिक प्रगतिशील और आशाजनक रै। 
इसके एई कारण हैं--१०-गद्य का प्रकाश, २-राष्ट्रीय भावों की प्रधानता | 
श्राज्ञ की राष्ट्रीयता में आर्थिक, सामाजिक, धार्मिक आदि सभी समस्याओं 
का समावेश है। ३--शुद्ध शज्ञारिकता--भक्ति की मर्यादा एवं रीति की 
अति से दूर मध्यम मारग--शुद्ध बातावस्ण। ४--रंज का साहित्य जौवन के 
अधिक उमीप है। पहले कल्मना थी और अब वास्तविकता का प्राधान्य है। 
इस इग में छायाबाद को छोड़कर सबंत्र मानव जीवन को प्रधानता दी गई है | 
६०-वार्शनिकता की अभिव्यक्ति छायावाद और रहस्यवाद के रूप में हुईं है। 
१०“साहिल्य के सभी झज्लों का पूर्ण विकास। पहुत़े केवल कविता थी और 
आज यद्य के साथ सन कुछ है। ७---बादों की प्रधानता--अत्य युग में बाद 
की प्रधानंता नहीं थी। इस युग में तो दादी की बाढ़ सी झा गई है। 


तन ड्ै बन 


यहाँ तक हंग गाश्ुनिक काल की परिस्थितियों तथा ग्शुख प्रमुत्तियों का 
विवेचन कर आए | इस काल को विद्वानों मे क£ विभागों म॑ बॉय है। अत: 
इस काल के क्रमिक विकास का संच्चिप्त अन्ययन आरावश्यक है। आाचाये शुवल 
में आधुनिक काल के इतिहास को तीस उत्पानी में विभाजित किया है---१-- 
प्रथम उत्थान, सम्तू १६९४-५०, २--द्वितीय उत्थान, सम्बतू १६४०-७५. 
३--तुतीय उत्थान सम्बत्‌ १६७५४ मे प्रासम | अन्य श्राजोचकों मे इस काल 
को भारतेंदु युग, ठिवेदी युग श्रोर छाय्रवादी थ्रुग में विभाजित किया है। 
परंतु 'छायावाद! कैवल ग्राधुनिक हिंदी काव्य से संत्रंधित है। इसलिए गद्य 
साहित्य को इसके अन्तर्गत नहीं लिया जा सकत | कुछ आलोचकों ने इस 
काल के विभिन्न ताहित्याज्ञों के प्रतिनिधि साहित्यकार्रोंके नाम पर इसे “प्रेमचंद 
प्रसाद-शुक्ल? काल माना है ) प्रकाशचंद्र गुप्त ने तृतीय उत्थान को निवयोवना 
काल की संज्ञा दी है। डा० हजारीप्रमाद पिवेदी थे तृतीय उत्थान को तीन भोटे 
विभागों में बोल हे। १--सन्‌ १६९२० से १६३० तक--पुराने संस्कारों के प्रति 
विद्रोह ओर नवीन संस्कारों के वीजारोपश का समय ; *--पनत््‌ १६३० से 
द्वितीय महायुद्ध के आरम्भ तक--असंतोष का निश्चित रूप धारण करमा; 
नवीन २चनात्मक विचारधाराओं की उद्भावना ; ३--द्वितीय महायुद्ध के 
प्रारम्भ ( १६३९ ) से अब तक-«नवीन साहित्यिकों में मतभेद | 

प्रथम उत्थान--( भारतेंदु युग )--मभारतेंदु आधुनिक्र साहित्य के पिता 
माने बातें हैं। उनका युग श्राधुनिक हिंदी-साहित्य का प्रवेश द्वार है| इस युग 
को हम संक्रांति अथवा संधि का युग भी कह सकते हैं। यह थुग प्राचीन पर॑- 
प्राओं और मर्यादाओं की रहा करते हुए भी नवीन राजनीतिक एबं सांस्कृतिक 
चेतना को लेकर आगे बढ़ा इस थुग में खड़ी बोली को सब प्रथम गद्य का 
माध्यम स्वीकार किया गया । पथ की भाषा ब्रज साषरा ही रही। भारतेंहु के 
नेतृत्व में खड़ी बोली का अ्रभूवपूर्व विकास और प्रशार हुआ । परंहु इस युग का 
अधिकांश पत्म ब्रजमाषा में ही लिखा गया | उस पर मध्यकाल्लीन परंपरा का 
बहुत प्रभाव है। छड़ी बोली ओर अबमात्रा का संघर्ष भी इसी युय में प्रारम्भ 
हो गया । इस युग में अनेक नवीन गध रूपी का विकास हुआ । इन नए रूम 
में पत्रकारिता, उपन्यास, कहानी; नावक; श्राशोचना, निंधन्‍ध आदि का भारुभ 
क्र विकास हुआ । 

हिंदी गद्य के प्रवत को में चार प्रथम पुंदयों के नाम॑ आए हैं| मु ० सदा- 
मुख्॒ल्ञाल ( सुललताधर ); ६ शा अत्लालों (राती क्रेवको को कह्ामी), लहलझूज। 
लाव(अमवागर), शोर तदल मिथ (नाधिकेतीपाथवान) | इस यम में जड़ीबोली 
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गद्य की रूपरेखा प्रस्तुत हो रही थी । इस नव-निर्माण के काये में अनेक प- 
पतलिकाओं का मी यवेष्ठ योग रहा। इनमें उदन्त मार्वए्ड, कविवचन सुधा; 
इरिश्चन्द्र मैगजीन विशेष उल्लेग्बनीय है। उपन्यासों के क्षेत्र में श्रीनिवास दास 
कृत पराक्षा गुरु, हिंदी का सर्वप्रथम उपन्यास माना जाता है | देवकीनन्दन खची 
के विलिस्यी उपन्यास और पं० किशोरीलाल गोस्वामी के तथाकथित सामाजिक 
उपन्याप्तों ने दिंदी में उपन्यास ऐेखन की प्रद्डभि को प्रोत्साहित किया। इन 
उपन्यातों में केवल घटना-वैचिन्य है--चरस्त्रि-चित्रण नहीं । हिंदी में नाटक भरी 
लिखे जा रहे थे। भारतेंदु से पूर्व प्रवोध-चंद्रोदय, देवमाया प्रपंच, रुकमणी 
इरण आदि नाटक लिखे गए ये। परंढु हिंदी का सर्वप्रथम श्राधुनिक नाटक 
गिरघरदास का नहुष माना जाता है। इसके उपरात भारतेंदुने दर्जनों मौलिक 
और श्रमुवादित नाटक हिंदी साहित्य को भेंट किए । इनके नाटकों में साहि- 
त्थिकता के साथ-साथ नाटकीय गुण भी हैं। आलोचना का प्रारम्भ श्रीनिवास 
दास के 'संयोगिता-स्वयंबर की आलोचना से हुआ | लेखकों, पुस्तकों और 
साहित्यिक रूपों की विवेचना इसी युग से प्रास्भ हुई | इस युग के लेखकों ने 
पाश्चात्य आलोचना शैली का अध्ययन कर अपने युग के लेखकों के सम्मुख 
नए, आदशश उपस्थित किए. | इसी युग में निबन्ध, जीवनी अ्रादि का भी प्रारम् 
हो गया था | 

काव्य के छ्ोत्र में इस युग के कल्लाकारों ने प्राचीन परमरा को अपगाया 
तो अवश्य पर॑ंठु उसे विकास के नए पथ पर भी अग्रसर किया। भारतेंदु ने 
प्रक्रति, शज्ञार, कृष्णशीला श्रादि का वंणेन अपनी स्वतंत्र अनुभूति से फिया 
किंतु काव्य में तामाजिक और राजनीतिक विषज्में का समावेश प्रथम बार इसी 
युग में हुआ | इस नवीन परिवर्तन से हमारा ध्यान शास्त्रीय पद्ध)तियों से हटकर 
जीवनकी और चढ़ सदा था| राजनीतिक परिवर्तन से उत्पन्त विषम परिरिर्थातर्यों 
के चित्रण इस युग के लेखकों का प्रधान कार्य रहा । उन्होंने निरंतर “टिक्कसः 
अकाल और महामारी जैसी आपदाओं का वर्णन किया | राजनीतिक और 
प्ताम्माजिक सुधार के लिए उम्र कोटि के व्यंग्य औ- द्वास्य का आश्रय लिया 
गया । ऐसे तीखे और मामिक व्यंस्थ के दशेद हिंदी साहित्य में फिर नहीं हो 
सके । उस युग को परि/ल्‍्यति में यही जनता का तीजतम अद्म बन सकता था। 
इ युग के लेखक उस बर्ग के लिए लिख रहें ये जिसके वे स््यं अज़् ये | यह 
ताहिल् धासंतों का साहित्य ते होकर मध्यम बर्य का स, हेल्थ था| परंतु यह 
युग मेबीन विधाक।, संबीन पाप जोर जीन विचार्स ॥ प्रयोग काल या । 
द्तिए इल शादिएय में पक नतजद, चपत, करत बालक का सा उमुत्त उत्ला|ंभ 


दि 


खीक और मस्ती थी। वहाँ बनावट के लिए कमर स्थान था। इस प्रग का 
ताहिण्य नवीन विचारधारा की आकुलता तो व्यक्त करता है कितु उसमें अभी 
परिष्कार, गम्भीरता और विकास की बढ़ी आवश्यकता थीं। यह कम्तो श्ागे 
आगे बाल युग ने पूरी को | इस काक् के गद्य लेखकों की शैली में प्रीह्ता तो 
महीं हे पर व्यक्तित्त अवश्य है। यह गद्य सीधा, रफ्ट तथा सहज सशक्त दै | 
इस काल के साहित्यकारों में भारतेंदु, प्रतापनारायण मिश्न, बालकृष्ण भट्ट, 
जालपुदुन्द गुप्त आदि विशेष प्रतिद्ध हैं। ये प्रभुल रूप से निबंधकार है । 

ट्वितीय उत्थान--( द्विवेदी यग )--विचारों के क्षेत्र में ननीम और बहु 
मुत्री साम्रग्री एकत्र करने वाले आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी इस युग की 
प्रेरक शक्ति थे । अपने अपने प्रखर व्यक्तित्व की ऐसी अमिट छाप युग चेतना 
पर छोड़ी कि इस काल को आल्लोचकों ने 'दिवेदीन्युग'ं की संशा दी | “नए 
विचार और नई भाषा, नया शरीर और नई पोषाक, दोनों ही नई हिंदी को 
दिवेदी जी की देन है। इसी कारण वे नई दिंदी के प्रथम श्रौर युग प्रवर्तक 
आचार माने जाते हैं | द्विवेदी जी और उनके साथियों का महत्व नए निर्माण 
के लिए, प्रचुर और अनेक मुख सामग्री भेंट करने में है ।” (नंददुल्लारे वाजपेयी) 
द्विनेदी जी सरस्त्रती के सम्पदक के रूप में यूग की भाषा ओर उसके साहित्य 
की रूपरेखा का निर्माण करते रददे | आपने खड़ी बोल्ली को परिष्कृत कर उते 

ध्ग की भाषा के पद पर आतसीग कर श्रज भाषा और छड़ी बोली के हन्द 

की समाप्त कर दिया | इस यग में हिंदीसाहित्य की आधुनिक परुपरा। का ययेष्ठ 
परिधाजन और विकास हुआ | कविता, कथा साहिश ओर अश्रालोलना में 
प्रौद्गा के दशान हुए।। इस युग की अनेकरूपता को लक्ष्षकर ४० श्रीकृष्णलाल 
॥। लिखा हैं कि--+ पश्चोस वर्षों “में ही एक श्रदृभुत परिबतेन हो गया ! मुक्तरकी 
के पन-बरह के स्थान पर महाकाब्य, खण्डकाव्य, क्राखयानक काव्य, प्रेमा- 
खयानंक काव्य, प्रबंध काव्य, गीतकाब्य और गीतों से सुप्तज्जित कांव्योपवन 
का निर्माण होने लगा। गधय में घटना प्रधान, भाव प्रधान, ऐतिहासिक तथा 
पौराणिक उपस्यास और कहानियों की रवनाए' हुई'। उमरालोचना और 
नि्धों की भी अपूर्व उन्नति हुई ।?” 

इस युग के लेखकों पर पाश्षात्य साहित्य और विचारधारा का बहुत प्रभाव 
पड़ा । वे रीतिकालीनशाखीय शोर परंपरावादी साहित्य से भिन्न, श्रपनी साहि- 
त्थिक अभिव्यव्रित्त के लिए, नए. माध्यम ओर मार्ण स्वोज रहे ये। इसके लिए. 
इंग लेखकों ने अ्पती कला का शज्ञार किया प्ररंतु इनके गावों, अनुभूति और 

फू 


च् छ्द्‌ कण 
कह्पना सें वह गहराई नहीं श्राने पाई जो आगे चलकर छायावाद में दिलाई 
दी। भाषा का परिमाजन और परिष्कार खूब हुआ बित हम लक्ष्य से अभी 
दूर ये | अमी अपने साहित्य का पथ निर्धारित करने में व्यस्त ये । इस निर्धा- 
रित पथ का सुचारु उपयोग छायाबादी कवियाँ नें किया | 

मैथिलीशरण गुप्त इस युग के सर्वोत्तम साहित्यिक प्रतिनिधि हें। इन्होंने 
ग्रनेंक छोटे बड़े काव्यों का सजन कर प्रतिनिधि कवि की पदवी प्राप्त की है । 
इनके काव्य में प्रवाह, गति और एक सीमा तक गांभीय भी है। मार्त-भारती, 
साकेत और यशोधरा इनके सर्वाधिक ग्रतिद्ध ग्रन्थ माने जाते हैं। द्विवेदी युग 
की सफलता और अस फलता दोनों का निद्शन गुप्तज्ी के साहित्य में होता 
है। इनके काव्य द्वारा खड़ी बोली के ,स्वरूप में अधिक स्पष्टता और मु 
आया | उसमें व्यंजना की ग़म्भीरता और कोमलता भी आई परंतु फिर भी 
भाषा में एक अटठपटापन शेष रह गया जिसका परिमार्जन छायावादी कवियों 
ने किया | गुप्तजी की अपेद्षा दरिश्रौध-साहित्य में अधिक प्रोदृता, कक्षात्ञाकता 
कह्पना; अनुभूति और गास्मीगे है। हशिश्रौध निरंतर भिन्न-भिन्न बोलियों| के 
प्रयोग करते रहे तथा किसी भी शैली का समर्थ प्रयोग करने की द्वामता रखते 
थे | आपका प्रिय-प्रबास! हिन्दी का प्रथम सफल महाकाब्य है जिसमें संस्कृत 
के अतुकांत छुँदों का पुनः प्रचलन किया गया है। प॑० श्रीधर पाठक ने अँग् जी 
अनुवादों द्वारा हिंदी साहित्य को समृद्ध, बनाने का प्रयत्न किया। इस युग में 
प्रनेक पत्र पत्रिकाओं का भी प्रकाशन हुआ | इस काल के अन्य कषियों में 
सियारामशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, राय देवीग्रताद पूर्ण, गोपालशरण 
विद, सत्यनारायण कविरून, एक भारतीय आत्मा आदि प्रसिद्ध हैं | 

इस युग में गद्य का भी समुचित विकास और प्रसार हुआ । वास्तव में इस 
थुग में गद्य की ही प्रधानता रही । समालोंचना का विकास सन्‍्तोषजनक हुआ। 
दिवेदी जी स्वयं उश्चकोटि के अलोचक थे | आपकी आलोचमाओं में भाष[- 
सम्बन्धी सूलों एवं दोष-निदर्शन की दी अधिकता रहती थी । मिश्र बन्धुओं ने 
“भबरत्त”र और “मिभवन्धु-विनोदः लिखे । प॑० पत्मसिंदह शर्मा की विह्री की 
आलोचना शूत्र प्रसिद्ध हुईं | 'दिव बढ़े कि विदारी! इस विषय पर अनेक 
पुरतक लिखी गई । पं० इंप्णविद्ारी मिश्र ने देव और बिहारी” नामक - 
अन्य गम्भीर एवं सारगर्मित पुस्तक लिखीं। इस आलोचना में प्राचीन 
शास्त्रीय और गवीन पाश्चान्य दोनों प्रभाव कार्य कर रहे ये। नाटकों के छेशर 
में काला से अनूदित नाटकों का खूब प्रचार हुआ किसु अभी तक पिन्दी- 
गएटकी में किसी तत्व परम्परा का दिकास नहीं हो पाया था | उपन्यासों में 


जी के नन्‍न्‍जनज नी ना 


ञ् 


बन :॥ ४ जक 
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गोपालराम गहमरी और खन्नी ज्षी के उपस्या्तों की घूम थी। अनुवाद भी खूब 
हुए । इन रचनाओं में सूदम मनोविशान, चरित्र-चित्रण श्रादि की कमी थी। 
द्िजेदी युग में हिंदी साहित्य को सम्पन्न) बहुमुखी ओर सशक्त बनाने का अयत्न 
किया जा रहा था| इसमें आधुनिक साहित्य शैज्ञी का निर्माण दो चुका था । 
यद्द समय हमारे देश में गम्भीर राजनीतिक ओर प्तामाजिक उपल पुल का 
गरुग था | इसी कारण देशभक्ति का स्वर इस युग से सबसे प्रमुख रहा । प्रेरणा 
बहुमुर्वी रद्दी | इसीसे उसमें कल्लात्मकता का पूर्ण विकास नहीं हो पाया | दिवेदी 
जी जैसा साहित्य का सजग और सतर्क प्रहरी अ्रदर्निशि हमारी भाषा ओर 
साहित्य का परिष्कार कर उसे आदर्श की ओर उन्मुख करने में दत्त चित्र रहा । 
यह एक प्रकार से नब-निर्माणं का काल या। इसी कारण इक्त काश के साहित्य 
में अपेक्षित सरतता और नवीनता का अभाव मिलता है। सादित इतियृता- 
समता के संकुचित थेरे में बंधकर चला, इसलिए, उसका बहुमुसी विकास नहीं 
हो सका, यद्यपि आगे होने बाले बहुमुली विकास का पूर्ण आभास इसी युग में 
मिलन लगा था | 
वृत्तीय-उत्थान--[ नब-यौवन या नव-जागरण काज् ) इस युग में साहित्य 
की विभिन्न विधाओं सें विस्तार, गाम्भीये, मार्मिकता, परिष्कार एज सुन्दर कला 
के दर्शन हुए । प्रेमचंद के प्रसिद्ध उपत्यास रंगमूमि, प्रमाभ्म, गोदान आदि; 
प्रसाद के ऐतिहासिक नाथक और कामायनी जैसा काव्य; पंत; मद्दादेवी, 
निशला के अनेक काव्य संग्रह ( पन्त-पल्लव, गुनन, ग्राम्या; निरालो-अगा- 
“मिका, गीतिक।, परिमल; महादेवी-रश्मि, साख्यगीत, दीपशिला ) आदि 
तथा आचाये शुक्त के झनेक आलोचनात्मक प्रन्थ एवं निक्ध संग्रह शकाश 
में श्राए। यह हिंदी साहित्य का प्रौद्तम रूप है । यह युग काव्य में छायावाद, 
उपन्यास में प्रेमचन्द, नाटक सें प्रताद और आलोचना में शुक्ल नी का युग 
है। राजनीतिक दृष्टि से यह साम्राण्यवाद और पूजीवाद को पराजय का थुग 
है। इसी युग में हमने पूर्ण उत्साह, लगने; संगठन और आत्मविश्वास के साथ 
विदेशी शासन से व्वंकर ली | यह नवीन उल्लांउ इस काल के वाहित्म गें 
कल्लात्मक रूप में म्ुखरित हो उठा । तृतीय उत्थान विचित्र साहित्यिक युग दे । 
इस युग का कथा-साहित्य यथाथेवादी, नास्य-साहित्य ऐतिहासिक, शालोंवना- 
साहित्य पुतावन बादी और शास्त्रीय है| यह विविधता इस जग की पहुपुखी 
प्रतिभा की परिचायक है| 
दस काल में सभी शैलियों का पूर्ण विकात हुआ । विभिन्न देशी-विदेशी 
भाषाओं के प्रभाव का इस शैली निर्माण में विशेष इाथ रहा । डा" श्रीक्षष्णु 
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लाक्ष के शब्दों म--/हिंदी ने अपनी जातीय विशेषताओं के अनुरूप अंग्रेजी 
साहित्य की स्पष्ट भाव-व्यंजगा, बंगला की सस्सता और मधघुरता, मशठी की 
मम्भीरता और उद का प्रवाह ग्रहण किया ।?? 

हिंदी कथा साहित्य का पूर्ण विकसित रूप प्रेमनन्द के कथा-साहिल में 
दिखाई दिया । उनके विभिन्न उपन्यासों और कहानियों में रोचकृता ओर 
कल्ात्मकता के साथ ताथ तीब्रतम सामाजिक चंतना भी मिली | उनका हृश्िि 
कोण जनवादी था। उनके प्रमुख पात्र और चरित्र उसो धातु के गढ़े हुये थे 
जिसके वे स्वयं थे | उनमें जीवन की परिपूर्ण निष्ठा है। उनके उपन्यासों में 
करण! है परंतु निगशा नहीं । वे श्राध्यावान और प्रगतिशील लेखक हैं । उनकी 
रचनाएं साहित्यिक भूख को तो शाग्त करती ही हैं गाथ ही आन्तरिक 
नेतना को भी प्रेरणा देतीं हैं। कौशिक” और सुदर्शन! प्रेमचन्द की हीं 
भांति अपने कथा-साहित्य में उदार, यथाथंवादी परम्परा का पोषण करते रहें 
जिसके मूत्र में आदेश की चेतना थी । प्रम्नचन्द के परवर्ती फथाकारों में जैनेद्र, 
भगवतीचरण वर्मा, इलाचंद्र जोशी, अ्शेय और यशपाल नए पर्थों का अअ्ु- 
ताण कर रहे हैं। प्रेमचन्द आम्य जीवन के चित्रकार थे और ये मध्यम पर्श 
के । कुछु सुन्दर ऐतिहासिक उपन्यात भी लिखे गये। इन्दावनलाल वर्मा के 
ऐतिहासिक उप्त्यातों ने विशेष प्रसिद्धि पाई | नाटकों के क्षेत्र में प्रसाद ने: 
श्रपने ऐतिहासिक नाटकों ते हिंदी साहित्य को समृद्ध बनाया । इन नाटकों भें 
उन्चकौड़ि की साहित्यिकता है| साथ ही इनमें इतिहारा का गहरा मनन और 
ग्रध्ययम, कथावरतु का सफल निबाह, गम्भीर चरित्र. चित्रण, गहरी अनुभूति 
क्रादि के दर्शन द्ोते हैं। अन्य नाटककार्ों में रामकुमार वर्मा, क्षद्रमीनारायश 
सिंध, गोतिंददास; उदयशंकर भट्ट, उपेसद््रभाध अश्क आदि उल्लेखभीय हैं। 
इन्होंने आधुनिक; यूरोप से प्रभावित, नाट्य शैली को अपनाने का प्रयत्न किया 
है। इस काल में एकॉकी नाटकों को भी सुन्दर विकास हुआ है। इधर भार- 
तौंप जन-नाव्य-संघ ( इच्ठा ) ने रंगमंच की परम्परा को विकसित करने का 
प्रकम किया है, फिर भी हमारा नाटक साहित्य के अरंय श्रगों के समान 
समृद्ध नहीं है। 

समीक्षा के कल में द्विवेदी जी आदि की घदौलत एक नवीन साहित- 
चेतना तो उलन्न हुई पर लाहित्यिक भार्ग दर्शन ठीक से न हो सका | यह कार्य 23. 
अआचाग शुक्त्ञ जी की समीक्षाओं ने किया | शुक्ल जी का प्राचीन साहित्य का 
अध्ययन गसीर और विशाल था| साथ ही वै एक सामाजिक दृष्टा और 
विदारंक भी ये । काव्य के स्वरूप की उनकी पैठ गहरी थी। ऊन्हें भ्रंफ रचना 


है] 
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की मार्मिक पहचान थी। “उनमें साहित्य को असाहित्यिक वस्तुओं और प्रवू- 
नि से एक दम दर रखने का अनुपम विवेक था। शुक्स जीं के इत विवेक 
के मूल्य और महत्व हम आग अच्छी तरह समभ पाते हैं, जब कि कोरे दाश- 


' निक या साम्प्रदायिक अन्‍्धों को बहुत सी वेकार चर्चा साहित्यिक श्रनुशीलन के 


नाम पर इमारे ऊपर लादी जा रही है ।” ( दःददुलारे वाजपेयी ) आचार्य 
शुक्ल ने समालोचना और निबंध को बहुत ऊ चा उठाया | उनके तुलसी, चूर, 
जआायती का अध्ययन, चिंतामणि और हिंदी साहित्य का इतिहास इस काल के 
अ्रप्रतिम उपहार है। उनके उत्तराधिकारी अ्राल्ोचकों में नंददुलारे वाजपेयी, 
हरी प्रसाद हिवेदी, नगेन्‍द्र, रामविलास शर्मा, शिवद्ान सिंह चौहान प्रमुख 
है। इनका दृष्टिकोण, शास्त्रीय, वैशनिक ओर उदार है| 

छायावाद ने आधुनिक काव्य परम्परा को विकृसित और परिमार्मित कर 
उसे एक सद्ठज माधुरी और सुबुमारता प्रदाग की । यह अन्त खी गौतिकाध्य 
की नवीन परधपरा है | इस नवीन प्रगीत काव्य के प्रतिनिधि कवि प्रताद, पंत 
और निराला हैं। प्रसाद के आंयू , लदर और कामायनी से प्रारम्भ होकर यह 
धार पंत और निराला के काब्य में प्रवाहित होती हुई महादेवी नमो के श्रश्रू, 
विनिर्मित काव्य में विज्ञीन होतीं है | इस काव्य में सुन्दर शब्द-विन्यास, कल्पना 
बिलास, तीज अनुभूति, प्रीदृता और सोष्ठव है | 

भी नेत्र के शब्दों में सन्‌ १६३० के लगमग कवियों की एक नई पीढ़ी 
शुरू हुईं | इस काल्न को छायावाद का उच्तराद् कहा जा सकता है। इध पीढ़ी 
के कवि अ्र्यादी, श्र तमु खी और नियतिवादी हैं। इसका श्ारम्म भगवती 
चरण पर्मा के काव्य से होता है। इसके पोषकों में बच्चन, नरेन्द्र, अंचल और 
श्रश य प्रभुख है। इनमें गरेन्द्र शौर श्रैचल कुछ वूर पर आलोक की किरण भी 
देख लेते है| इनकी सामाजिक चेतना अपेज्ञाकृत तीम है। इमकी कल्पना एक 
अधिक उदार मानव संस्कृति का स्ष्न देखती दे। यह प्रति कथा-साहित्य 


. में इलाचंद्र जोशी और अशेय के उपन्यातों में परिलज्षित होती है | 


सन्‌ १६१६ से द्विंदी में एक नवीन प्रदुच्ति का आरम्भ हुआ है मिसे प्र 
तिबाव? कहते है ! इसमें छायावाद की अ'तमु खी अभिव्यक्ति की प्रतिक्रिया 
है। शुकशी मी इसे सम्राजबादों घारा मारते हैं। इसका प्रारुम काव्य 
मं पं+ की युंगबाणी से हुआ हैं मित्त में यध[थंबाद्‌ का चित्रण है। इसका कला- 
कोर एक सवीन शोषण रहित सतामालिक संस्कृति का निर्माण करना चाइता 
है औ सामाजिक विष॑मता का अख्त कर दे इसमें वर्गे-संघ् का स्वर स्वसे 
तीन है। भेमचन्द, पंत श्रौर निराला इसके प्रधान अन्नायकों में माने जाते 
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हैं। (अब ने तो पंतजी को एव पंतनी हीं और न प्रगतिवादी आल्ोचक प्रगति 
बादी मायते दे। क्योंकि 'उत्तर' की भूमिडा में पंत जी ने अपने ्म्या- 
युगवाणी वाले रूप से मिन्नता स्पष्ट की थी। यह भूमिका सन्‌ १६४६ में 
लिली गई थी। ) १ वियों में नरेन्द्र शर्मा, अंचल, दिनकर, सुमन, नागाजुन 
केदार तथा कथा नाहितय में यशपाल, राहुल, राँगेय राघव, भगवबत शरण उपा* 
ध्याय आदि प्रमुख हैं। आालोचर्की में रामविज्लास शर्मा, शिवदान तिंह 
भौह्यन और अमृतराय ने नवीन माक्सवादी पद्धति को श्रपनाथा है । ये लोग 
किसी भी काल विशेष की तामाजिक परिस्थितियों और उसके कथा-संजन में 
एक अन्तरंग सम्बन्ध देखते है श्लौर उसका विश्लेषण करने का प्रयात्त करते हैं। 
इस साहित्य में आज दो विचार धाराओं का संघर्ष चल रहा है--एक मनो 
विश्लेषण की पद्धति जो साहित्य को अधिकाधिक रुपद्दीम और अरहंवादी 
बनाती है, दूसरी समाजवादी पद्धति जो कलाकार को उसके लामाजिक दमित्व 
के प्रति सचेत करती है । 


नवीनतम गय्य-साहित्य में कुछ नई विधाओं के स्वरूप के दर्शन भी होने 
लगे हैं जिनमें रेडियो नाटक, रिपोर्ताज़; इन्टरव्यू , रेखाचित्र आदि प्रधान हैं। 
विभिक्ष विश्वविद्यालयों में महत्वपूर्ण शोध काय हो रहा है जिससे हिंदी 
साहित्य की अनेक श्रांत धारणाएँ खंडित हुई हैं। साथही माषा पिशान, पुरा- 
तत्व आदि के काये में भी काफी प्रगति हुई है। ठंक्षेप में नवीन हिंदी साहित्य 
जम-भीचन फी साथ लेकर चल् रद्या है जिसमें युग की प्रेरणाएं और संघर्ष मुल्त- 
पित हो उठे है। भविष्य उप्मल, आ्रशाप्रद और श्रेष्ठ दिखाई दे रहा है | 
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७--हिन्दी गद्य का विकाश्र 


खड़ी बोली गद्य का आविर्भाव हिन्दी साहित्य के श्राघ्ुनिक काल की सबसे 
महत्वपूण, वेगवान, उपयोगी और आश्चर्यपूर्ण घटना है। संसार के प्रत्येक 
ताहित्य में प्रथम पथ का विकास हुआ दैऔर फिर गद्य का | मानव-जीवन में गध 
का अपना अलग महत्व है। यह मनुष्य फे विचारों को व्यक्त करने का सबसे 
प्रमु्५ शोर सुगम साधन है । परन्तु प्रत्येक साहित्य में; फिर भी, पथ 
के बाद गद्य का विधान मिलता है। विद्वानों का मंत है कि वाणी का प्रथम 
प्रस्फुटन गद्य में ही छुआ होगा । फिर साहित्य की प्रथम रचना गध में न होकर 
प्च में क्‍यों हुई ? इसके मूल में मानव की भावनात्मक प्रदृत्ति ही प्रधान कारण 
रही है। उसने प्रकृति एवं संतार के रहस्य से आतड्ित होकर अज्ञात शक्तियों 
के सम्मुख नतमस्तक होकर, प्राथना की थी। यही प्राथना काश्षान्तर में घामिक 
भावया बनी | छृदय की इसी अनुभूति का प्रस्फुटन पद्म के रूप में हुआ । गद्य 
का सम्बन्ध ग्रधानतः मरितष्क से और पथ का द्वदय से माना जाता है। 
आदिम मानव का मस्तिष्क इतना परिष्कृत और बिन्तन शीक्ष नहीं था । वह 
हंद्य पर पड़े हुए. प्रभाषों को व्यक्त करने के लिए, पथ का सहारा लेने लगा । 
उसके हृदय में सौनदय की भावना शाश्वत रही है। इसलिए उसने अशात शक्तियां 
से प्रभावत होकर जो कुछ भी कहा उसे सुंदर बना कर कहता चाहा | कहा 
जाता है कि सज्जीतकी भावना भी मानव की आदि भावना है) इसलिए मानव 
तल्लीत की सहायता से अपनी इस सुन्दर भावना को व्यक्त किया जिसने कविता 
का रूप धारण कर लिया | मानव के साधारण व्यायद्ारिक कार्य गद में व्यक्त 
होते रहे । परन्तु जैसे जैसे मौतिक सम्बता की उन्नति होने लगी मानव श्रधिका- 
घिक गधका प्रयोग करने शगा। प्रारंभ में गथ के शक्तिद्दीन होने का एक प्रधान 
करण यह भी रहा है कि उत समय मामा की श्रमिव्यजना शक्ति शिषिल्ञ होती 
है। कविता के द्वारा हम अपने रामात्मक भावों को ही व्यक्त कर सकते हैं, व्याव- 
हारिक भावों को नहीं | इसलिए जब तक भाषा की अ्रभिव्यंजना शक्ति का पूर्ण 
विकास नहीं दो जाता, सभी प्रकार के भावी को व्यक्त करने को देमता उसमें 
गहीं झा जाती, तब वक्त तशक्त गद्य का र॑जन असंस्यंव है | 
जगभा आठ सी वर्षों के कम्में समय तक हिन्दी गद्य का विकात क्यों नहीं 
जि 


ही पाया इक्षके कई कारण ६ । पहला कारण यह है कि हिन्दी साहित्य के जन्म 
के उपरग्त ही देश पर विदेशियों का अधिकार हो गया। वे अपनी भाषा 
लेकर श्राएं) दैनिक व्यवदारों में ध्यानीय गद्य का प्रयोग होता रहा | साहित्य 
क्षण अपने रागात्म» भाषों को ही व्यक्त करते रहे। दैनिक व्यवहार की श्रम्य 
आवश्यक समस्याओं की ओर उगका कोई ध्यान नहीं गया। वे कविता के 
माध्यम से अपने स्वामी और भगवान का यशःगान करते रहे । गम्भीर विवेचन 
की उन्दंनि आवश्यकता दी अ्रभुमव नहीं की | फिर गद्य की उच्न ति कैसे होती । 
गथ दैनिक बोलयाल तक ही छीमित रहा | उसे साहित्य में कोई स्थान नहीं 
मिक्ा । यह उस नई गुल्लामी का परिणाम था जिसने हिंदी के साहित्यकार्स को 
पहुमुत्ती चिन्तन से विरत कर केबल आ्रत्मकल्याण और धार्मिक भावना तक ही 
सीमित रखा | दूत्तता कारण यह है उस समय साहित्य में भिन्न-भिन्न प्रान्तीय 
भाषाओं का प्रयोग हे रहा था। राजस्थानी, ब्रज, अवधी साहित्यिक मापाएँ 
अनी रहीं। विषय भी वही पुराने घार्मिक और अृज्षारिक रहे। ४भीर मनन एवं 
विवेचन की कोई झावश्यकता नहीं समझी गई । इसलिए गद्य उपेक्षित रहा । 
यदि साहित्य की एक ही भाषा रहती तो संभव था कि उस संपूर्त-माषाप्रदेश के 
गद्य को भी प्रोत्साहन मिलता क्योंकि उस श्रवध्था में उस सम्यूर प्रदेश के बासी 
जिनकी श्रपनी श्रलग-अलग भाषाएँ थीं, पारस्परिक विचार-विनिमय के लिए, 
एक ही गद्य रूप को अपनाते | ऐसी दशा में निश्चित रूप से गद्य का एक 
निश्चित स्वरूप बन जाता । तीसरा कारण राष्ट्रीय भावना का अभाव है। इस 
भ्रमाव के कारण सम्राट अशोक के पश्चात्‌ कोई भी एक भाषा राष्ट्रीय भाषा 
के! पद नहीं प्राप्त कर सकी । यह पेंतिहातिक सत्य है कि गद्य उती भाषा का 
पनपता हैं जो राफ्रगाषा होती है। प्रान्तीय भाषाएं अपने प्रान्त की राष्ट्रमाषा 
होती हैं। उनमें एकता की भावना हीती है। परन्तु हिन्दी प्रदेश में तो अज, 
झवधी आदि भाषाएं प्रचालित रही हैं जिनकी अभिष्यं्नना शक्ति केबल कविता 
तक दी सीमित रही है । चौथा कारण इमारा अत्यधिक धार्मिक हृष्य्कोश रद! 
है। धामिक भावना में आत्मानुधूति का प्रदर्शन होता है. जिसका माध्यम पथ 
ही बन सकता है। झुश की श्राश्यकता तो गम्भीर दाशनिक, शाज्लीय, राज- 
सीतिक, आथिक बिवेचनों के लिए पड़ती है। आधुनिक काज्न से पूर्व का 
सादित्य उक्त विभेषनी के शूरय है। फिर गंध को प्रोत्ताइन कैसे भिल्तता | ध[० 
श्याभहुःदर दात के अतुतार “गद्य, मनुष्य के व्यावहारिक भाष-विभिसय को 
साधन होगे के कारण, अधिक धर और नीरत होने को वाद्य है। उसकी * 
विंलभति की उपयोगिता उतकीं सुफुमारं कला का अपहरण करके बदले में उसे 
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एक हृढता और पुए्र शक्ति प्रदान करती है भियर) अलग महल है [?” परूतु 
इमारा धामिक श्रोर शद्वाग्परक साहित्य नीरत होने के लिए प्रस्तुत गहीं था | 
उसे गद्य की आश्यक्ता नहीं थी । अस्त, 

आधुनिक काल से पूव भी हिन्दी गन्य का अरितित्य था परुतु बह अत्यन्त 
श्रस्फ, अपस्माजित आर नगण्व है। पाचीन गद्य के दो रप मिलते हं-- 
ब्रजभाषा गद्य और खड़ी बोली गद्य | ब्रजमाषा गद्य का सबसे प्राचीन नमूना 
घीदइवीं शताब्दी के एक गोस्तपथा ग्न्थ में मिलता है। इसके उपरान्त कृष्ण 
भवतों के त्रजभाषा गद्य में लिखे हुए, कुछ ग्रन्थ मिले है। इनमें गोस्वामी 
विग्‌ठल नाश का श्द्वार रा गण्डग! नामक अन्ग है जिसका गयय अ्रभ्यवस्थित 
३। विफम की सनहवी शताब्दी के उत्तर में “चोरासी पे'शबन की वार्ता? 
तथा औरहइडजैप के एमय में लिसा गया “दो सो वैशशवग की बातो? नामक दो 
साम्यदायिक मनन्‍्य मिल्षतें है। इनफा उद्दे श्य साहित्यिक १ ही उर बल्वस मत का 
प्रचार करना है। इनमें प्रयुक्त गय का स्वरुप सुब्यवस्थित और नलता हुआ 
है। लाला सीताराम 'चौरासी वैष्णवन की वर्चा” को पहला सदत्वपूर्ण ग्य 
प्रन्थ मानते है | इसमें प्रतिपाद्य विषय का अच्छा सष्टीवरण हुआ है। चिति 
मोदनसेन ने दादू पंथियीं के लिखे हुए अनेक गरथ ग्रन्थों का उल्लेख किया ऐ दर 
जिनका भाषा की दृष्टि से अधिक महत्व नहीं हे | संब्त्‌ १६६० के लगभग 
नाभादास ने अष्टवामी मामक एक बज भाषा ग्रध मन्‍्य लिखा | इसी समय 
का लिखा हुआ कितीं अशातनामा लेखक का 'नासिकेतोपाखयान! नामक गय 
प्रन्थ भी मिला है। तखत्‌ १७६७ में सूरत मिश्र ने सम्क्ृत स 'ज्रैताल पतश्चीसी 
का नंगभाषा गध्य में अनुवाद किया जिंपका आगे चलकर लए्जूतोजान ते 
खड़ी बोली गय में अमुवाद किया था| पर्ती काल से ब्रजमाषा गध में 
साधारणुतः दो प्रकार के ग्रन्थ लिखे गये--कुछ साहित्यिक पन्‍्यों की लीकाएं 
और कुछ स्वतन्त्र अन्य । टीका में हरिचस्तदास की विद्वारी सतसई शरीर 
कविग्रथा की दीका, शव रामचरन की रामचरितमानत की टीफा, प्रतापमाहि 
कौ मतिराम फै उसराज? की टीका आदि अनेक भय लिले गए । एतंथ ग्रे थी 
में प्रियादास की सेवकर्यद्रिका, दीरालाज की आाइने अंकमर्गः की भाषा 
बचनिका ( सं? १०४२ ) बह्लूती जाल का दिवोपदेश को अनुवाद श्राति 
ग्रयों का छुजन हुआ । परंतु इस अथी से कत्रगांपा गद्य वा कोई विकास 
नहीं मकर होता | गद्य जिखने की परिषादी वा झग्कू विकार न ह्ढोंने के 
कारणु प्रजमाषा गद्य जहाँ का तहों रद गया | 


खड़ी बोली गत का एव प्रथम अन्य गंग कवि का सेंद छुद वतन की 


नन ऐड ल्‍- 


प्रहिमा? माना जाता है। इसकी माष। आधुनिक खड़ीबोली के श्रासपास है। 
इसमें तत्मा शब्दों का प्रपोग भी पर्याप्त मात्रा में हुआ है| शुरूशुरू में घुधल- 
प्रान ओलियाओं मे इस भाध। में गद्य सिखा था जिसे वे (दिदवी” कहते थे । 
शाह मारना ई॑जापुरी, शाह तुरहान खान और लैयद मुहम्मद गेसूद्शाण के 
हिले पुराने गद्य भी प्राप्त हुए है। संबत १७६८ में रामप्रताद निरंजमी मे 
भाषानोग-नशिह गामक ग्रन्थ ब्हुत साफ सुथरी खड़ी बोली गद्य में लिखा | 
इक्षव।! यद्य तुन्दर शोर परिमार्जित है । इसके उपरान्त पं० दौलतराम ने “जैन 
प्र पुगण? वा खड़ी बोली गच में झनुबाद किया । किंतु इसकी भाषा में निर॑- 
जनी जी का सा सौंदर्य और परिमार्णन नहीं है। श्रतः हम “योग बशिष्ठ” को 
परिसा जित खड़ी बोली गद्य का प्रथम ग्रन्थ और निरं॑जनी जी को उसका प्रथम 
प्रीद लेखक मान सकते हैं। इसके उपरान्त लगभग दो ते वर्ष तक खड़ी बोली 
गद्य का ज्ञत्र सता पढ़। रहा | 

थड़ी बोली गद्य के उक्त विकास का इतिहास और आगे बढ़ाने से पूर्व यह 
देख लेना अत्यन्त आवश्यक है कि खड़ी बोली झकस्मात्‌ ब्रजभाषा को अप- 
दश््य कर एकाएक साहित्य की भाषा कैसे बन बैठी । इसके कारण ऐतिहासिक 
थे। यदि मध्ययुग की धार्मिक परिस्थिति ब्रजमाषा के उत्कष में सहायक हुई 
तो राजनीतिक परिस्थिति गे खड़ी वौली को ओ्रोत्ताइन दिया। मुसलमानों के 
साथ उपूं के रूप में यह चारों ओर फैल गई | ब्रजभाषरा का साहित्यिक महत्व 
परने लगा। श्राशुनिक काल में खड़ी बोली की इतनी आशातीत उन्नति का 
प्रधान कारण उसका ग॒श्न रह है | इस काल की सब से बड़ी विशेषता यह मानी 
जाती है कि शाहित्य का केद्र राजसभा है हृदकर जन-साधारण में झा गया | 
इसका परिणाम यह हुआ! कि रूढ़ियत काव्य भाषा ब्रज को हटा कर उसके 
स्पान पर खड़ी बोली की स्थापना की गई क्योंकि उस समय खड़ी बोली जन 
ताधारणए की बोलचाल की भाधा थी । खड़ी बोली गध-साहित्य की मूलाब।१ 
बनी । परिवर्तन के ये लक्षण अठारइरी पदी के श्रग्त से दी प्रास्म्म हो गए थे | 
मुगल के परामाव के त्मय बाहर की तीन शक्तियों ने हिंदी-त्षेत्र पर अधिकार 
करने का प्रयल किया--अफगान, मराठा और अर््रेज। झन्त मैं अज्ञरेज 
पिजियी हुए | उस परिवर्तन का प्रभाव मध्यदेश की भाषा हिंदी पर पढ़ता 
शामानिक गा | परिणाम यह हुआ कि काव्य मांबा जजमाषा का महत्व घटा | 
उधर पुवात्मानों का सहयोग पाकर मेरठ, चिंभनौर, दिल्‍ली की बोली, खड़ी 
बोलीं, उ्ू का रुप बारणकर श्षाणे बढ़ रही थी | शासन कार्य के सुचारु संचा- 


छ्न के लिए अंग्रेजों को गध की झगवश्यकृदा हुईं। फोर वितियम कालेज के 
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अग्रेज अधिका रियो की प्रेरणा से कुछ विहानों ने खड़ी बोली गय में गन्‍्य 
लिखे | खड़ी बोली के उत्कर्ष के यही कारण ये | 

उन्नीतवों शताब्दी के प्रारम्भिक व्षो' में वास्तविक रूप में हिंदी मय का 
पृन्रपात हुआ | इस खाय तक साहित्य में अ्रजभाषा का ही प्राधाग्य था | इस 
काल में खड़ी बोली गद्य की प्रतिष्ठा करने वाले वार लेसय हुए! धर शी तदायुलल 
लाल, इ शाश्रल्लाखों, ललल्‍्लूजीलाल और सद्ल मिश्र है। इन्होंने ऋमशः सुल- 
सागर, रानी केतकी की कहानी, प्रेम सागर झोर नासिकेतोपाखथान नामक 
ग्रन्थ लिखे । कद्दा जाता है कि इनको ये ग्रन्थ लिखने की प्रेरणा फोर्ट पिलियम 
कालेज, कलकता के अध्यापक सर जान भिल फिस्ट से मिली थी। परत 
श्राचाये ज्षितिमोहनसेन का कहन। है कि जब अ््नेजो की और से पुरतके 
लिखने की व्यवस्था हुई उसके दो एक वर्ष पहले ही मुंशी सदासुखलाल की 
शानोपदेश वालों पुस्तक ओर इ'शा की रानी कैतकी कौ कहानी लिखी जा 
चुको थी ! उन दिनों खड़ीं बोली जमता के व्यवहार की भाषा थी। इसलिए, 
उलकी प्रगति का सम्यूर भेय फोर्ट विलियम कालेज को ही नहीं दिया प्रा 
सकता । वस्तुतः उत्त दिनों हिंदी गद्य अपनी अआन्वरिक प्राशश कि के बले पर 
ही आगे ग्दा | खड़ी पोली गध के इन चार लेखकों में ले किसी की भी 
भाषा साफ सुथरी नहीं थी | तदासुखलाल की भाषा में पणिहताऊपन है, इशा 
की भाष। में अरबी फारती का अ्रंधिक प्रभाव है, लह्मूजीलाल का गध अ्रज- 
भाभा के प्रयोगों से श्रोतप्रौत है । इनमें से केबल सदक्ञ मिश्र की भाषा ही 
अधिक ध्यावहारिक, परिमार्णित और संस्कृत थी | आचाय हआरीप्रताठ दिवेदी 
के शब्दों में--“इनकी भाषा में भावी खंड़ी बोजी का मार्जित रूप स्पष्ठ हुआ। । 
आगे चलकर ग़हित् में जो भाषा गह्दीत हुई उत्ता गठन बहुत कुछ पतदल 
मिश्र की भाषा पर हुआ है [” 

इग लेखकों के पश्चात्‌ संवत्त १६१४ तक हिंदी गध प्रेच पुंणा वृता वा 
पढ़ा रदा | ईताई धर्म प्रचारक गद्य का योड़। बहुत प्रचार अवश्य फरते रहें | 
उन्होंने ही पहले पदल शिक्षा सम्बन्धी पुसुतवी प्रस्तुत करा६ | स्वासी दयानन्‍द 
श्र राजा राममोहन राय के धार्मिक सुधार-सम्ब््धी आँदीलनों से मी इस गश् 
के विकास में काफी सहायता आ्राप्स हुई पंजाब में हिंदी के प्रचार का अधिकोश 
भेथ स्वामी दयानन्‍्द और उनके अनुयायिश्लों की ही है। संत इकर४ भें! 
काहीमन और लें के पाठ्यक्रमों में हिंदी को स््यान दिया सथा। आगरा 
कालैंग में हिंदी की विशेष व्यवस्था कौग़ई। १८४३३ सें आगरा बुक हॉगाकी' 
की स्थापनी हुई जिसने अच्छेअच्छे प्राष्यप्रत्म प्रर्वुंत कगार | इन पाये अँधी: 
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वी सत् + सार प अप्वक परिभा लत त्योर व्यवस्थित था । 

बैंक, २6 १ गे सा 70 उपहार लिनाए हिंद शिक्षा वसाग के इस्सपेक्टर 
कद हा] नहें ला प्रश्नों के ही ७िदी को शिक्षा-विघान गे स्वार्स 
पे. था 7 सपा ये नवीन चद्र राय का भी मएत्पूर्ण स्थान रहा 
285, “5 ० १ रक्षा की भावना से उसका श्रामफहम! तथा 
बज । * पे गाधत अपनावा | ताथ है। एसी भाषा गे टितिहास तिमिर 
ता जूव्‌। “(सिर दुता त! तया राजा औौज का सपना! झादि ग्रन्थ लिखे। 
इुय महा; में संस । शद्दें। का अपेक्षा अरबी फारसी के शब्दों का बाहुत्य था । 
:ध भाप के | साथ में राण। हष्मण| सिह अपनी सरकुृत गर्मित भाषा तैकर 
तप सन दरुए । वे “शुद्ध हिंदी के पदापाती ये जिसका रूप 'शकुल्तला नाटक 
| ॥ “ता । | शातांतः में भारतेदु ने एिंढी के राषित्याकाश में उदय होकर 
अप २९३६ पा में उक्त राजाइग के भ्रमाषिकार को दूर कर मध्यम सारे की 
सुख प॑ आशदाथर चंद्रिका विकीणं कर हिंदी साहित्य का पथ सुगम 
बना! | 

ह। संभव एफ और शातक वर्ग अ्रद्वरेजी शिक्षा के प्रचार का उद्योग कर 
रह गा तो दूकरी और व्यावहारिक हृष्दि से हिंदी साहित्य का भी अचार किया 
नाप पर्वमी साहित्य वे अध्ययन से भारतीय जनता में लपीन भाव 
मार्गों एस अग्शाओं की जागृति हुई। उन्हें अपने जातीय साहित्य में उन 
ब्रानी ब7 श्रभाव लटकने लगा जो अज्वरेजी साहित्य को अपनी विशेषताएं 
भी | खिंदी के जतभाणव लेखनों ने शीक्र दी अंग्रेजी साहित्य से प्रस्णा 
प्रए॥ कर साहित्य के विभिन्न री की पूर्ति करना प्रारम्भ कर दिया । नादक, 

फयास, है ;ध. आरालोचगा आदि नए-नए साहिलोंगी व4॥ प्रासस, प्रचार 

ओर पन्नति होने लगी । भएतेंदु इस गधीण चेतना के अग्रदूत थे । 

भामादु ने उपयुवत सजाह्य की परस्पर विरोधिनीं श्रतिवादी शैक्षियोँ में 
साइनध्य स्था पित करने का ग्वत्त किया ! इसके लिए उन्हींने बॉल्वाल की 
आप! को खतरा लददय गताया जिमोों तलम्‌ शब्दों के तदभव ल्‍पों का ही 
(औ। प्रयोग किया गश । उसकी दो शेलियोँ है। १--शुद्ध हिंदी--साधारण 
कोर मरश विपयों एर उसी शैली में लिसा । २--संस्कृत प्रधान रैंली-- इसमें 
ऐ।हानिक ओर खिचग। सम्बन्धी पिपयों का विदेयन निया गया | इस शैली 
में मागनास्मीय था। भासतेदु की भाषा प्रास्तीय भापाओं के शब्दों से रहित 
९ परदिदताउपन से दूर हैं | श्री और संस्कृत आदि के बी से बोमिल 
भाषा हाई पतन्द गंहीं थी । सारतैंदु के संकाशीन लेजनी ने उनके भीषा 
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सरकार विषयक इस महान प्रपत्न की सराहना की और “४७% अशुकरुप पर 
लिग्वित भाषा को हरिष्नदी हिंटी' कह] | गाज की नी गला उता का 
विकसित रुप है | भारतेंदु म।हली के अभय लैरायो ग्र लाला भी नियासदास, 
प्रतापतारायणश मिश्र; बालकृण गद्न अप्यकादस ब्याग, चाजमक ८ गुण, प्रेम 
घन आदि पतिद्ध दे। विषयो झार रचि की शिन्षता के अनुसार बनता ह्छय 
भी मिन्त है। ये विभिन्न शैलियाँ कालकम से सेफत प्रधान होती गई । भार 
तेहु युग गद्य के विकास को दृष्टि से प्रारश्मिक श्ुग था। इसमें साहिल निर्माण 
का काये ती प्रारम्भ हो गया किंगु भाषा के परिसता्जन शोर शुद्धता का और 
कम भ्यान दिया गया । 

भार्तेंदु युग हिंदी साहित्य के इतिहास में हिंदी प्रभार को हष्दि से भी 
अत्यधिक महत्वपूर्ण है| डाक्टर श्री कृप्णलाल आाग्तेंदु से पते वें साहित्य को 
धौष्ठी साहित्य” कहते है जो एक सीमित वर्ग विशेष में ही प्रचार प। रहा था। 
भारतेंदु न जन साधारण में उसके प्रवार की आवश्यकता ग्रतुभभ की | फल 
स्वरूप मारतेबु ने अपने लेखों और भाषणों द्वारा तथा गौरीढत और अ्रयोभ्य। 
प्रसाद खब्ी ने हिंदी प्रचार का भण्डा उठाकर चारों श्रोर छुमन्‍धूप्तकर अपने 
भाषणों द्वार इसका प्रच।र किया । दूरी ओर देवकीनंदन खबी, विशोरीलाल 
गौस्मामी और गोपालराम गहमरी अपने उपस्यासों दशा हिंदा पाठकों की 
संध्या की बढ़ा रहे थे। कहा जाता है कि खन्नी जी के 'चंद्रशता सन्‍्ततिः 
नामक उपस्यभ पदने के लिए; श्रस॑खय लोगों ने हिंदी सीखीं थी | इसके साथ 
ही 'हरिश्चंद्र च॑द्रिका! एवं बालकेणा[ भट्ट के हिंदी पदीपो तापक पन्नों ने 
भी उस सम्रथ का प्रतिनिधित् कर हिन्दी गहन के विवात 
एवं प्रचार में समुचित योग दिया। भारतेदु मरगेडल के दोखऊ। ने हिंदा, 
प्त्कृत, अखी, फाससी, अँग्र जा श्रादि भाषाओं के शब्दा का खुलकर प्रयोग 
किया । इन लोगों ने उमालोचना ( इसका सूतपात प्रेमघन जी ने अपनी 
छानरः कादश्थिनी! प्रणिका में किय! था ), नाटक और उपन्यास ६ ऑं 
निवास दास का परीक्षा शुरु! हिंदीका पहला उपस्यास माना जात है ) आदि 
लिखकर हिंदी ग्य की खतु् ली उन्नति की | “संद्रोप में उन्ीसर्थी सदी गध- 
निर्माण का समय था। उसमें गध का विकास और भिल्तार हुआ । माव७ 
लाकरण की व्यवस्था क्लाभा और कारूदऑट का काम आगे द्विवेदी थुग में 
हुआ । छिवेदी युग में विषयों का विस्तार बढ और उनमें अपेक्षाकृत गहराई 
भी आई किंतु निबंधों को (भूमि में रहने बला मिजीपन, दृदयोल्लाम और 
चतोतिपन के लिए दिवंद युग चिर स्मरंयीय रहेगा ।” (बाबू गुलानशर्य) 
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नारोंदु [ग रयोग काग होने के कारण सच्छेदता का युग था। उस भमप 
$ हिंती गंध में परिमाणन और शुद्धता की कमी थी | इस कप्ती की ओर स्व 
सता भ्रद्दावीरप्माद हिवेदी का ध्यान गया | उन्होंने अशुद्ध भाषा लिखने पाले 
लवकों की कटु आनोचना कर उन्हें शुद्ध भाषा लिखने के लिए प्रेरित किया। 
उन्दाने स्वय लेख लिल-लिखकर शुद्ध खड़ी बोली गद्य का उदाहरण उपध्यित 
किया ! भागा परिष्कार एवं भाषा सम्ृद्धि के लिए द्विवेदीजी के सम्मुर्य क्षनक 
तम्क्याएं थीं। पहली समस्या म।षा की अराजकता की थी। रास्कृत, बगणा, 
गराटी, उर्यू और अ्ँगरजी पढ़े लिखे मनुष्य जब हिंदी लिसने लगे तो उनकी 
भाषा ओर भाव में उपगैक्त भाषाओं की छाया पढ़ने लगी | पंजाब के हिंदी 
भाषियों की भाषा पर उदू का एवं कलकत के हिंदी भाषियों पर बंगला को 
कॉमलकांत पदावल्ली का प्रभाव पड़ा | स्वयं हिंदी प्रांत, उत्तरप्रदेश, में भी अनेक 
प्रकार की भाषाओं का प्रयोग हो रहा था जिनका शब्द-भण्डार एक दूसरे रो 
भिन्न था | कहीं पूरबी बोली, कहीं ब्जभाषा ओर कहीं बुन्देलखएडी के शब्दी 
का खुलकर प्रयोग हो रहा था | स्व साधारण में हिंदी प्रचार के साथ है| साथ 
विश्तृत हिंदी प्रदेश में अनेक साहित्यिक केंद्र बन गए। इस प्रकार एक साथ 
ही अनक दाचि, आदश, रूृद़ि और परसुपर। का प्रयोग और संघर्ष प्रारम्भ दो 
गया जिसके साहित्य और भाषा निश्वज्षल हो गई और चारों ओर भ्राजकता 
सी फैल गई | 

दूसरी समस्या व्याकरण को थी | नए लेखक अपने उत्साह में यह बिहकुल 
भूछा गए कि भाषा में व्याकरण का मी कोई स्थान है या नहीं । वे मनमाने 
दर से लिखने कर | तामरी समस्या भाषा के शव्द-मण्डार के न्यूनता की थी । 
(हिंदी! का शब्द-भरडार इंतना अपयोप्त था कि बसें सभी मा्दों की ब्यंजना 
नही दी सकती थी । विशेष रूप से अनुवाद करते समय यह कमी बहुत लब्कती 
थी । कभी-कभी मो ल्षिक मात अ्रकाशन के लिए मी लेखकों को बोलचाह के 
शब्दों का सहारा लेना पढ़ता था जियो साषा के स्वरूप में गंवारूपत की 
भमल्क आा जाती थी । हिंदी के शब्दन्मणडार के अभाव का प्रधान कारए यह 
या कि हिन्दी में श्रव तक केवल पद्य ही लिखा जाता था। पथ की भाषा का 
ह#द भंडार बहुत सीमित द्ोता है। बहोँ तो श्रक्नह्मार, व्यंजना, ध्वनि, पकरोक्ति 
शादि की सहायता से काम चल जाता है परतु गध्यमें इन साधनी का बहार 
नदी लिया आ तकता | इसलिए उस समय हिन्दी शब्द भंहार को बढ़ाने की 
आवश्यकता का अनुभद किया गया । 

गद्ावीसावाद दिखेंदी में प्रसिद्ध पत्रिका 'वरखती! के सम्भादक छूप में 
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उपयु क्त समरयाक्रों का रमाधान कर गद्य फी भाषा को स्थिग्ता। प्रदान की | 
उन्होंने अपने सम्पादकोय तथा अन्य लेखों द्वारा भाषा की श्रश्पिरता का ओर 
लेखको का ध्यान आकर्षित कर इसे दृर मरसे का झाद्षान किया | साथ हा 
उन्होंने तिराम चिन्ह! के प्रयोग तथा 'पैराग्राफो' की और मी उनका ध्यान 
दिलाया । इस प्रकार भाषा की अथ व्यंजगा और तातिविता मेँ व्पष्ठता श्ाई | 
शब्दों को उन्होंने तीन बर्गों' में विभातित किया--(१) प्रॉलेज, जिन्‍्हें किसी 
प्रात विशेष में ही समक्ा जा सकता है, (२) झणमभंगुर, जो किी विशेष 
कारण से केपल कुछ सम्य के लिये ही गठ लिये गए हों,(३) व्यापक जा हिंदी 
प्रदेश के सभी लोगों की समझ में आ सके | इन तीनों बर्गों' में से उन्होंने 
व्यापक शब्दों के प्रयोग के लिए दी लेखकों को उत्साहित किया । शब्द महार 
की पृद्धि के लिए अंग्रे जी, बंगला, मराठी श्रादि भाषाओं का योग लिया 
गया बीसवीं शताब्दी में छ्विंदी का प्रचार उपयोगी साहित्य, पत्र पत्रिका्शों 
श्ौर उपन्यासों द्वारा हुआ । इंगके लिए. विश्ञन, समाज-शाल्त्र, मनोविज्ञान, 
व्यापार तथा समाचार-पत्र सम्बन्धों अनेक शब्दों का अंग्रेजी से हिंदां में रूपा- 
तर किया गया | साथ ही हिंदी में कितने ही नए शब्द श्रग्नर्नी शब्दां तथा 
बाक्धोंगों के आधार पर गढ़े गए | अंग्रेजी के बाद हिंद्वी शब्द भणडार बंगन। 
का ऋुणी है | कलकत्ता हिंदी का एक बहुत बढ़ा केन्द्र रहा हे। वाला से 
बहुत से अनुवाद हिंदी में किए गये । इन अनुबादों दारा अनेक नये शब्द 
हिंदी को मिले। गद्य की कोमह-कांत-पदावल्ली भी बंगला की हो देस है । 
अ्रग्रेजी ओर बंगला के अ्रत्तिरेक्त मराठी और उंस्कृत ने भी हिंदी शब्द 
भण्डार की अभिदृद्धि में बहुत बड़ा योग दिया। संस्कत के शहद शहर पर 
तो हिंदी का पैठूक अधिकार था। आज भी हम नये शब्दों के लिये संस्कृत की 
ही शरण लेते हैं। इसके अतिरिक्त कुछ हिंदी के लेखक जो पहले उर्वू, में 
शिखते थे, जब द्िंदी में लिखने लगे तो अपने साथ अरबी, फारतसी तथा उर्दू 
के अनेफ शब्द ले आये | इस प्रकार हिंदी शब्द भण्डार की उन्नति हुई । 

हिंदी के उपरोक्त नए! शब्द मग्डार में दो विशेषताएं मिलती हैं। पइली 
यह कि नये शब्दों में नब्बे प्रतिशत से अधिक शब्द सशक्त भातु अमी के 
अाधार पर बनाये गये हैं। जब नये शब्द गहने की आवश्यकता अबुभव 
हुई वो संस्कृत है ऐसी भाषा पाई गई जितकी निश्चित धातुझों के आधार 
पर असंख्य शब्द सरहतापूवक गे जासकते थे | दूसरी विशेषता यह थी कि बहुत 
से शब्द केवल इसलिये प्रयुक्त हो रहै थे कि दे नए और श्रुति मधुर ये जे 
सब? के लिये अधितत! ! बौनों शब्दों का अ्रथे एक ही है। ऐसे दं। अन्य 
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शब्य जैसे प्रधावित, प्रसाधन, प्राखय, प्रभावना आदि का प्रयोग ही रहा था 
नर्स इगमे सरह और समान अर्थ वाले शब्द धावित, साधथग, प्रसरता, 
भावना आझादि साषा से पहले से ही अयुक्त ही रहे थे | उस समय तो थे मवीन 
शन्द सटकते थे परंतु काह्वांतर में जब गद्य में लय और संगीत लाने का अयत्न 
पिन लेगा तद ये ही शब्द द्विगुणित उपयोगी प्रगाशित हुए। शब्द भंदार की 
१रह हिंदों गध शैलियों पर भी उपरीक्त भाषाओं का प्रभाव पड़ रह था । 

शैज्ी के क्षेत्र में हिंदी गद्य रैली फे विकास के दो पत्त हैं - प्रथम हिंदी को 
जातीय शैज्ली तथा दितीय भिन्ननभन्न लेखकों की व्यक्तिगत शैल्ली | हिंदी को 
जातीय शैली में किसी एक साहित्य की विशेषता को ग्रहण किया गया और 
जो भिशेषवाएं अपनों जातीय विशेषता से गेल नहीं रलती थीं उनका बहिष्कार 
किया गया । इस प्रकार उक्त ग्रहण एवं त्याग की नीति से हिंदी ने अपनी 
जातीय शैलों का निर्माण किया जिसमें “अंग्रेजी साहित्य की स्पष्ट भाव-ब्यं- 
अकता | भैंगला की सरलता और मधुरता, मराढी की गम्भीरता और उर्दू गद्य 
का प्रवाह ग्रहण किया | साथ ही साथ उसने अ्रपनी प्रकृति से मेल न खाने के 

कारण मदू की अत्यधिक उल्लुशन्कूद, अगम्भीरता ओर अतिशयोक्ति, मराठी 
की अलछु।रिता, बैंगला की श्रत्यधिक रस्ताध्मकतता और संस्कृत की अनुपर[स- 
बमकर्नप्रयता और अद्भुत शब्द जाल को विहकुल नहीं अपनाया |”! 

भारतैंदु काल तक हिंदी की जातीय शैली का निर्माण नहीं हो पाया था 
पान्तु व्यक्तिगत शैली का आरम्म बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र और 
बॉल#कुन्द गुप्त द्वारा हो चुका था। पर॑तु इन व्यक्तिगत शैलियों का सर्व 
साधारण पर बहुत कमर प्रभाव पड़ा था। वास्तविक व्यक्तिगत शैली का श्राएंभ 
दिवेदी युग में आकर हुआ | इस युग के नवीन शैल्लीकार्ों में सर्वश्रेष्ठ शैली 
महाबीखताद द्िवदी की थी | कठित से कठिन और अत्यन्त जटिल समस्या को 
भी वे अपनी घरेलू और चित्ताकभक सरल शैली में स्पष्ट करने में सफल हुए । 
श्यामसु द्रदास की शैली में भाषण की विशेषताएँ हैं। उनकी शैली स्पष्ट, 
सरल और विस्तारपूर्ण है। चंद्रधर शर्गा गुलेरी की शैली में बातचीत को सभी . 
भुग्धकारी विशेषताएं मिलती हैं। रंड्ीम्रताद 'दृदयेश? ने अत्यंत पाडिस्यपूर्श 
जरिल, विलिष्ट और दुरूद शैली अपनाई | इन लेखकों के भ्रतिरिवत अध्यापक 
पूणसिद, पश्रसिंद्ध शर्मा आदि ने भी अपनी (विशिष्ट शैलियों गें गद्य स्वनाकी | 
इन जोगी ने गद्य के विभिन्न आज्ञीं कहानी, उपन्यास, नाटक, निबंध, झाजझो- 
चना आदि का प्रचुर ताहित्य रचा । अ्रस्त॒, 

उपरोक्त सम्पूर्ए समंस्याऑ--माषा की अराजकता, व्याकरण के नियमों 
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का उल्लज्ञन, तथा शब्दभश्डार की सम्रस्या का हल करने में महात्रीर प्रसाद 
दिवेदी का सबसे बड़ा हाथ रहा है| थे अपने युग की प्र रक शक्ति थे | सार्हित्य 
जगत में उनकी आलोचना का आतड्ढ था | इस प्रकार इस भनीषी साकझिसगक(र 
ने दिंदी के अव्यवस्यित रूप को व्यवस्यित कर उस उच्ज्बल भविष्य की नींय 
हाली जिसके हम उपभोक्ता और अधिकारी हैं| इसके लिए. हिंदी भाषा छोर 
दिंदी भाषी जनता उनकी चिर ऋणी रहेगी | 

ड्िबेदी युग में गद्य की भाषा का पर्याप्त परिमाजन हो चुका था परूतु 
फिर भी उससे प्रौद् विषयों के व्यक्तीकरण की क्षमता नहीं आ पाई थी। गद्य 
के विकास का पूर्ण और बहुमुखी रूप बच मान काल में आकर पूरे हुआ । 
शैली के विकास की दृष्ठि से इस युग में रामचंद्र शुक्ल, प्रेमचंद और प्रसाद 
गहलपूर्ण हैं | द्वियेदी युग की शेली उचकोटि के गम्भीर, विचाराध्मक विषयों 
का प्रतिपादन करने में अशत्त थी | उनकी शैली व्यात प्रधान थी। श्रव ऐसी 
समास प्रधान शैली की आवश्यकता थी जो थोड़े में विस्तृत और गम्भीर विषय 
का प्रतिपादन करने में सक्षम हो | शुक्ल जी ने इस प्रकार की सप्तासअधान 
शैज्षी को जन्म देकर हिंदी गद्य की शक्ति को प्रोदता प्रदान की | इससे गय के 
विकास में अपूर्व सहयोग मिला | उनकी शैली में उनका व्यक्तिल पूर्ण रूप से 
भालकता है। साथ ही उसमें अद्भुत संयम और गठीलापन है। उनकी भाषा 
में एक भी वाक्य व्यर्थ नहीं होता । विचारों का गुम्फपम इतना सघम होता है 
कि उसमें न तो पुनराशत्ति दोती है और न कहीं क्रम द्वव्ता है। उसकी शैली 
में इतनी प्रौद़ता दे जो उनके परवर्ती गध लेखकों में भी महीं दिखाई पड़ती | 
खरा सबत्र उसी शैली का अनुकरण किया जा रहा है। सभी उनसे 
प्रभावित हैं | 

कहानी और उपतयास शेखकों के लिए प्रंमनंद ने एक नबीन शेक्की का 
निर्माण किया | उत्कर्ष एवं विशदता की हृष्टि से प्रेमचन्द अद्वितीय कलाकार 
४ । हिंदी कथा-साहित्य को मनोबेशानिकता की नॉव पर खड़ए करने का भेय 
इन्हीं को है। शैज्ी की दृष्टि से उनका शिबन! नामक उंपस्यास बहुत महत्वपूर्ण 
माना जाता है | उन्होंने उर्त और मिश्रित गद्य का ऐसा स्वरूप उपस्थित 
किया जो जन-साधारण की भाषा का रूप या। उसका कारण यह था कि वें 
सद से हिंची में आए ये | अतः इनकी भाषा में प्रवाइ, कह्मावतों और सुद्दावर्सो 
के सफल प्रयोग ने घक रघामगी लो दी | भोषा का यंद्री चलता हुआ रूप 
उनके मिव॑धों में भी मिल्तता है। भेमवंद के अनेक एसी कशाकारों ने इस 

हि 


७ 2५ «« 


शैली का अमुकरण किया जिनमें सुदर्शन, कोशिक, जैनेंद्र श्रादि प्रणुम्त्र हैं । 
इधर कया क्षेत्र में कुछ नवीन शैलियों के भी दशन हुए हैं जो प्रेमचंद की 
शैली से अधिक प्रौद्ठ अर परिमार्जित है। इसका विशेष कारण यह है प्रेमचंद 
आ के कथा साहित्य में मनोविज्ञान श्रांद की गम्भीर तथा जटिल समस्याओं 
का श्कन नहीं दे जवकि श्राज के कथा-साहित्य में इनकी प्रधानता है। प्रेम- 
बंद जी सं,धी-सादी तामाजिक और राजनीतिक समस्याओं को लेकर चले थे। 
इन नवीन शैलीकारों में इलाचंद्र जोशी, अशय, भगवतीचरण वर्मा आदि 
प्रमुल हैं । 

नाटक के क्षेत्र में प्रवाद नवीन शैली के जन्मदाता माने जाते हैं। उन्होंभ 
अपने नाटकों द्वारा प्राचीन आय संस्कृति और ऐतिहासिक तत्वों का विवेचन 
आर अन्येपण किया इससे उसमें दुरुहता भ्रा गई है। इस दुरुहता का प्रधान 
कारण विषय की जटिलता और एक नवीन शैज्लीं का प्रणयन ही था। नाटक 
के आंतर्क्ति गद्य के प्राय: उभी कछ्लंन्रों कहानी, उपन्यास, निबंध में मी उनकी 
एक विशिष्ठ शैली के दर्शन द्ोते हैं। प्रतादजी उच्च कोटि के कलाकार भे | 
अतः उन्होंने अपने भाषों को भाषा के माध्यम से बड़ी हो कलात्मक शैली में 
ध्यक्ष किया है | नाटक के क्षेत्र में प्रछादनी की शैली का परवर्ती नागककारों 
पर बहुत प्रभाव पढ़ा है जिनमें लक्ष्मीमारायण मिश्र, सेठ गोविंददास, उदय- 
शंकर भद्द; हरिक्ृष्ण प्रेमी आदि प्रमुख हैं। हिंदी गद्य के अन्य वर्तमान शैज्ली- 
कारों में डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेबीवर्मा, वियोगी हरि आदि 
उल्लेखनीय हैं | 

प्रगतिवादी थुग में एक नवीन शैल्ली का प्रयोग किया जा रहा है जो जम 
भाषा के अत्याधिक निकट है। कथा और सिर्बंध साहित्य में प्रगतिवादी कला- 
कार सरल भाषा का प्रयोग कर रहे हैं पर'तु आलोचना के लिए उन्हें भी अपनी 
पूववर्दी शैलियों का दी अनुकरण करना पढ़ता है। इस नवीन शैली में भाषा 
की सरलता की और विशेष ध्यान दिथा जाता है। इसकी दूसरी विशेषता 
यह ४ कि भारतेंदु चुग का साहित्यिक चुमता हुआ व्यंग्य जो द्विवेदी काल में 
लुप्त हो गया था, इस काल में पुनः दिखाई देने लगा है। आज इसी शैली 
में मादक, उपस्याद़, कहानी तथा नि््धी की रचना की जा रही है। अभी जगह 
नवीन शैली का प्रयोग काल है इससे उत्में सेठ गम्मीरता नहीं झा पाई है 
परत यह निश्चित है कि भावी गद्य साहित्य इसी शैली में शिखा जाबगा 
क्योकि 'यह जन साधारण की भाषा में लिखी जाती है। संज्षेप में हिंदी गद्य 
साहि को यही विकास है | 


८छ-उपन्यास ; स्वरूप और विकास 
स्वरूप 


बंत मान हिंदी-उपन्यास हिंदी साहित्य के लिये सबंधा एक नई देन है। 
“उपम्यास! शब्द का प्रयोग जिस अर्थ में आज ग्रहण किया जाता है वह मूल 
“उपस्याक्त! शब्द से पूर्णतः भिन्न है। प्राचीन संस्कृत साहित्य में उपन्यास शब्द 
का प्रयोग आजकल के उपन्यात के श्रथ में नहीं होता । संस्क्ृत लक्षण प्रस्थों 
में इस शब्द का प्रयोग नाटक की सन्धियों के एक उपभेद के लिए हुआ है। 
इसकी दो प्रकार से व्याख्या की गई है-- उपन्यास: प्रतादनम!” अयांत्‌ प्रसन्न 
करने के उपन्यास कहते हैं। दूसरी व्याख्या के अनुसार--“लपपत्तिकृतोशर्थ 
उपन्याक्ष: संकीर्तितः?? श्रथात्‌ किसी अर्थ को युक्ति युक्त रूप में डपस्थिति 
करन। उपन्यास कहलाता है। इन दोनों व्याख्याओं के भश्राधार पर यह श्रतु- 
मान किया जा सकता है कि उपन्यास में प्रसक्षता देसे की शक्ति तथा थक्ति- 
युक्षित रूप में अथ को उपस्थिति करने की प्रदृत्ति के कारण इस प्रकार की 
कथा प्रधान रचनाओं का नाम उपन्यास पड़ा हो क्योंकि “उपन्यास शब्द से 
यही ध्वनि निकलती है। किंतु थद्द अनुमान उचित नहीं प्रतीत होता बर्थोकि 
नाटक साहित्य के उपन्यास! शब्द और श्राधुनिक प्रचलित 'लपन्यास में केवल 
नाम का ही साम्य है, प्रकृति का नहीं | 'उफ्यास? का शब्दा्थ है, उपूनिकट, 
स्यासन्रखना, अयात्‌ सामने रखना | इसके द्वारा उपस्थासकार पाठक के निकट 
अपने मन की कोई विशेष बात, कोई नवीन मत रखना चाहता है। यह तो 
हुआ 'नपन्‍्यासः संज्ञा का हिंदी अथे | अब दमें उपन्यास के लिये प्रचलित 
मिन्न भिन्न भाषाओं के नामी की तुझना एवं ब्याख्या वर यह देखना है कि 
यह्व संशा उच्चित है या नहीं। 

भारत की कई प्रांतीय भाषाश्रों में यह शब्द मिन्न अ्र्थों' में प्रबुक्णा होता 
है | दक्षिणी भाषाओं तेलगू आधि में यह शब्द उस अथथमें प्रयुक्त होता है 
जिस अ्रथ में हिंदी के व्याख्यान 'बत्तता? आदि शरद प्रचक्षित हैं| उपन्यास! 
शब्द का दक्षिण में किया गया प्रयोग उचर भारतीय प्रयोग की अपेक्षा संस्कृत 
साहित्य की प्रयोग फररपरा से अधिक सम्बद्ध हे | अमरूक के प्रसिद्ध श्लोक्त 
'जिर्माव: शन कैरशीक पखनौफायातालीजगः,” में का 'उपस्यात्त! शब्द बहुत मुझ 
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इसी अर्थ में व्यवहुत हुआ है। दक्षिण की उक्त भाषाओं में अर जी 'गायेल 
शब्द के लिये उत्ती की तौल पर एक संस्कृत शब्द 'नवल्र! गद लिया गया ई। 
यह शब्द वास्तव में उपन्यास की प्रकृतिगत सर्वोत्तम विशेषता का परिचायक हैं | 

यास बध्तुतः ही नवल' अर्थात्‌ नया श्रौर ताजा साहिसयांग हैं| हिंदी में 
कथा?, अख्यायिका? आदि शब्दों को छोड़कर अंग्रेजी लिावेज्न! का प्रति 
शुरूद डपन्यास! ही माना गया हैँ । अभी तक इस बात का अन्वेबण नहीं हे 
सका दै कि 'उपध्यास! शब्द का प्रचलित अर्थ में स्व प्रथम प्रयोग किसने किया 
था | प्रयोक्ता ने इस नवीन शब्द के प्रयोग द्वारा यह सिद्ध कर दिया है कि 
यह ताहित्यांग प्राचीन कथाओं और झाख्यायिका से भिन्न जाति का हे। उप- 
न्यास शब्द के ऊपर दिए गए अर्थ के अनुधार यद्यपि यह शब्द पुरागी परंपण 
के प्रयोग के अनुकूल नहीं पड़ता तथापि उसका प्रयोग उपन्यास की विशिष्ट 
प्रकृति के साथ बिलकुल वे मेल नहीं कहा जा सकता । 

विभिन्न विद्वानों ने उपन्यास को परिभाषा देते हुए इस शब्द के शाव्दिक 
अभय की ओर इसी कारण ध्यान नहीं दिया है| उन्होंने उपस्थास की विशेषता 
शवं गुण को दृष्टि में रखकर ही उपन्यास की परिभाषा उपस्थित की है| डाक्टर 
श्यामसुन्द्रदास, “मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा”? को उपन्याक् 
मानते हैं। प्रेमचंद के शब्दों में--उपस्यास “मानव चरित्र का चित्र” मात्र है। 
उनके अनुसार--- मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को 
खोलना ही उपन्‍न्याप्त का मूल तत्व है |? बाबू गुलाबराय का मत है कि-- 
#'उपन्‍्यास काय कारण खुला में मंघा हुआ बह गद्यकथानक है जिसमें अपेक्षा 
इत अधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्त 
करने वाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक काल्पनिक घप्नाओं द्ारा सानब 
जीवन के सत्य का पसात्मक रूप से उदुधाटन किया जाता है। भगवतशरण 
उपाध्याय साहित्य के अ्रन्य अर्जी के समान उपस्यास को जीवन का दर्षण मानते 
हैं। कहानी का विस्तार उसमें प्रवहमान जीबन को प्रकट करता है । कुछ विद्वान 
उपत्यास को “आधुनिक युग का मदाकाव्य” कहते हैं। प्रसिद्ध अँगेजी 
सादित्वकार एच० जी० बेह्प उपन्यातत को एक--'प्क्रंशाक्क 0एॉ900 
407 ४३९७7 फंगदे छाती ए६०७॥॥ 0778” मात्र मानते हैं। सम्भव है 
किसी युग में उप्यास का उद्देश्य केबल मनोरंजन रहा हो परन्तु आजका 
अपायास बह; का नान। रूपी लित्रण कर जोवन को उद्ात्त बनाता है। इसी 
विशेषता को लद्ये कर नलितबैलोचन शर्मा मे शिखा है कि--*हिंदों उपस्थास 
शा इतिहास; किसी भी देश के उपत्यास के इतिहास की तरह, हिंदी भाषी 
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क्षेत्र की सभ्यता और संस्क्रति ते नवीन रूप के विकास का साहित्यिक प्रति- 
फलन है |” 

तत्वों की दृष्टि से विद्वायों ने उपन्यास के छुः तत्व माने ह--१--कंथा- 
वस्तु, २--चरित्र-चित्रण, ३--कथोपकथन, ४--शैली, ५--देशकाल, ६-- 
उद्द श्य या बीज | त्ों का यह वर्गीकरण यूरोपिय है। उक्त छः तल्वों में ले 
तीन प्रमुख माने जाते है--कथानक या घटना क्रम, चरित्र या पात्र शऔर बीज 
या उद्दे श्य | जहाँ कहीं बीज या उद्दे श्य नहीं होता वहाँ मनोरंजन ही उद्देश्य 
दोता है | अब उपन्यास के कथानक और पातश्नों का निश्चित स्वरूप स्थिर करने 
में भी कठिनाइयों उपस्थित हो गई हैं क्‍योंकि नवीन उपनन्‍्यासकार कथानक 
आर पात्रों का नया स्वरूप गढ़कर नवीन प्रयोग कर रहे है। पहले हम तीन 
प्रुख तत्वों पर विचार करेंगे । 

१--कथावस्तु या घटना क्रम--किसी उपन्यास की मूल कहानी को 
फथावस्थु कहा जाता है | इस घटना-श्ज्ञला का उदय, विकास और अन्त 
निश्चित ता होता है। इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह होनी चाहिए कि 
उपन्यात्त कौ सारी घटनाएं आपस में ऐसी सम्बद्ध हों कि यदि उनमें से एक 
को भी पृथक कर दिय्रा जाय तो वह विश्शुल हो जायगी--उत्तका क्रम छूठ 
जायगा | इन घटनाओं में श्रौच्ित्य का ध्यान रखना अत्यन्त आवश्यक है । 
व्यथे की घटनाओं का समावेश कथावस्तु को शिथिल, विक्ृत एवं तारहीन बना 
देता है | घटनाचक्त की एकता और संगठन पर बल देते हुए. भगवतशरण 
उपाध्याय कहते हैं कि-- कहानी के उस विस्तार में कक्षा की हृष्टि से रत का 
संचरण और परिपाक होता है। घट्नाचक्र की एकता था अ्रमेक प्रुखी जीवन 
धारा का स्वस्थ विल्यंन ही उतका पाक है। घट्माचक्र की एकता बस्छु गठन 
के रुप में, उपन्यास के रस को कलत्व प्रदान करती है |” परंतु आज का नवीन 
उपस्याक्कार यह समभने लगा है कि बास्तव में धव्नाओं में, जम वे साँसारिक 
जौवन में घटती हैं, कोई क्रम नहीं होता । पट्नाओं के प्रवाह को हम पकड़ 
गई सकते । जीवन बिखरी हुई असम्बद्ध घथ्नाओं का नाम है। इतलिए यूरोप 
के कुछ उपन्यातों में विश्वह्लल्षितत। असम्बद्ध, बिखरे जीवन के चित्र भर दिए 
गए  है। हिंदी में उपेद्नाथ 'झश्क' का गर्म राख! नामक उपन्यास भी ऐसा 
ही है | इन लोगों के सामने यह प्रश्न 56 खड़ा हुआ है कि घत्माओं का क्रम 
क्या हो उनका लीवम से क्‍या संबंध हो ! इसके लिए यह इस निकाला 
गया है कि घथ्नाएं चौोदे तह है था काल्पनिक, झाहं दैनिक जीवनके आधार 
प्र शढ़सा अवश्यक है | साथ ही धटना क्रम केवल न्याय संग्रत ही न हो उत्तें 





#+नण०+ >++ अं जप्लिनी अजित हॉडी न लीर पी सममरीयलन री तनमन आन अरमनन्‍री लन-«५मे लव कम करन धन रतन लीपन-वज ८2.2 


शरद न्मिक घटनाएँ भी हें क्योंकि बास्वविक जौवन में आकरिमक घटनाएं 
घटा करती हैं | इस प्रवृत्ति का परिणाम उपरोक्त गग् राख! जैसे नवीन उप 
न्यासों में प्रक हुआ है | मुप्रसिद्ध श्रभेज श्रालोचक एडविन स्योर का कहना 
है कि उफयास के तथवों में कथानक ही सबसे अधिफ महत्वपूर्ण और स्पष्ठ है | 
इसी पर उपन्यास का ठॉँचा खड्डा होता है। कथानक का चुनाव इप़िद्दास 
पुराण, जीवनी आदि कहीं से भी किया जासकता है। आज जीवन से संबंधित 
कथानक को द्वी अधिक महत्व दिया जाता है क्योंकि उसमें हमारे दैनिक 
जीवन की स्वाभाविकता रहती है । कथानक को रोचक होना चाहिए क्योंकि 
उपन्यास मनोर॑जन का प्रधान साधन है। रोचकता के लिए उसमें उत्सुकता, 
कोतूहल्न और नवीमता का होना आवश्यक है। साथ ही उसमें अलीकिकता, 
था असंभाव्य घटनाओं का चित्रण नहीं होना चाहिए क्योंकि आरा का बुद्धि- 
बादी सुग इन्हें स्व/कार नहों करता । इसलिए, उसमें जीवन की वास्तविकता का 
वितरण आवश्यक है। बस्ये विषय की दृष्टि से कथानक साइसिक, प्रेम-प्रधान, 
तिलिस्मी, जासूसी, ऐतिहासिक, पौराणिक और सामान्य जीवन से संबंधित 
आदि श्रनेक भार्गो में बॉँटा जा सकता है। कथावस्तु को उपस्थित करने के 
तीन दंग झाज कल बहुत प्रचलित हैं---१--लेखक तट्श्य दर्शक की माँति 
उसका बशन करता है। २--कथावस्तु नायक या किसी अ्रन्य पात्र के भुंह से 
कलाई जादी है| ३--पत्रों की श्ह्भुल के रूप में उसका वर्णन होता है। 


चरित्र-चित्रण और पात्र--उपस्यास में पात्रों का चरित्र-चित्रण सजीवता, 
सत्यता और स्वाभाविकता के साथ श्रत्त्य॑त्त प्रभावशाली ढंग से होना चाहिए | 
पात्र थी प्रकृति के अ्रभुरूप ही उसके कार्य और बातें होना आवश्यक है। पात्रों 
को अरिनियत विभिन्नताएं कथावस्तु के उचित विकास में सहायक होती हैं। 
इस थुग में पात्रों सम्बन्धी प्राचीन ए़॑ नवीन धाराओं में श्रंतर आग गया है| 
पहले नायक और नायिका पर दी विशेष बल देकर अन्य पात्रों की उपेदा की 
जाती थी। आज सबकों समान महत्व दिया जाता है। पहले जहाँ कुछ पात्र 
दबता और कुछ राक्षत बना दिए जाते ये वहाँ आ्राभ के देवताश्रों के चारि- 
त्रिक दोषी का प्रदर्शन एवं राज्जुूतों में देवव का आरोप किया जाने लगा है। 
इतका कारण मनोविज्ञन का क्रांतिकारी अ्न्वेधण है। आज पात्रों के शह्म 
और आंतरिक व्यक्तिल पर मनोवैज्ञानिक दृष्ट्सि प्रकाश डाला जाता है। आज 
प्रार्ी का व्यक्तिल सर्वधा खतंत्र होता है। उपम्यासकार उसे कठपुतल्ली नहीं 
बनावा | खतंत्र संकल्त-शक्ति-युक्त और निरंतर शतिशील पान्नों से हीं उपस्थास 
कौ उत्कध्ता और शेखक की' सफलता झांकी जाती है। पारी का चरिभ्र- 


न 2७ + 
चित्रण दो प्रकार से होता है--एक में लेखक स्वयं वर्शन द्वारा पात्रीं का चरित्र 
चित्रण करता है और दूसरे धकार में लेखक पात्रों के विषय में स्वयं कुछ न कह 
कर पात्रों से ही अपने और दूसरे पात्रों के चरित्र पर प्रकाश इलवाता है| यह 
प्रणाली सॉकेतिक या नाव्कीय कहलाती है। आज इसी प्रणाली को अधिक 
प्रश्नय दिया जा रहा है | घटना-प्रधान कथानक में पात्रों का चरित्र घव्ताओ्रों 
द्वार स्पष्ट होता है। चरिन्न दो प्रकार के होते दैं--टाइप ( बग विशेष के प्रति 
निधि ) और विशिष्ठ व्यक्तित्व वाले। गोदान” का होरी पहले प्रकार का 
पात्र है और 'शेखवर/ एक जीवनी' का शेखर दूसरे प्रकार का ! पात्री के दो भेद 
और हैं--अदर्शादी और यथार्थवादी | आज बही उपन्‍्यात भ्रेठ समभे 


जाते हैं जिनके पात्रों में आदर्श और यथार्थ का मिश्नण होता है! 
उ्दे श्य या बीज़--उपन्यास के उद्दे श्य या बीज से ताल जीवन की 


व्याख्या अथवा श्रालोचना से है। उपन्यास में जीवन का चित्रण होता है। 
इसलिए उपस्यासकार जीवन के साधारण और असाधारण व्यापारों का मानव 
जीवन पर कैंसा प्रभाव पड़ता है, इसका अंकन करता *है। सभी उपन्यासों में 
कुर्श विशेष विचार और सिद्धांत खतः दी श्रा जाते है | कुछ छशोग उपस्याक् 
का उद्द श्य केवल मनोर॑जन मानते हैं क्रिंत आज के उपस्यासों में मनोर॑जन के 
साथ ही साथ किसी विशिष्ट डद्देश्य का प्रतिपादन मी होता है। श्रेष्ठ उप- 
न्यास लेखक अनुभवी और विचारशील होते है | वे लोगों के भावों, विचारों 
और व्यवहारों आ्रादि का भर्ती भांति निरीक्षण कर उनके हम्बश्ध में पूर्ण ज्ञान 
प्राप्त करते हैं और उस अनुभव और शान की सहायता से मैंतिक महल्र का 
ऐसा चित्र अद्लित करते है जिसकी उपेक्षा नहीं की जा तकती । इससे पाठक 
शिक्षा अहण कर नैतिक सिद्धांत और आद्शों' का महत्व समभते हैं। किंतु 
इस उद्देश्य का चित्रण उपदेश, व्याख्यान या माषण के रूप में व्यक्त न होकर 
विभिन्न चूक्तियों और वाक्यों में लिखा रहता है। पात्रों के परस्पर-विरोधी 
विचारों का संघर्ष उस उद्देश्य की उलक्ृश्ता लिख करता है। उपन्यासकार 
अपमे सिद्धांत का प्रतिपादन अप्रत्यक्ष रूप से वार्तालाप या भवनाओं के छारा 
भरता है। यदि सीधा सिद्ोंत का चित्रण किया जायगा तो इसे उपत्यातत रे 
नीरसता और अरोचकता झा जायगी | उद्दे श्य महाव और प्रभावशाली दीगा 
चाहिए | उसकी श्रभिव्यक्ति को रौजी और परिस्थितियों मी प्रसावोलादक 
दोनी चादिए | इस अभिव्यक्त के दो दक्ष दै--आत्मकंग्रनाक्रक आर विश्ले- 
पंणात्मक | पहले दे में उद्दे श्य की अभिव्यक्ति परज्ञ श्रौर सुन्दर दक्ष से होती 
है। कहीं कही लेखक कथावस्तु, शैली और तथ्य-कयन के दक्ष से भी विशिष्ठ 
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नंतिक ड़ श्य की प्रतिपादन कर देते है। यह नावकीय ढदल्ल कहलाता है। 
विश्लीषणत्मक प्रणाली में लेखक आलोचक की भांति पात्रों का गुण-दोष 
विवेचन फरता हुआ अपने उद्देश्य को ध्ष्ट करता दै। इनमें नाट्कीय दक्ष 
अधिक कल्लापूर्ण माना जाता हैं। “आज के उपस्यासों का मुख्य उद्देश्य मनो- 
बेज्नानिक विश्लेषण अर उसके द्वारा मागव मन के गए्नतम क्ष्रों की व्याख्या 
करना है |”? 

कथोीपकथन--नाटक में इस तत्व का एकाधिकार होता है परंतु उपन्यास 
मे आवश्यकतानुवार ही इसका उपयोग किया जाता है। यह कथावस्तु के विकास 
तथा पात्रों के चरित्र चित्रण में सहायक होता है| इससे कथावस्तु में नाटकी- 
यता और सजीवता आजाती है । इसके द्वारा प्रासंगिक घटनाओं का भी वर्शन 
कर दिया जाता है | पात्रों की आत्तरिक मनोदृत्तियों के स्पष्टीकरण में भी यह 
सहायक होता है। इसका विधान पार्न्ों के चरित्र, स्वभाव, देश, स्थिति, शिक्षा 
अशिक्षा आदि के अनुसार दोना चाहिये | पार्तों के वार्तालाप में स्वाभाविकता 
का होना अत्यन्त आवश्यक दे । 

देशकाल--पात्रों के चित्रण को पूर्णता एबं स्वमाविकता देने के लिए 
देशकाल या वातावरण का ध्यान रखना जरूरी है। घटना का स्थान, समय, 
तत्काज्ीन विभिन्न परिस्थितियों का पूर्ण ज्ञान उपन्यासकार के लिए आवश्यक 
हैं। चरित्रों का चत्रिण उनके अनुसार ही होना चाहिये। ऐतिहासिक उपन्यातों 
का तो यह प्राण है। थदि कोई तेखक चन्धगुप्त और चाणक्य को सूट बूठ हें 
चित्रित करे तो ततकी मूर्खता एवं ऐतिहासिक अनभिशता पर इसी आये मिना 
ने रहेगी | देश, काल, और वातावरण का वशन वहीं तक उचित है जहाँ तक 
कि वह कथा-प्रवाह में सहायक हो | 

शैज्ञी--उपन्यासकार को अपने भाव एवं विचारों को व्यक्त करने के लिये 
सरस और सरल भाषा शैली का प्रयोग करना चाहिये | सम्पूणं उपन्यास कीं 
रचना शैली एक सी हो । भाषा का प्रयोग तत्कालीन तमाज के दृष्टिकोण से 
दो ती अधिक भे यरकर द्ोता है। परंतु उससे सरलता का दोना अत्यन्त आब- 
श्यक है। दिंदी में उपस्यात-लेखन की चार शैलियां प्रचलित है--कथाशैली 
दैसे प्रेमचंद का रं्रभूमि',आत्मकथा शैलो, बैसे इलाचंद्र जोशीका 'घुणामयी!, 
पत्र-शैली, जैसे उम्र का “चन्द इसीनों के खतूत', डायरी शैली जैसे 'शोशित 
तपैणाः । पत्र और डायरी शैलियों में हिंदी में कम उपन्यास लिखे गये हैं । 

उपल्यातों के विभिन्न प्रकारों को निश्चित करने के कई अपधार माने बाते 
हैं। इनमें से कुछ तो किसी मिशेष तत्व अथवा घदना, चरित्र आदि की प्रधा- 
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नता के श्राधार पर किये आते हैं और कुछ कार्य अथवा यरय विषय के आधार 
पर । तत्वों के आधार पर उपन्या्ों के तीन भेद माने गये हैं--घटना प्रधान, 
चरित्र प्रधान ओर नाटकीय | बर्ये विषय के आधार पर अनेक भेद किये गये 
हैं, यया--धार्मिक, तामाजिक, गजनाौतिक, ऐतिहासिक प्रागैतिहासिक, 
आधिक, येन सम्बन्धी, प्राइपिक आदि । परंतु तत्म, बसये, विषय शैली अरदि 
सभी विशेपताओं को ध्यान में रखकर विद्वानों ते उपस्यासों के चार प्रधान भेद्‌ 
माने हैं--( १) घटना प्रधान (२) चरित्र प्रधान (३ ) नाठकीय ( ४ ) 
ऐतिहासिक । इनमें से प्रत्येक प्रकार की संक्षिप्त रूपरेखा निम्नलिखित है-- 

घटलता ग्रधान--हन उपन्यातों में चमत्कारिक धधथ्ताओं की प्रधानता 
रहती है । पाठकों के कौतृूइल और उतयुकता का निरंतर जागृत रखने में ही 
इनकी सफलता मानी जाती है । पाठक वर्णित घटनाओं के जाल में ही उलभका 
रहता हैं| ये पाठक के द्वृदय में विस्मय को जागत कर उसे निरंतर घुग्ध रखतीं 
हैं। इनमें पात्रों का महत्व कथा की अपेक्षा गौण रहता है। यहाँ धटनाएँ ही 
प्रधान रहती हैं। पात्र घथ्नाओं के चक्कर में पढ़कर चमत्कार पूर्ण दक्ष से 
उनमें से ब।हर निकल अ्ाते हैं । उनका अत झानन्दमय होता है। घटनाओं 
के इस उतार-चढ़ाव में पाठक पूर्णतया ड्रब जाता है । उधका ध्यान घटनाओं की 
वास्तविकता, श्रवाक्तविकता और परापोंके चरित्रचितरण की ओर नहीं जापाता | 
विश्मयंणनक परिस्थितियों के जटिल विकास और उनके चमत्कार में वह पात्रों को 
पूर्णतया सूल जाता है। इसी कारण पात्रों का चारितिक विकास इन उपन्‍्याशों 
में कोई महत्व नहीं रहता । साहित्यिक दृष्टि से इन उपन्या्सें का मूल्य कम 
माना जाता है। इनमें वास्तविक जीवन का चिंत्रण ने होकर पूर्ण काह्पनिक 
एवं वमत्कारपूर्ण जीवन का प्राधान्य रहता है। इनको कथादसतु प्रेमाण्यान, 
पौराणिक कथाओं और जासूती तथा तिलिस्मी घटनाओं से निर्मित होती है | 
हिन्दी के प्रारम्भिक युग में ऐसे उपन्याततों की भरमार थी | जायूती, णैयारी 
श्रीर तिलिस्मी उपत्याप्त उस समय खूब लिखे गये । चम्द्रकान्ता संत्ति, भूतनाथ 
आदि उपन्यात इसी भेणी के हैं। ऐसे उपस्यात्षों के विषय में प्र सिद्ध उपाया- 
सकार स्टीवेन्स ने लिखा है--उपन्‍यास की सबसे बड़ी सफक्षता इसी में है कि 
बह एक ऐट़ी पभ्रांति की दृष्टि कर रोचक परिस्थितियों का इतना कुशल अंकेन 
करे कि पाठकों की कल्पनां उससे आाझ्ष्ट हुए बिता ने रह तक्रे । और वे उसक्षया 
के लिए स्थर्य को कहानी को एक पात्र समेझ्तने लगे और उनके कार्यो को 
वैंयक्तिक रूप से अपना समक्त कर अमुभव करने तगे (! 

भरिक्र प्रधान-«इनमे घटनाओं के स्थान पर पात्रों की प्रधानता' रहती ,.. 
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| धव्याएं गोण होती हैं | चरित्र-प्रधान होने के कारण इनका कंथानक 
प्रायः शिथिल झीर असंगठित दोता है । इनरों पात्रों के चारित्रिक विकास पर 
पूर्ण भय दिया जाता है। पात्र घटनाओं से पूर्ण स्वतंत्र रहते हैं।वे स्वय॑ 
परिस्यिधियों के निर्माता होते है न कि परिस्थितियाँ उनकों। जैसे जेसे पात्रों 
बा चार्रित्रक विकास होता जाता हैं. घटनाएं उनके इगितों पर नाचती 
जाती ८ | पात्री के चारित्रिक गुण दोष प्रार्म्म से अंत तक एक रस रहते है। 
केबल उपस्यास के विस्तार के खाथ साथ उनके विधय में पाठक के शान में वृद्धि 
होती रहती हैं | इन चरित्रों में परिवर्तन नहीं होता | घटनाएं केवल पात्रों की 
चारित्रिक विशेषताओं पर ही प्रकाश डालती हैं। कोतूहल का अभाव रहता 
है। इससे इनमें एक प्रकार की शिथिलता और गतिद्दीनता आ जाती है। 
परत ये उपन्यास समाज, देश तथा जाति की चारित्रिक विशेषताओं का प्रद- 
शंन करते है इसलिए घट्ना-प्रधान उपन्यासों से इनका मदृत्य अधिक माना 
गया दे। हिंदी में जैनेन्द्र, उम्र, ऋषभरण, चतुरसेन शास्त्री के उपन्यास इसी 
वर्ग के हैं । कुछ लोग प्रेमचंद के शवन! तथा 'गोदान? जैसे उपल्या्सों को भी 
इसी बे का मानते है । 
साटकीय---उपन्यात कला की दृष्टि से इस बर्ग के उपन्यास सर्व भ्रेष्ठ 
माने जाते हैं | कयावस्तु और पात्र दोनों का इनमें उप्तान सर्तुलन दोता है । 
पात्री की विचार घारा और उसके कार्य मावी घटनाओं की ग्रतिविधि को 
प्रभावित करते हैं। घटनाएं पारी में मनोवैज्ञानिक परिवर्तन करने में समर्थ 
होती है । इनमें घथ्नाएँ और पात्र परस्पर सम्बन्धित रहतें हुए भी स्वतंत्र 
होते हैं | इस प्र कार इन उपस्यासों में प्रास्म्म से अन्त तक पात्रों ओर घटनाओं 
का पूर्ण सामंजध्य रहता है। दोनों एक दूसरे को प्रभावित करते रहते हैं। इसके 
अतिरिक्त इनमें कल्पित जीवन के स्थान पर वास्तविक सामाजिक जीवन का 
चित्रण होता हैं। हसलिए इनकी कग्रावत्तु तके संगत और स्वतः विकादमान 
रहती है | घटनाएं जीवन के नियमों द्वास संचालित होकर निर्धारित पथ पर 
अग्रतर होतीं रहती हैं । समय की गति का इनमें पूर्ण ध्यान रखना पढ़ता है । 
सगय की गति के साथ बिंकसित होते होते पात्र और घटनाएँ पूर्णतः स्पष्ट हो 
जाती हैं । इससे इनका अन्त कलात्मक और सुरुदर होता है [ पात्रों और घट- 
साथी दोनों का अन्त हो जाता है| परंतु इस उपस्यासों में घटना स्थल संकीर्ण 
कर सीमित दोता है । उसी संकुचित दायरे में सारा काय कलाप समाप्त हो 
जाता है| भेमचंद के उपन्यास इसी कौटि के हैं । 
ऐतिहासिक--इनमें मी पाती और घदनाश्ं का समन्बित कप मिलता 
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है | इनकी सबसे बढ़ी विशेषता इनका देश-काल चित्रण है। इन उपस्यासों 
का यह प्राण है। यदि इनमें देशकाल का पूर्ण और संगत चित्रण नहीं होता 
तो इनका कोई मूल्य नहीं रह जाता । इनकी ऐतिहासिकता का रहेक «४ 
देशकाल का चित्रण है। देशकाल के चित्रण से श्रमिप्राय यह है फि जिस 
देश अथवा स्थान का और इतिहास के जिस काल का वर्णन हो, वह उचित, 
यथार्थ और ठीक होना चाहिए । कोरिया को हिमालय पर्वत पर बतान। श्रोर 
खिकन्द्र के समय इस्लामी वेशभूषा और रीति खिवाजों का वर्णन करना देश 
और काल का विरोध है क्योंकि कोरिया दिमालय पर न होकर चीन के उत्तर 
पूर्वी समुद्र पर स्थित है और सिकन्दर के तमय तक इस्लाम के प्रव्त क मुहम्भद 
साहब का जन्म भी नहीं हुआ था । इसलिए ऐतिहासिक उपस्यात्कार ढरों 
वर्णित युग और प्रान्त की संस्कृति, सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक आदि 
परिस्थितियों, रहन-सहन, रीति ग्विजों आदि का पूर्ण शान होना यादिए। 
ताय ही उत्त थुग का कथानक गदने के किए एक अपूर्य कल्पना शक्ति की भी 
पूर्ण आवश्यकता है जिक्ष्स तत्काल्लीन जीवन का सर्वाज्ञीण, आउतरिक और 
प्रभावोत्यादक चित्रण हो सके । इसीलिए. इन उपन्या्ों में इतिहास और 
कल्पना का पूर्ण योग रहता है । इनमें से एक का भी अ्रभाव होने से सफल 
ऐतिहासिक उपन्यास की रचना नहीं हो सकती। ऐतिहासिक उफ्यासकार 
इत्तिहांसशीं, पुरातत्व वेशाशं आदि द्वारा संग्रहीत नौरस तथ्यों को कल्पना 
दायरा जीवित और सुरुद्र बता देता है। दूसरे शब्दों में वह इतिहास की कंकाल 
वंतू नौरस अस्थियों पर कल्पना का रक्त माँठ चढ़ा कर उन्हें मांवल और झआाक- 
एक बनाता है। 

कुछ विद्वानों ने उपन्यासों का एक पाँचवों बगग भी माना हैं-- सामाजिक 
उपन्यास | इनमें तामयिक थुग के विज्ञार आदर्श और सम्रस्थायें चित्रित 
रहती हैं| त]।मयिक समस्यायों का चित्रण इनका मुख्य उद्देश्य होता है । इस 
पर र/अनीतिक, सामाजिक धारणाओं और मतवादों का विशेष प्रभाव रहता 
है । इनमें लेखक श्रपने उमय के श्राद्शों' के अनुरूप प्रार्षी का चित्रण करता 
है। झाज के प्रगतिवादी लेखकों के अधिकोंश उपतयास तथा प्रमचन्‍्द के कुंछ 
उपन्यास इसी वर्ग के हैं| 

उपस्यातों के विभिन्न प्रकूरों का उपयुक्त विवेचन सं ग्रीणता का दावा 
नहीं कर सकता क्योंकि आज उपस्थासों के वस्तुचयन एवं शैलियों में इतनी 
शीमषत्रा से परिवर्तन हो रहे हैं कि उन्हें श्रमी निश्चित वर्मो' में बाँधना तम्मव 
नहीं प्रतीत होता | क्राज माकसीय विचाखारा से प्रभावित कुछ ऐसे इप/बात्त 
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लिखे जी रहे हें जिन्हें शुद्ध श्रवास्वादी उपन्यास कहा जा सकता है। कुछ 
प्यारा में मनोमिशान के नाम पर नग्नवाध्षना का खुल कर प्रदर्शय हो रहा 
2 । गेते उपत्यातों को #भी किसी निश्चित य्ग सें नहीं रखा जा सकता । 


विकास 


हम उपन्यास या रारूप निरूपण करते समय कह आए ६ कि गद्य की 
अनेक विधाओं के समान दिदी-उपन्यास भी श्राघुनिक युग की ही देन है। 
परन्तु कुछ आलोचक संस्कृत के कादम्बरी', 'दशकुमार चरित' आदि कथा- 
श्र थीं को भी उपन्यात मानते है और इसी धारणानुसार हिंदी उफन्‍्यातों की 
परभ्धरा का सम्बंध वहीं से जोढ़ते है। कुछ विद्वान इत परम्परा का प्रारधण 
बुफी कतियो के प्रेमाखयानक काव्य-्य थो से मानते है परतु उक्त सभी अ'थो 
को ध्यान पूर्वक देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनमें औपन्य[सिक तत्वों 
या पूर्ण अभाव है | अ्रतः उन्हे हम उपन्यास नहीं मान सकते । “संस्कृत के 
प्राचीनतम काव्य से लेकर शाधुनिक हिंदी-फाब्य तक की परम्परा अविन्छिकत 
चली श्राई है परंतु हिंदी का उपन्यास, साहित्य का वह पौधा है जिसे यदि 
सी) पश्चिम से नहीं लिया गया हो तो उसका कलम बंगला से तो लिया ही 
गया था न कि रस्कृत के कथाकार सुबंध, दएडी और बाण की छुप्त परम्परा 
पुनद्ात्रीवित की गई थी |?! संस्कृत एवं सूफी ग्र'यो में आधुनिक उपन्यास के 
कोई मी लक्षण नहीं मिलते | हों; घबगला के उपन्यातों का हिदीं-उपन्यासो पर 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । गद्य के अन्य अड्डों के सप्तान हिंदी-उपस्यास-साहित्य 
क। अनक भीं भारतेंदु युग दी रहा है। इतकी परम्परा वहीं से प्रारम्भ होती है| 
विनेचन की सुविधा के लिए हम इस विकास को चार भागों में विभाजित कर 
क्षति है जो सिम्नशिखित हैं-- 

२--अथप अवस्था (सन्‌ १८५० से १६०० तक ) 

२०“द्वितीय अवस्था ( ध्त्‌ १६०० से १६१५४ तक ) 

श--तृतीय अवस्था ( करत १६.१५ से १६१६ तक ) 

४--आधुनिक काल ( सन्‌ १६३६ से आज तक ) 

१--अथस अवस्था--( तन्‌ १८५० से १९०० तक ) कुछ आलोचक 
इ'शाझह्ला्खा रचित रानी केतकी की कहानी? को हिंदी का सर्वप्रथम उप- 
न्याप्त मानसे हैं। बधपि उपस्यास कशा की दृष्टि से इस छोटी सी कथा पुक्षक 
फो कोई मूल्य नहीं है तथापि सबे प्रथम प्रारम्भिक कृति होने के नाते इसका 
पतिहासिक महल श्रंवश्य है | शाचाये शबल कथावल्त और वशौते प्रणाली की 
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दृष्टि से लाला श्रीनिबासदास कृत परीक्षाशुरः को हिंदी का सर्वप्र थम मौलिक 
उपन्यास मानते हे। परन्तु हिंदी का प्रथम उपस्यासकार वें पंडित किशोरीलाल 
शोस्वामी को ही स्वीकार करते हैं जो लाज्ञाजी के परवर्ती उपस्यातकार है। इस 
विषय में शुक्लजी का मत दृष्टव्य ६। आप लिखते है-- ओर लोगी न भा 
उपन्यास लिखे पर वे बास्तव मे उपन्यासकार न थे | और चीजें लिखते-लिखते 
बे उपन्यास की ओर भी जा पढ़ते हैं। पर ग्रोस्वामीजी वहीं मर कर के बैठ 
गये ।”? परन्तु, अजकल रीक्षागुदः ही सब सम्मति से हिंदी का सब प्रथम 
मौलिक उपन्यास माना जाता है। अ्राधुनिक अर्थ में यही पहला उपन्यास था | 
इसमें हमें सब प्रथम सामाजिक जीवन चित्रित करने का प्रयास मिलता है। 
परीक्षा गुरु से पूर्व भारतेंदु ने मी 'हमीर हठ! नामक उपन्यास लिखना आरम्भ 
किया था जो पूर्णा न हो सका | 

डाक्टर भरी कृष्णलाल हिंदी उपन्यास के ऋ्रमिक विकास का मूल तोता- 
मेना' और 'सारंग-सदावृक्ष” जैसी कहानियों में खोजते हैं। उनके अनुततार ये 
कद्दानियाँ सन्‌ १८६० के लगभग लिपिबद्ध हुई होंगी। इनमें किसी व्यक्ति- 
विशेष का वर्णन न दोकर केवल एक मौखिक वाद-विवाद है। “किंतु 'गुल- 
बकाबली?, 'छुबीली मटियारिन! और 'हातिमताई में व्यक्ति विशेष के दर्शन 
दोते हैं जिनमें मानव चरित्र के सरल और सामान्य शुणों का समावेश मिलता 
है। ““*“' '“किंतु इन उपस्यासों के रहते हुए भी देवकीनंदन खन्नी के “बंद्र- 
कांता' ( सन्‌ १८८६१ ) से पहले हिंदी में उपन्यास के साहित्यिक रुप की प्रतिष्ठा 
न हो सकी ।” ( डाक्टर भीकृष्णलाल ) किशोरीलाल गोस्वामी “चंद्रकांता” से 
भी पूर्व सन्‌ १८८६ में 'कुसुमकुमारी” की रचना कर जुके थे यद्यपि उसका प्रका 
शन १६०१ से पहले न हो सका | इस प्रकार डाक्टर श्रीकृष्णलाल खतन्ी जी 
को हिंदी में उपन्यास के साहित्यिक रूप की प्रतिष्ठ करने वाक्षा मानते हैं। 
परंतु भारतेंदु काल में और सी अनेक उपन्यास लिखे जा चुके ये जिनके धारा 
उपफन्‍यास के साहित्यिक स्वरूप का भी गणेश हो गया या। लाता भी निवासदात 
के उपरांत ठाकुर जगमोहनतिंद ने काव्य गुणों से परिपूर्ण श्यामा स्वप्त! नामक 
उपन्यास लिखा । इसमें उपत्यास की वारतबिकता के स्थान पर काव्य-सौंदय ही 
अधिक है | इसो समय अदृशुत और आश्वयेजनक पघंथ्नाश्नों से परिपूर्ण 
ग्रश्यये इंचांतः नामक उपध्यास परि्त अस्विकादस व्यास में शिखा। यह 
साधःसण कोटि का परंतु मतोर॑जक उमन्य[स है। इसके पहंचांत, वांयू राधाकृषष्ण 
वात ने “निस्सद्दाम हिंदू? श्रौर ५० धालक्ृष्ण भह् मे 'चूठन अधचारी” तथा 
कहते अजान और एक सुजान नामक छोट-छी ठ तपलयास लिखे ,. 
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इस काल में उपयुक्त कुछ मौलिक उपस्था्तों के श्रतिरिक्त अनुबादों का 
कीये भी झरारम हुआ । ये अनुताद विशेषतः बंगला और अंग्रेजी उपन्‍्यातों 
में किए. गए। अनुवादों का आरम्म भासरतैंदु ने पूर्ण प्रकाश! और “चंद्रपभा? 
सामक उपस्यास से किया | ततश्वात बाबू गदाधरतिंद ने बंग बिजेता! और 
'गुगैश नंदिनी' का तथा आावू शवाकृष्णदास ने स्वर्णलता? और 'परता क्या 
न दरता? आदि अनुवादित उपस्थास लिखे | राधाचरण गोस्वामी ने 'सा्विभी? 
“विरता?, मृए्पैत्रीर का तथा प्रनापनारायण मिश्र ने 'राजतिंह, “इंद्र, 
“भुगल्लागुगीय' श्रोर (राघारानी' के अनुवाद किए । इन अनुवादों में भाषा का 
स्वरूप तो उपलब्ध होता है पर छत्त तथ्यहीन है। इन अनुवादों द्वारा एक 
लाभ यह हुआ कि दिंदी पाठकों को नए ढंग के सामाजिक और ऐतिहासिक 
उपस्यासों का परिचय सिल गया | इससे मौलिक उपन्यात लेखन की प्रवृत्ति 
और योग्यता का श्रीगणेश हुआ | 

द्वितीय अवस्था--( १६०० से १६१५४ तक ) इस युग में अनुवाद भी 
खूब हुए. और मौत्विक उपन्यास भी खूब लिखे गए.) प्रथम युग के श्र/तिम 
चरण के अनुवादों का क्रम द्वितीय युग में खूब विकसित हुआ ) अच्छे मौलिक 
उपन्यास कुछ काल उपरोत दही लिखे गए. | द्वितीय अ्बस्था रामकृष्ण वर्मा, 
कार्विकप्रसाद खन्नी और गोपालराम गहमरी के अनुवार्दों से प्रारम्भ होती है। 
धर्माजी ने ठसबृतॉत-माला?, अकबरः, 'अबला-बृताँत-माला?, तथा “चित्तौर- 
चातकी' का; खन्नी जी ने 'इल्ञाग, और प्रभिज्ार का तथा गहमरी जी में 
“खतृर-चंचला?, भानुमती?, "नए, बाबू, बढ़े माई? तथा अन्य उपन्यासों के 
अनुवाद किए. | ऐतिहासिक अनुदित उपन्यासो भें जदितनारायशल्लाल का 
'दीपनिर्वाण?, रामचंद्र वर्मा का 'छुन्ताल! और गोस्वामीजी का 'तारा? आदि 
उल्लेखनाय है | इस काल में बंगला से प्राय: समी प्रसिद्ध उपस्याशकारों बंकम- 
चन्दु, रमेशचंद्र दर, हाराणचंद्र रक्षित, शरत्‌ बाबू , चारुचंद्र श्रादि के प्रसिद्ध 
उपन्यासों के अनुवाद हुए | रवीन्द्र रूबू के भी ऑल की क्रिरकिरी? आदि 
नन्‍्न्पातीं का अनुवाद इसो युग गें हो गया था | इस अनुवाद कार्य से योग 
वैने वाले अनुवादकों में प्रं० इश्रीप्रसाद शर्मो और ५० रुपनारायण पागदैय 
विशेष उल्लेखनीय है| बंगला के अतिरिक्त मराठी, गुजराती के भी कई उप- 
स्यासतों का अनुवाद हुआ | इसी सप्रय अंग जी से 'लंदत-रहस्यः तथा 'दासकाका 
की कुटिया” नामक उपत्यात्त अनूदित हुए | गंगाप्रताद गुप्त ने सब से धूना में 
हलचल” तथा इरिश्रौध जो ने 'बेनिस का बाका? नामक अमुवाद किए | द्र्न 
खबुबादी की भाषा पपथम अबरंया के झनुवादों की अ्पेज्ञा अधिक सभीय और 
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परियाजित थी | लिखने का ढक्क भी मनोरंजक था। इन अनुवादों न हिंदी 
के मौलिक उपन्यासकारों का आदर्श ऊँचा करने में योग दिया क्योकि इनका 
स्तर हिंदी के मालिक उपन्यासों से श्रेष्ठ था। 

श्राचार्य शुक्ल के शब्दों में--“पहले मौलिक उपन्यास लेखक, जिनके 
उपन्यासों की सर्व-साधारण में धूम हुई, काशी के बाबू देवकीनन्दन खत्री थे |” 
ये इस “द्वितीय अवस्या' से पूर्व दही नरेन्र मोहिनी, कुसुमकुमारी, बीरेस्रवीर 
आदि कई उपन्यास लिख चुके ये । इस काल में आकर उन्होंने अपन प्रतिद्ध 
उपन्यास “चंद्रकाता', “चंद्रकाताश्संतति? तथा 'मूतनाथ”? का दजन किया । 
इन उप्स्यासों में घटना-वैचित्य की प्रधानता है, रस संचार, भाव-विभूति या 
अरित्र चित्रण की नहीं। आ्राचाये शुक्ल घट्मा-अधान रचनाओं को जिनमें 
जीवन के विविध पक्नों का चित्रण नहीं होता, साहित्य कोटि में नहीं मानते । 
परंतु खन्नीजी के इन उपन्यासों का एक ऐतिहासिक महत्व है। कहा जाता है 
कि हिंदी के जितने पाठक इन उपन्यार्ों ने उत्पन्न किए उतने और किसी ने 
भी नहीं किए । साथ ही इन्हें पढ़ कर कितने ही नवयुवक हिंदी के लेखक दी 
गए | प्रेमचंद खन्नी जी के उक्त उपन्यासों तथा उसी प्रकार के अन्य ऐथ्यारी 
और लिलिध््मी घटनाओं से परिपूर्ण उपन्यासों का बीजांकुर फारसी पुस्तक 
“तिलस्मे-दोशरुवा से मानते हैं। इन उपन्यासों का मुख्य उद्द श्य केबल पाठकों 
का मनोरंजन करना है| खन्नी जी इसी उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए. लिखते हैं 
कि--“नंद्रकांता में जो बातें लिखी गई हें वे इसलिए नहीं कि लोग उनकी 
सच्चा ई-मुठाई की परीक्षा करें प्रत्युत इसलिए, कि पाठकका कौतूहल वधन हो |” 
अपने इस उद्देश्य में ये उपन्यास पूरतः सफल हुए हैं। खश्नी जी की इस परंफा 
को अगमे बढ़ाने वालों में गोपाल्राम गहमरी और बाबू हरिकृष्ण जोहर विशेष 
उल्लेलनीय है। गदमरी जी ने 'जासुक तामक मासिक पत्र निफाल कर इ 
परंपरा को आगे बढ़ाया । गहमरी जी के उपत्यासों में कल्पना के साथ बुद्धि 
का भी योग है। लिखने का ठक्ञ भी अपेजण्ाकृत अधिक मनोर॑जक हैं। वाश्तब 
में गहमरी जो हिंदी में जाती उपन्यासों की परंपरा डालने वाले हैं। इन्होंने 
ल्गमग ५०--६० उपन्यात लिखे हैं। सनी जी और गइमरी जी के अतिरिक्त 
विलिश्मी और जायूती उपस्यास लिखने बालों में देबीग्रताद शर्मा, मदनमोौहन 
घाठक, विश्वेश्वर प्रशाद वर्मा, रामक्षाल शर्मा, जयरामदात युप्त, वस्रशेखर 
पाउक आदि का भी नाम झाता है । 

इसी काल में “उपन्यासतों का ढेर लगा देने वाले दूधरे मौलिक उपस्यासकार 
पण्डित किशोरीलाल गोलामी हैं |! इन्होंने फ्ेतिदांसिव, सामाजिक; ऐसारी 


न हि६ू बन 
तथा जायूही आदि सभी प्रबार के उपन्यास लिखे। इनके तारा, तम्गु 
तपलिनी?, 'रजित्रा वेगमं आदि उपन्यार्तों में साहिलिथिकता के शाय-लाथ 
सामाजिकता के भी दर्शन हुए. । इनमें--“सम्ाज के कुछ सजीव चित्र, बास- 
नाओझों के रंग-रूप, चित्ताकषक उणन और थोड़ा-पहुत चरित्र-विश्रणु मी अवश्य 
पाया जाता है ।"""'"हत द्वितीय उत्थान काल के भीतर उपन्यासकार इन्हीं को 
कह सकते है ।” ( आचाय शुक्ल ) इन्होंने लगभग ६५४ उपन्यास लिखे । इनके 
इपस्या्ों में वासनात्मक चिशणों एवं उदगारों की भग्मार है। विशेष रूप से 
धपल्ा! नामक उपन्यास के सम्बन्ध में इस बात की बहुत आलोचना की गई 
थी | साथ ही आपने उप्यास-लेखन में भाषा की विभिन्न शैलियों का प्रयोग 
किया | कभी क्लिष्ट संस्कृत गर्मित शैली अपनाई ओर कमी उर्दू प्रधान शैली। 
इस अश्थिरता के कारण ये भाषा का एक सुब्यवस्थित रूप स्थिर करने में अस- 
मर्थ रहे | शैली की दृष्टि से देवकौनंदन खभी की शैली श्रत्वन्त सरल और 
सरस रही | उसे '(िंहुस्तानी का पूर्व रूप कह सकते हैं। गोस्वामीजी के उपः 
न्यासों में छामाजिक तल मिलते अवश्य है परंतु उनका महत्व सामाजिक जीवन 
और मानब-वरित्र की गहराइयों में पैठने पर अवल्लम्बित न दोकर कथानक की 
चतुराई, धटना बाहुल्य द्वारा मनोर॑जन उत्पन्न करने के कारण दी विशेष हैं। 
इस प्रकार खगी जी, गहमरी भी एवं गोस्वामीजी भारतैंदु थुग के अन्तिम चरण 
एव॑ द्वितीय अवस्या के प्रथम चरण के प्रमृस्य उपस्यासकार हैं। इनके उपरांत 
इस्थ्रौध जी में 'ठेह हिन्दी का ठाठ” और “अधलिज्षा फूलों नामक उपस्याक्त 
लिलकर भाषा के सरलतम रूप के प्रयोग किए। इनमें झओपर्यातिक कौशल 
नहीं है। इसी स्पय लण्जाराम मेहता ने “प्राचीन हिंदू मर्यादा, हिंदू धर्म ओर 
हिंदू, पारिवारिक व्यवस्था की सुदरता और समीचीनता दिखाने के लिए ूर्त 
रसिकलाल', हिंदू गहस्म', अरदर्श दम्पति! आदि छोटे बड़े अनेक उपन्यास 
लिखे। बाबू ब्रजन॑ दनपहाय ने बंगला शैली में 'राधाकांत' और 'तौंद्यॉपातक' 
ही उफ्यास लिखकर हिंदी में माव प्रधान उपन्यास लिखने की परम्परा डाली । 
इस प्रकार इस काल में उपन्यास कला का प्रारम्भ तो हो गया पर॑तू उत्तमे 
गंभीरता नहीं आ ५६ | इन उपन्‍्यालों में जीबम की त्मस्याएँ नहीं थीं, उनके 
समाधान नहीं ये, उपदेश या नीति के प्रचार में कला नहीं थी और त॑ बीवन 
के गम्मीर पक्षों का ही कोई चित्रण था| इसलिए इनका मूल्य उपन्यासों के 
विकास वी परमपण जानने की दष्टि से ही मइत्वएश है। 
भददीय अवस्था - १६१४ ते १६१६ तक ) इस काल में आकर हिंदो 
जपम्या[थ् मर्भझय का कवोक्लीस विकास हुआ ! “लिंय विगोचन शो का यह 
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कथन है कि-- तर्मद्धि और ऐश्वन की सभ्यता मद्दाकाव्य में अ्रभिव्यंजना पाती 
है, जटिलता, वैषम्य और संघर्ष की सम्यता उपन्यास में? | उपन्यास की दूसरी 
परिभाषा बनाते हुए, इसी बात को इस प्रकार कद्दा गया है कि उपन्यास, 
“श्रौद्यो गिक क्रांति के युग का महाकाव्य” है। इसीलिए विकास की इस तृतीय 
अवस्था में उपन्यास-कद्दानी साहित्य ही सबसे अधिक समृद्ध हुआ। भारतेंदु 
युग में सामाजिक उथल यूथल् प्रारम्भ हुई थी लेकिन उसका पूर्ण अतिक्रमण 
दिबेदी युग और छायावादी युग में आकर हुआ | इससे पूर्व उपन्यास के चोत् 
में विभिन्न परन्तु साधारण प्रयोग मात्र किए जा रहे थे | परंठु प्रथम विश्व थुद्ध 
की समाप्ति के हगभग इमारे साहित्यकार देश और समाज की समस्याओं के 
प्रति ग्रध्चिक सचेत हो उठे | प्रेमचंद इस नवीन क्रांतिकारी चेतना कै श्रग्रदूत 
बनकर उपन्यास चेंत्र में आए । हिंदी उपन्यासों का वास्तविक प्रारुभ प्रेमचंद 
है ही मानना नाहिए। क्योंकि उन्हीं के समय में उपन्यास, प्रेम कथा, 
तिल्स्मी, ए्यारी, जासूती चमत्कारों तथा धार्मिक और उपदेशात्मक दोनों को 
छोड़कर समाज में आया । प्रेमचंद के उपन्यार्सोी में इस युग का राजनीतिक 
आर सामाजिक भारत साकार हो उठा है। “गोदान? के रचयिता प्रमचन्दणी 
हिंदी के ब्तमान और भविष्य के निर्देषक हैं | प्र मंद उत शिखर के समान हैं 
जिसके दोनों शोर पर्नत के दो भार्गों के उतार-चढ़ाव हैं ।? उपके उपब्याध 
मनोर॑भन के साधन मी हैं और सत्य के बाइक भी । “प्रेमचरुद में हिंदी उप- 
स्थास की ज्ञीण और लक्ष्यदीन धाराएँ सम्मिल्षित होकर महानद बनीं !” 
प्रंमाचन्द युगीन उपन्यासों में मानव-जीवन दर्शन उनका लद॒॑य बसा। साथ ही 
भाषा, कला तथा विधान के छेत्र में भी क्रांतिकारी परिवर्तन हुए। श्रादर्श 
ओर यथार्थ के चिनण दारा जीवन संघर्ष और चेतन जगत का सुदर चिगण 
हुआ | इसी कारण प्रेमचन्द इस युग के जन्मदाता और उपस्यास-सम्राट माने 
गए, । उन्होंने सेवासदन, प्र माभ्रम, रंगमूमि, कमें भूमि, रापन, गोदान झआादि 
मौलिक सामाजिक उपन्यास लिखकर इस क्षेग को सप्तृद और शक्तिशाली 
बनाया । इन उपन्यातों में बस्युचिद्रण, कयोपकेश्नन आदि के प्रौदृवम रुप के 
दर्शन हुए । इनके माश्यम से निम्न और नध्यवर्ग के सुद्र चित्र धामने अाए 
और साथ दी राष्ट्रीय भावना को वल्ष मिला । उन्होंने हिपेदी युंग में लिखना 
प्रासम्म किया, छावाबादी युग मैं सनकी कक्षा ने पूरे घिका७ पाया भौः सस्‌ 
१६३६ के बाद प्रगतिशील विचारधारा के ताथ आगे बढ़े। ६उका मुख्य 
कारग था, तत्काज्ञीन भारतीय जीवत की अमधाधारण गतिशीशता, पे तचद 
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का इस जीवन से सनिष्ठ परिचय और उसके अनन्‍्य प्रतिभा । 

इस युग के अग्य उल्लेखनीय उपस्यालकारों में प्रसाद, कौशिक, उम्र, प्रताप- 
नारायण भ्रीपास्तव, भगवती चस्णवर्मा, चतुर्सेग शास््री, इन्दावनलाल वर्मा आदि 
प्रमुल हैं। काव्य और नाटक के आदश वादी प्रसाद ने 'ककाल! और तितली? 
नामक दो यवार्थथादी उपन्यास लिखे | उधर सुधार की भावना से लिखन की 
प्रतिश करने वाले 'उम्र' ने दर्जित विषयें। पर दिल्ली वा दलाल! , सरकार 
तुरद्ारी आँखे! में), चन्द्र हसीनों के खतूतः, शराती' आदि अनक उपन्यास 
सम्ताज की हुर्वलताओं को नग्न रुप में प्रकट करने के लिए लिखे | कुछ झआालो- 
चकों मे इन घोर अश्लील यथा्थतादी उपस्यातों को 'घासलेटी साहित्य! के 
माम से झ्ुकारा | इन दोनों कल्ताकरों का यह विरोधाभास साहित्य की एक 
अनोखी घबस्नु है। प्रसाद के उपन्यास में प्रेमचंद की श्रपेश्ञा बीद्धिक तधनता 
अधिक है| इनके अतिरिक्त काशिक के माँ! और भिखारिणी, प्रतापनारायस 
श्री वास्तव के विदा, लिकास, विजय और विसर्जन; भगवर्दीचरण वर्मा के चित्र 
लेखा, तीन वर्ष, ठेढ़े मेढ़े शस्ते, अाखरी दांव; चतुर्सेन शास्त्री के परख, हृदय 
की प्यास; वैशाली की नगर वधू , सोमनाथ आदि सामाजिक एवं ऐतिहासिक 
उपन्यास; राजा राधिका रमण॒प्रतादतिह के राम रहीम, सरदास, टूटा तारा 
आदि अनेक प्रसिद्ध उपन्यात्त निकले | इनके श्रतिरिक्त इसी काल में इलाचंपर 
मोशी, अमृतलाल नागर, नरोत्तम नागर आदि ने कुछ मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
लिले | अशेय का 'शेखर एक जीवनी!, नदी के द्वीप' तथा अ्ँचल का “धढ़ती 
धूप? भी सुल्दर उपन्यात है | इन्दावन लाल वर्मा ने अपने ऐतिहासिक उप- 
न्‍्यासों गढ़कुंग्ढार, विराढा की पत्निनी, काँसी को रानी लक्ष्मीवाई, सुगनयनी 
कचनार, सोना श्रादि लिख कर हिंदी में ऐतिहासिक उपच्यार्तों के दोत्र को 
समृद्ध बनाया ओर आगे बढ़ाया | इस काल के छायावादी कवियों मे भी 
उपन्याय-साहित्य को विकसित कियां | प्रताद का उल्ले् ऊपर हो चुका 
हैं। 'मिराज्ञा ने भी कई उपस्थात लिखे जिन्हें दो भागों में बाँदा जा एकता 
है। 'अप्सरा आदि मूलतः प्रेम कथाएं हैं। ४न्‌ ३६ के बाद उन्होंने 'कुल्ली 
भाटी; विह्ञेषर बर्करिहा श्रादि यथ्ार्थवादी उपन्‍्यात्त लिखे लितमें जीवन की 
कठोर, मिर्मम वास्तविकता कथा के प्रवाह को सबल् बनाती है | इस विषय में यह 
घात ध्यान रखने योग्य है कि उपयुक्त उपत्यासकारों में से अनेक प्रेसचंद काल 
से लेकर झज तक बराबर लिखते चले आा रहे हैं परम्तु उनका दृष्टिकोश शाप 
भी बी है । इसलिये उनकी ओर उनके उपत्यासों को गणना आधशुर्तिक काल 
में न कर उत्ती काल में कर दो गई है। उपडु क्त जीवित कलाकारों में से लाभग 
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सभी अभी तक नवीन उपन्यार्सो की रचना कर इस सुन को समृद्ध बना 
रहे है । 

आधुनिक काल--( सन्‌ १६३५ से अब तक )--प्र मंद की विरासत 
को उनके उत्तराधिकारी तम्हालने में असमथ रहे | उनके पश्चात यह बरेगवती 
धारा कई शाखाओं में बंट गई । प्रेमचंद के बाद कुछ दिनों जैनेन्द्र की सूबे 
नर्चा रही परंतु आगे चल कर वे श्रध्याव्म के चक्कर में पह़ कर लोक-परलोक 
की गुत्यियों सुलभाने में व्यस्त हो गये ओर अब भी हैं। प्रेमचंद के परवर्ती 
उपन्यास-सा हित्य का तिंदावलोकन करते हुए प्रकाशचंद्र गुप्व ने लिखा है कि- 
"प्रेमचंद की किसान परुषरा को तज कर हिंदी-उपन्यास अनेक नई दिशाश्रों 
में बढ़ा-तत्म और रूप दोनों ही दृष्टि से | एक धारा निम्न मध्यवर्ग के जीवन, 
उमकी निराशाओं और अ्रसफलताओं को झपनाती है। इसके प्रमुख परिचा- 
यक जैनेन्द्र, भगवती प्रधाद वाजपेयी, अश्क आदि हैं| दूसरी धारा व्यक्तिवादी 
अहेबादी, नाशवादी हृष्ण्कोण को अपनाती है, इसके प्रतिनिधि भगवतीचरण 
वर्मा, अशेय श्रादि हैं। एक धारा मनोविश्लेषण शास्त्र के प्रभाव में कुठित 
अतृप्त बासनाओं की अ्रभिर््याक्ति है। इसके प्रमुख प्रतिनिधि पं० इलाचंद्र 
ओशी महे है। एक अन्य धारा भारतीय भ्रमजीबी बगे कौ अग्रगामी शक्तियों से 
सम्बन्ध जोड़ती है और भविष्य की धरती को सजोती है। इसके प्रछुल प्रति- 
निश्चि यशपाल, रॉगेय राघव, पहाड़ी, मगवतशरणु उपाध्याय, नागाज न आदि 
हैं ।” उपयु रत वक्तव्य से आधुनिक काल की विभिन्न ओपन्यातिक प्रवृत्तियों पर 
अच्छा प्रकाश पड़ता दै। 

इस थुग्र में प्रधान रूप से प्रगतिवादी विचारधारा से प्रभावित उपस्यात 
लिखे गए, चित पर माक्सवादी विवारधारा का श्रत्य॑त गहरा प्रभाव है। इस 
विचारधारा के लेखकों का मैता यशपाल को' माना जा सकता है। यशपाल के 
दादा कामरेड!, देशद्रोही? “दिव्या! आदि सुन्दर उपन्यास हैं जिनका दृष्ि 
कोण साम्यवादी है। राहुल ॉँकुत्यायन के सिंह सेनापति, जय बौपेय श्रादि 
उपन्यातों में इतिहास का बही प्राचीन बरो संघर्ष किंचित श्रनैतिकता के पु के 
लाभ उभर आया है। रोंगेय राव ने ऐतिहासिक एवं सामामिक अनेक उप- 
न्यास लिखकर इस ज्षेत्र में खून्र काम किया है। आपकी प्रतिआ का उत्तरोत्तर 
विकास हो रहा है। आपका दृष्टिकोण वैज्ञानिक स्लामाजिक है। घरोदे, अंधेरे 
के जुगलु, सुर्दो' का टीला एवं नव प्रकाशित पांच ओऔपन्थासिक जीवनियों थ्ादि 
आपकी महत्वपूर्ण कृतियोँ हैं। इस वदेश कलाकार से हिंदी को बहुत आशा 
६ । उफेसद्रनाथ अश्क के दोनों उपत्यास प्रीरती दोवारें! ओर गर्म! विशेष 
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प्रसिद्ध हो चुके है| घ्मवीर भारती ने 'गुनाहों का देवता” एबं सूरज का 
सातवोँ घोड़ा? खिलकर इधर उपन्यासकार के रूप में श्रच्छी ख्याति पाई ह। 
तागाजुन के बलचनमा' और 'रतिनाथ की चर्चा? भी माक्सिय विचार धारा 
के उपन्यास है| अमृतलाल नागर ने 'बू'द और समुद्र? तथा महाकाल? मामक 
उपन्यासों में इसी हृष्टिकोश को अपनाया है | अभी ह्वाल में आगरे के परुश 
उदीयमान कलाकार राजेन्द्र यादव ने 'प्रेत बोलते हैं! नामक अपना प्रथम उप- 
म्यास लिस्तकर नवीन प्रमुख उपन्याप्तकारों में अपना स्थान बना लिया है। उप- 
रोक्त सभी कलाकारों ने अपने उपन्यासों में बर्ग संघर्ष, सामाजिक बिषमता, 
दखिता श्रादि का अत्यंत मनोवैशानिक और साम्यवादी विचार धारा से 
प्रभावित चित्रण किया है। प्रेमचंद के गोदान? की अस्पष्ट भावना का यहाँ 
आकर विकास हुआ है | जीवन की यथार्थता का ऑकन इन उपन्यासों का 
प्रभान डद्दे श्य है। इसी कारण. इनमें व्यंग का आ्थिक्य है। इस वर्ग के लेखकों 
का मत है कि इसारा वर्तमान समाज तद् गया है, अतः उसमें आमूल परिवर्तन 
होना चाहिए | इसी भावना से प्रेरित होने के कारण इस काल के श्रधिकॉश 
उपन्यातों में फरॉँति की एक विध्वंसक ज्याला के दर्शन होते हैं| परंतु जीवन की 
यथार्थता के आधिक्य से कला प्रारंभ में कुछ उपेक्षित सी होने लगी थी परंतु 
बाद में ये लोग सम्दल गए. और अब नवीनतम उपन्यासों में पुमः सुन्दर कला 
के दर्शन होने लगे हैं | कुछ उपन्यासों में सेक्स की प्रधानता होने के कारण 
अश्लीक्षता का भी समावेश होने लगा है | 


उपरोक्त उपन्याप्तों के अतिरिक्त हजारी प्रसाद द्विवेदी ने ब्राशभद्ट की 
आत्मकथा! नामक एक अनोखा उपन्यास लिखा है| यह दिंदी में श्रपने दल 
का प्रथम उपन्यास हैं | हिंदी की महिल्ला लेलिकाओं में भ्रीमती उषादेबी 
मित्रा और कुमारी कंचनलता सब्बरबाल बहुत प्रसिद्ध हैं। मित्र जी के उप- 
स्थार्तों में रोमोटिसिज्म तथा कुमारी सब्बरलाल के उपल्यासों में भारतीय नारी 
का मुरुदर चिन्रण मिलता है | 


सं्षेप थे आज का हिंदी-उपन्यास-साहित्य निरंतर विकसित होता मरा रहा 
है। झाज समाज में ताहित्य क इस श्रज्ञ की अत्यांथक माँग है | दिय प्रतिदिग 
नेक नये ऊपस्थास और उपत्यासलेखक अकाश में आते जारदे हैं | औपन्यासिक 
शैज्षी तथा टेक्नीक में नये प्रयोग दो रहे हैं | इस प्रगति को देखते हुए इम 
कह सकते हैं कि हिन्दी उपल्याशों का भविष्य उज्ब् और महाप् है । 
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६--कहानी । स्वरूप और विकास 
स्वरूप 


कहानी कहने और सुनने की प्रदृ॒ति मानव में आदि काल से लेकर आ्रौज- 
: तक बराबर एक सी रही है। “फिर क्या हुआ १?” की भावना, सम्य और 
असभ्य तभी जातियों में समान रूप से पाई जाती है। जिन जातियाँ या 
भाषाओं का कोई साहित्य नहीं है उनमें भी दन्तकथाझों के रूप में कहानियाँ 
का प्रचलन है। बाल्यावस्था से ही मानव में कहानी सुनने की प्रद्धत्ति भवल 
होती है। बचपन में हम 'नानीं की कहानी? सुना करते हैं. जिनमें मुख्यरूप से 
“एक था राजा, एक थी रानी” की कहानियाँ ही होती हैं । बड़े होने पर जैसे 
जैसे इमारी जिशासा और शाम का क्षेत्र विस्तृत होता जाता है वैसे-वैसे इमारी 
कहानियों के विषय भी बदलते जाते है। श्राज बालकों को शिक्षा देने का सबसे 
युन्दर, रोचक और सरल माध्यम कहानी ही माना जाता है। आज कहानी 
हमौरे साहित्य का सर्वाधिक लोकप्रिय अज्ञ है क्‍योंकि इनके द्वारा पाठकों को 
बहुत थोड़े समय में मनोरक्षन और ज्ञान की एक साथ उपलब्धि होती दे | इसी 
भावना को लेकर कद्दानी मानव के श्रादि-काल से होकर अनेक परिवर्तनों और 
परिवर्धनों को पार करती हुई आज तक चली आ रही है। साहित्यिक 
बोलियों में कुछु सीमा तक कद्दानी का वही पुरप्ना रूप प्रसतित है परन्तु आज 
के साहित्य में उसका विकास एक स्वतंत्र कला के रुप में हो चुका है। 

आज हमारे कथा-साहित्य के दो प्रमुख श्रज्ञ हैं--कहनी और उपस्थात्त | 
इन दोनों में कुछ सम्तानताएँ होने के कारण (हिन्दी के पूर्ववर्तों कुछ आलोच्कों 
में यद मत प्रकट किया था कि+ कहानी को कंटा-छुटा उपन्यास और उपन्याक्त 
को विस्तारपूरवक कही गई कहानी कहा जासकता है |” इसी बात को वूस्रे शब्दों 
में हम यो कह सकते है फि एक ही चीज का कट्टानी लघु संस्करण है और उप- 
ग्याप्त बृददद्‌ संस्करण [ यहाँ तुलना का आधार फेवल “झाकार? है। यदि हम इस 
कथन को ही आमाशणिक मान ले तो दाध्यिक हष्टि से इन दोनों में कोई झन्तर 
नहीं रह जायगा | परतु वास्तविकता शससे मित्र है। आज कहानी और उप- 
व्यास कला की दृच्दि से कुछ पमानवाएँ रक्षते हुए भी दो पूर्यातः भिन्न विधाएँ 
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विभिन्न विक्षानों ने कहानी की एक परिभाष) चिश्चित करने का प्रयशन 
किया है | परन्तु जब इम कहानी के विकास को देखते है तो यह स्पष्ड हो जाता 
है कि आज की क्टामी इमारी बूढी दादी ओर नानी की कहानियों की वंशज 
होती हुई भी उससे सबेथा भिन्न श्रपना स्वतन्त्र विकास करने में समर्थ हुई है। 
जो वस्तु इतनी लचीली और परिवर्तन शील हो उसे परिभाषा के कठोर बन्धन 
में नहीं बाधा जा सकता | इसी कारण कहानी की, विभिन्न विद्वानों हारा 
निश्चित की हुई विभिन्न परिभाषाएँ एक जागरूक पाठक को तन्‍्तोष नहीं दे 
पाती और न उनके द्वारा कहानी-कला से अपरिचित विसी सामान्य व्यक्ति को 
कहागी की समस्त विशेषताओं का सम्यक्‌ ज्ञान ही कराया जा सकता है | नीचे 
दिये हुए उदाइरणों से यह बात स्पष्ट हो जायगी | 
पाएचत्य जगत में कहानियों के जन्‍्मदाता एडगर एलेन पो के शब्दों में 
कहानों--“रसोद्रे क करने धाला एक आखयान है जो एक ही बैठक में पा जा 
सके |?” दूसरे लब्ध प्रतिष्ठ कलाकार एच० जी० बेह्स का भी यही मत है कि-- 
“कहानी ठो बस बद्दी है जो लगभग बीस मिनट में साहस और कल्पना के साथ 
पढ़ी जाय ।?”? उक्त परिभाषाओ्रं द्वाग बेबल कहानी के श्राकार पर ही प्रकाश 
डाज्ला गया है। इसी मत की पुष्टि करते हुए प्रमिद्ध ग्राशोचक हृश्सन में 
कहानी थो उप पाप्त का श्राने वाज्ला सप कह कर उपन्यास और कहानी के 
बीच विषय और शिज्पगत अभेदतल्व रथापित किया हैं| परखु हमारे वयोगूद्ध 
अआलोचक बाबू शुलाबराय के शब्दों में--/ऐसा कहन। बैंचा ही अ्रतज्षत होगा 
कैहा वोपाया होने की समानता के आधार पर मेहक को एक छोटा बैल और 
ये को बड़ा मेंदक कहना ।” वस्तुस्थिति यह है कि कहानी और उपम्यास में 
आकार-प्रवार का मेद तो है ही, साथ दी उनकी विषयवस्तु, शिह्ष्प और शैल्ली 
में भी परयष्त श्रन्तर है। डाक्टर श्यामसुन्दरदात कहानी का विवेचन करते हुए. 
भहते दें कि “आख्यायिका एक निश्चित कृत्य या प्रभाव को रखवार लिखा 
गया नाटकौय आख्यान है |! परूचु आधुनिक एकांकियों में भी (एक निश्चित 
लेक्य या प्रमावः की दी अवतारणा की जाती है। इसलिए यदि इस परिभाया 
की स्वीकार कर लिगा जाग तो एंकांकी और कहानी के बीच एक विभाजक- 
'रैखा लीचना अप्स्मव हो जायगा । इसी प्रकार अपने सखवरूप और लक्ष्य में 
क्राज की छोटी कहानी वैवक्तिक मिकत्ध, शब्द्चित्र और रिप्रोतोज से 
मी मिन्त है। 
कड़ानों के खरूप का विभेयन करते हुए. दिदी के सबेधेष्ठ कहानीकार 
प्रेमचंद मे लिखा था कि "कहानी ( गल्प ) एक रखता है, गिसमें जीवम के 
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किसी एक अड्ज या किसी एक मनोंभाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का 
उदद श्य रहता है|“ " उपन्यास की भांति उसमें मानव-्जीवन का सम्पूणें तथा 
बृहदू रूप दिखाने का प्रयात नहीं किया जाता । न उनमें उपयास की भाँति 
लभी रसों का सम्मिश्रण ही होता है। वह एक रमंगीय उद्यान नहीं जिसमें 
भांति भांति के फूल, बेल बू८ सजे हये हैं बल्कि एक ऐसा गमला है, जिसमें एक 
ही पौधे का माधुये अ्रपने समुन्नत रूप में हष्टिगों 5र होता है ।?? हुस कथन के 
आधार पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि कहामी जीवन का एक खश्डचित्र 
है जो सम्पूर्ण जीवन की व्याख्या न कर केवल उसके एक घधनीभूत झषण 
(ए:08श॥ 77077श70) को अ्रनाबृत्त कर हमारे सम्मुख रख देता है । श्रच्छी 
कहानी केवल जीवन के उन घनींयूत क्यों को ही सामने ग्ख कर लिखी जा 
सकती है | इमारे जीवन में सदैव घटनाएं घट्तीं रहती हैं परंतु दम प्रत्येक धवना 
को याद नहीं रखते । कुछ घटनाएं ही ऐसी होती हैँ को हमारे ऊपर अपना 
स्थायी प्रभाव छोड़ जाती हैं। जब ऐसी घटनाएं कहानी के रूप में अपने 
सम्पूणं घनत्व के साथ पाठकों के सामने आती हैं तो पाठक उससे अमिभूत 
हो उठता है । यही कहानी का सबसे बड़ा प्रभाव और सफलता है। 

कहानी में मानसिक संघण की प्रधानता रहती है क्योंकि झशेथ के शब्दों 
में--“कहानीकार एक प्रकार से मानपतिक संघर्ष में जोता है | संघर्ष कला कीं 
जननी है।” इसलिये कद्दानीकार का संघर्ष पूर्ण मानव-जीवन से निकट का 
परिचय होना आवश्यक है। ताथ ही उसमें उन विशिष्क संघर्ष पूर्ण छ्षणों को 
पकड़ने की छमता भी होनी चाहिये अन्यथा उसकी कहानी प्रभावहींग झोर 
निष्पन्‍्द हो जायगी। उसमें अपेक्तित तीम्रता और प्रभाव नहीं उत्तन्न दो 
सकेगा । वह उन संघर्ष पूर्ण विशिष्ठ छणों को अपने पूर्ण धनल के साथ चरित्र 
आर कथावस्तु के परिपाश्य पर आधारित कर अत्यत प्रभावशाली बना देता 
है। इसलिये कह्ानो में चरित्र और कथावस्तु का इतना मइलपूर् स्थान नहीं 
होता जितना कि उत्त चरम विन्दु-लक्ष्य -का | कहानी की उपरोक्त विशिष्य्ता 
को लछ्थ कर आधुनिक अंग्रेजी आलोचकों ने कहानी को जीवत का स्मेप- 
शॉ5' (8790 500) मात्रा है। दूसरे शब्दों गें इस उसे जीयन का ठुकड़ा भी 
कह सकते हैं और बाबू गुलावगय के शब्दों में“ बह ठुकड़ा ऐसा होता हैं 
कि छिपकली को पूछ की भाँति जिहकुल सफाई से अक्षग दी जाता है”, और 
फिर उतमें प्रायों का स्परुइन होता रहता है। उसमें सम्मस्ध स्थापित करने के 
लिए बाहर से कोई घरना नहीं जोड़्नी पड़ती । बह छोटी होते हुये मी किसी बढ़े 
तध्य को उद्घाटन करती है और जितना ही वह तथ्य व्यापक होता है, उठती 
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की कहानी उत्तम होती है। उतत बड़े तथ्य के उद्घावन में कहदानीकार का बैय- 
क्तिक हृ्टिकोण प्रभाव रहता है। इतीकारण उसको तुहाना गीति-काव्य से की 
जा सकती है क्यों कि कहानी में भी वेबक्तिक दृष्टिकोण की वही प्रधानता श्र 
बही तन्पयता रहतो ६ । 

सर हा बाल पोल के शब्दों में--“कहानीं कहानी होनी चाहिए अधथात 
उसम॑ घढ्ित होने वालो वस्तुओं का लेलानजोखा होना चाहिए और बह 
आकरिमकता से पूर्ण हो । उसमें क्िप्रयति के साथ अप्रत्याशित विकास हो जो 
कौतूइल द्वारा चरम विंदु श्र संतोषजनक अन्त तक ले जाय |” इस परिभाषा 
है सिद्ध होता है कि क्टानी को तभी घटनाएं एवं पात्र साथंक होने चादिए। 
साथ ही उसमें तोबता और कौतूहल भी द्ों। बाबू गुलाबराय की निम्नलिखित 
परिमाषा छे कद्दानी का स्वरूप और उद्देश्य जिल्कुल स्पष्ट हो जाते हैं। “छोटी 
कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक दिन या प्रभाव को अग्रतर करने 
वाली व्यक्ति केन्द्रित घटना या प्टनाओं के आवश्यक परंतु कुछ-कुछ श्रप्रत्वा- 
शित ढऊ्क से उत्यान-पतन और मोड़ के साथ पाञोंके चरित्र पर प्र काश डालने 
बाला कौतृहल पूर्ण ब्शन हो ।” इस प्रकार कहानी एक हो निश्चित लग 
की और उन्मुख होगे के कारण उपन्यासों से मित्र अपनी एक नई रौली बनाने 
में समर्थ हुई है। उपल्यातों से ही नहीं, पुरानी कहानियों से भी श्राधुनिक 
कहानी की शैली नितांत भिन्न हो गई है | 


आज कहानी का झ्राधार जीवन का कोई रहस्य, मनोवैज्ञानिक सत्य यथा 
जीवन के यथार्थ स्वभाव वा चित्रण करना बन गया है। प्रेमचंद इस बात को 
जातते ये। उनहाने कहां भी है--वितेधान आख्यागिका को श्राधार ही 
मनो पिज्ञान है। घटनाएँ और प्राज्य तो उसी मनोवैज्ञानिक सत्य को स्थिर करने 
के निमित ही लाए जाते हैं) उनका स्थान विल्कुश ही गौण है ।““'“"कदानी 
एक घटना, मनः स्थित्ति या बाह्य परिरियति है जिसमें मनोवैज्ञानिक सत्य वा 
मनौवैज्ञानिफ रहस्य का उदघारन संमव हो ।! आज का कहानी-्ता द्वित्य अपने 
सम्ृष्ठि रुप में इसी सत्य का उत्धाटन कर रहा है। आज फे समाज में कथा- 
साहित्य के अर्ग्ी में जितती कहानी लोकप्रिय है उतना उफायांस मी नहीं | 
इस अक्ष की प्रभाव डालने की शक्ति अ्परिमित है। इसलिए कहामीकारों को 
बहुत तेभलकर इसका प्रयोग करना चाहिए। आचार्य शुक्ल कहानी के इसी 
प्रभाव को स्वीकार कर उयली कहानियाँ लिखने वाले कहानीकार्रो को सावधान 
करते हुए कदते हैं क्ि--अपयपायिकाशों की बड़ी शक्ति है। मे प्माज की 
प्रदूचचियों को गहोँ अमिव्यक्त बरती हैं, बहाँ उनके दीक विल्पास, सुधार अगवा 
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निशकरण की प्रदृति भी उत्पन्न कर सकतीं हैं। इसलिए कहानी भें मंगापन 
और फूहडपन कहानी कला की कोई सेवा नहीं कर सकता ।”? कहानी दपरा 
कुदाच उपपन्न करना, व्यक्ति, समाज को देश को बहुत बड़ी हानि पहुँचाना है | 
सलल्‍्ती भावुकता का चित्रण मन पर कोई स्थायी प्रभाव नहीं डाल पाता । 
जित प्रकार शाखत साहित्य के निर्माण के लिए मानव-मन की चिरंतत और 
सर्वकालिक भावनाओं का आश्रय लेना श्रावश्यक है, उसी प्रह्मर उत्कृष्ट 
कहानी को मी मनोवैज्ञानिक तथ्यों पर ही आधारित होना चाहिए | इन 
चिरनतन मायनाओं की अभिव्यक्ति भी उच्च स्तर पर और उद्कृष्य्यम रैली 
द्वारा होनी चाहिए | प्रेम एक चिरन्तन भावना है। आधुनिक अधिकॉाश 
कहानियों का मुख्य विषय प्रेस के विविध स्वरूपी का चित्रण करना बन गया 
है (“उसने कहा था” नामक कहानी में भी गुलेरीजी ने इसी भावना को अपना 
झाधार बनाया है किंतु आज की प्रकाशित असंख्य कहानियों से ऐसी कितनी 
हैं जो प्रभावोष्पादकता और कलात्मक उक्तप्य्ता में उसकी सीमा को मी छू 
सके | आज की श्रधिकोंग कह्दानियी में क्रम हीयता, चरित्र की अ्रस्पप्थ्ता, 
संबादों की अस्वाभाविकता, बातावरण के खजन करने वाले वर्णन का श्रभाव, 
आकर्षण और प्रभाव शल्य आदि और श्रन्त, कद्दानी के मध्य में ही रहस्थोदू- 
घाटन, कल्पना की ऊंची उड़ान और प्रवाह रहित बोमिज्ञ भाषा आदि के 
मगर दोश भरे रहते हैं जिनके कारण कहानी नीर्स और कलाध्ूल्य बन 
जाती है | छ 


५, ४! 
कहानी के उपयुक्त विवेचन के साथ यह भी आवश्यक है कि उसके श्राकर 
(और भी एक दृष्टि डाल ली जाय। प्रारम्भिक विदेशी आलोचकों ने समय के 
अनुतार कष्टानी का आकार निर्धारित कर रखा था कि कहानी इतनी बढ़ी 
होनी चादिए जो एक धग्टा,; या कम से कम बीस मिट में समाप्त करली जाय | 
आधुनिक कुछ झालोचक जीवन की मीषण व्यस्तता को देखकर यह कह उठे 
हैं कि कहानी केवल पाँच मिनढ में ही समाप्त हो जानी चाहिए | परूतु यथार्थ 
में कहानी के आकार की कोई निश्चित सीमा नहीं बाँधी जा सकती हाँ, 
इतना अवश्य है कि कहानी का श्राकार बढ़ते-बढ़ते कहीं उपयात्ष मं बन जाय। 
ऐसा होने पर लेखक कहानी के प्राण-लक्ष्य यो प्रभाव से बहुत “दूर जा सकता दै 
आर वहीं कहानी की कफलात्मकता नष्ट हो जाती हैं| कहानी का प्राण उसका 
प्रभाव है। भेष्ठ कंज्तोकार इस प्रभाव को कभी-कर्मी अत्मन्त संतप में ही सपप्ट 
कर जते है| कहावी छोटी होते हुए भी भ्रेष्ठ बने सकती है। संछार की सबसे , 
छोटी कहानी कैबल तौन वाक्यी में ही समाप्त हो गई है। वह इस प्रकार है--« 
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64] उर्यक्ति ग्लगाडी के पढले दर्जे श्रे हिप्मे में वेठे यात्रा कर रहे थे | 
उनमे ते एक ने दूसरे से पृथ्ा-- तुपन प्रेत देखा दे 

“पं ने कहा-- तुमने नहीं “४ “१7 --और गायत्र हो गया | 

क्‍च बीकदी वे एस छोर अवृतरण माँ बद्दी उत्सुकता, बह्दी तीवता ओर 
चुन 4 वेमान है दो फबीनी की जान होता # । गत; कठानी के आकार पर 
काई बत्वन नहीं तगाया जा सऊृता। परंतु आज के अश्रवकाश हीन अत्यन्त 
व्यस्त जावन में यदि ऊह्ानो आकार में छोटी हो तो अच्छा है क्योंकि आज 
के मनुष्य के पाल इतना अवकाश नहीं दे कि बद लम्बें-लम्बे उपत्यास श्रौर भीम 
काय महाकाव्य आ्योपान्त पढ़ सके | इसलिए श्राज उसके मनोरंजन, शॉानि- 
बर्दन आदि के लिए छोटो कहानियों, एकाकी नाटक आदि ही मुख्य साधन 
बन सकते हे | 

तल्तों की दृष्टि से विद्वानों ने कहानी के छः प्रमुक्त तत्व माने है-- १० 
केघावरतु, २--चरित्र चित्रण, ३--क्थीपकथन, ४--देश, काल तथा वाता- 
वर्ण, ४--बर्णन शेली और ६--उद्देश्य | इन तलों का संक्तिप्त विवेचन 
निम्न प्रकार से है-- 

कथानक--कथानक के विकास की पॉच अवस्याएं मानी गई है--१-- 
प्ररभ्भ--कहानी का प्रारम्भ किसी पत्र के परिचय, वाताबरणा के बर्णन या दो 
पात्रों के कथोपकथन ढरा होता देँ। इसका रोचक होना आवश्यक है। २--- 
आरोह-इश्में पात की मानसिक अ्वस्थ), स्थिति या भावना का विकास दिखागा 
जाता है। २--चरभ व्थिति--जहाॉँ पर कहानी की रोचकता अथवा सुन्दरता 
में चुण भर में स्तब्चचा श्रा जाती है ओर पाठक के हुदय में कम्पन होने लगता 
है। दुल्लोत कहानियों में यह स्थिति अन्त में आती है । ४--अबरोह (पतन)- 
आगे क्या हुआ? की जिश[सा या उत्सुकता का समाधान ही अबरोह है। 
४--अरा या उपसंहार--इसमें कहानी का परिणाम निहित रहता है । बाता- 
परण; पटना श्र चरित्रों के पूर्ण विकास के अनन्तर कथ[मेक का अ्रत्त होता 
है। कुछ पहानियों में इस अवस्था पर आकर हम्पूर्ण रहस्य का उद्घाटन कर 
दिया जाता दै तथा कुछ में यद परिणाम श्रस्पष्ट रह कर पाठकों फो मनन 
करे की धामग्री देशा है। आजकल की कुछ कद्दानियों में कहीं कही कथानक 
की समाप्ति चरसस्थिति या बलाइमेस्स पर पहुंच कर हो जाती है। कथानक 
का सुगाध जींवत की किसी भी पटना से किया जा तकता है। इमारी यूद्म- 
पेचाय-शाक्ति के द्वारी नंगरय से नगणय घतया भी उल्लुड कथावस्घु क। श्राधर 
बन सकती है। 
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२--चरित्र चित्नण-- यह कहानी का महत्वपूर्ण अज्भ है। पात्री का 
चरित्र चित्रण लेखक की अनुभूति, जीयन सम्बन्धी शान एवं झनुभव और 
उसके मनोवेज्ञ निक विश्लेषण पर निर्भर करता है। पाठक के द्वदय में पात्रों के 
प्रति तहासुगु ति का लदय होना सफल चरित्र चित्रण का प्रतीक है | पात्र 
यद्यपि लेखक की कल्पना की उपज होते है किंतु यदि उनका व्यक्तित्व स्वततन्त ने 
होकर लेखक के हाथ की कठपुतली इन जाता दे तो वे व्यथ हैं। उन्हें सफल 
पात्र नहीं माना जा सकता । पात्र के चारित्रिक विकास को स्पष्ट करने के लिये 
पात्र की वैयक्तिक, मानसिक ओ्रोर सामाजिक परिस्थितियों का विवरण अवश्य 
होना चाहिये | चरित्र चित्रण चार प्रकार से किया जाता है--१०-वर्णन 
हारा, २--संकेत द्वारा, २--वार्तालाप द्वारा, ४--घढनाओं दारा । खरिद 
निरुपण में चार बातों का प्रशुख स्थान होता दै--वास्तविकता, संक्षिप्तता, 
स्वामाविकता आर आंशिकता । 

३--कथोपकथन - यह पात्रों के चरित्र्नचशण तो में तहायक होता ही ऐ 
साथ ही इसके द्वारा कहानी में रोचकता और सजीबता का भी सम्रावेश हो 
जाता है। इससे चरिश-चित्रण में बल मिलता है। इनके द्वारा ही दम पाभों के 

ध्टिकोण, आदर्श तथा उद्देश्य से परिचित हो सकते हैं| विशेष रूप से कथोप- 
कंथन कहानियाँ में तीन प्रकार को सहायता करता ह--चरिशर चित्ण में, 
घटनाओं को गतिशील बनाने में तथा भाषा-हीली का निर्माण करतें में । इस 
लिए भाषा की ख़ामाविकता के साथ साथ कथोपकथन स्थान, समय और परि- 
विथति के अनुशृूल होने चाहिए। क्योकि ऐत होने पर ही बह कह्दामी में प्रधाई, 
तजीबता और उत्सुकता उत्पन्न कर सकता हैं ! इंतके हारा मानसिक अस्त महू 
का भी सुन्दर जिशण होता है इसलिए यह जितना ही मनोभावों के अनुकूल 
दोगा उतना दी उस कदानी फो कल्ात्मकता और उस्कृष्ठवा में सहायक होगा | 
अधिक लम्बे, भाइकतापूं ओर कविखमय कथोपकथन कहानी की स्वाभाविक 
गति की शिथिल बना देते हैं । 

४--दैश, काल तथा वाताबरण--उपन्यात के समान कहानी में भी 
इसकी आवश्यकता होती हैं। देश; काल तथा वातावरण के विय खाओा- 
बिक, अकषक, यथासम्भव पात्रों की मानसिक स्थिति के झनुकूल परूतु छीटे 
होने चाहिए | ऐतिहासपिक कहा नियोंमें तो इसकी श्रावश्यकता और भी अधिक 
होती हैं । तामाजिक कक्षामियों में प्रद््तिं मिशेष के अनुसार और उससे सम्ब- 
घित आाचार-विचर, रीति नीति का ध्यान रखना अतिवार् है। भांव प्रधान 
कद्ामियों में पकृति का सवेतन और संवेहन शील चिरण कर वातावरण का 
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निर्माण किया ज्ञाता है | 

४--जैली-*इतका सम्बन्ध कहानी के सम्पूर् तत्वों से रहता है। इसलिए 
कहानी की वर्णन शैली परल, रुबोध, सरस, प्रवाइपूर्ण ओर धाराबाहिक होनी 
चाहिए | मुन्दर शैल्ली द्वारा ही लेखक गृद से गृढ भावनाओं आऔर सूकम से 
सूक्म श्नुभूतियों को अभिश्यक्त करके में सफल होता है | लक्षणा, “पंजना 
इत्यादि शब्द शक्तियाँतया अलझ्लार और मुद्ावरों द्वारा वर्णन शैली को 
उत्कृष्ट रूप दिया जा सकता है। हास्प, व्यंग्य, प्रवाह और चित्रोपमता शैली 
की अन्य विशेषताएं हैं। माषा की समीवता और शक्तिमत्ता कहानी में गति 
उत्पन्न कर देती है | अपनी संक्िप्तता के कारण कहानी की शैली अधिक 
व्यंजना प्रधान होती है। उसकी गत्ति अ्रत्यन्त तीमर होती दै। कहानीकार के 
पास इतना समय नहीं कि बह ठहर कर प्रत्येक घटना और दृश्य का विस्तृत 
धर्णन दे तके । वह उंज्षे१ में बहुत कुछ कह जाता है। उसमें 'गागर में लागर! 
भरने की प्रवृत्ति होती है। कहानीका।र की शैली को प्रत्यक्ष रौजी कहा जा 
सकता है। वह शैली पाठक के अन्तरंग मित्र की सी होती है। वह घरेलू 
आदमी की तरह गपशप करता है। कहानियों के विषय के अनुरूप ही शैज्ली में 
परिवर्तन होता रहता है। व्यंग्य प्रधान कहानियों की शैली व्य॑ग्यपूर्ण होती है 
और भावात्मक तथा बर्शनाव्मक कह्दानियाँ में माठुकता और विवरण की ग्रधा- 
नता रहती है। 

कहानी की भाषा ऐसी होनी चाहिए जिसमें सफल चित्रण खड़े करने की 
तामध्य हो क्र ओन अर माथुये गुणों की श्रवस्थिति विषयानुकूल और रखा- 
सुकूल हो | भाषा के विषय का जहाँ तक सम्बन्ध सें वहाँ हिंदी-कहानी-ता दिए्य 
में चार धकार की भाषा शैज्ियाँ प्रचलित हैं | 

१०--शुद्ध संस्कृत गर्मित माधा--प्रताद जी इसके प्रतिनिधि हैं। इनके 
विदेशी पात्र भी शुद्ध साहित्यिक दिन्दी बोलते है। भाषा-विषयक प्रधाद 
जी का कथन था कि भिन्न मित्र देश और बर्गवालों से उनके देश और वर्ग 
के अनुसार भाभा का प्रयोग कराने ते स्चनाश्नों को झजायवंधर बअनॉनो पढ़ता 
है जो कहाँ अधिक अ्रप्राइतिक हो जाता है ओर सामाजिक के लिए भी इतनी 
भाषाश्नों से परिचय रखना अतस्भव है |........अतशब भाषा विविधता के लिए. 
तक ने करता ही दितकर दे स्वरूप मि्रत्व केवल वेशभूषा से ही व्यक्त कर 
बेन! चाहिए |? अपने उस्पूण साहित्य से प्रसाद जी में इसी विधारधाश का 
लिरवाह किया हैं । 

२--पूसरी शैली के प्रतिमिधि प्रमचंद हैं। आमक्षी भाषा सरल, सरल 


और पाव्रानुकूल है | डा० रामविल्लास शर्मा के शब्दों में आपने-- किसानों 
की बातचीत में असाधारण रूप से देहात के मुहावरों ओर शब्दों को अपनाया 
है जर्वाक शहर के मुसलमान पात्र उदू बोलते हैं । उनकी भाषा जितनी सरल 
और चमत्कार पूर्ण है उतनी ही बह जनता की भाभा में छिपे हुए वैशिल्य और 
साहित्यिकता की गवाही देतीं है |” 

३--तीसरी भाषा-शैल्ञी उग्र जी की फड़कीली लाक्षणिक शैली है। उनकी 
लोचदार भाषा पाठकों के हृदय में गड़कर रद्द जाती है । 

४--अशेय और यशपाल की रोचक भाषा जो तरल से सरल ओर गहने से 
गहन भार्षों को मूर्त कर देने सें पूर्ण सफल है। 

५ --अ्राजकल्ल कहानी लिखने की पॉँच प्रणालियों या शैत्षियाँ हैं---ब्रात्म 
चरित्र प्रणाली, ऐविहामिक श्रथवा वर्णनात्मक अशाली, कथोपकथगात्मक 
प्रणाली, प्ञाध््मक प्रणाली, डायरी प्रणाली | 

६--उह श्य--कहानी का उद्देश्य साधारण रूप से मनोरजन दौता है 
साथ ही उसमें जीवन सम्बन्धी विभिन्न दृष्यिकोों की व्याद्या भी रहती है। 
संक्षेप में कहानी के उद्दे श्य निश्नलिखित माने जा सकते हैं--( १ )--किसी 
विशिष्ट प्रशृुत्ति को जगा कर द्वृदय को सम्बेदन शौॉल बनाना, (२) विचार या 
सिद्धान्त घिशेष का प्रतिपादन और प्रचार करना, (३) उुन्दर भाव चित्रों द्वार 
मनोरंजन करना | इसके अतिरिक्त कहानीकार का तबसे बड़ा उद्देश्य यह होना 
चाहिए कि वह यथार्थ के सुदच्ि पूर्ण उन्‍्देश द्वारा उच्च आदर्श का अव्यक्स 
परंतु स्पष्ट उपदेश दे सके | श्राज के युग की यही माँग है । 

कहानी के उपयुक्त विश्लेषण के आधार पर इम सकते हैं कि--“एक 
तस्ब, एक संवेदना, एकार्थी प्रेरणा, एक प्रयोजन, एक स्वरूप तथा एक प्रकार 
की स्बश मनोहरता कहानी की विशेषता है |?” ( सदुरुरु शरण अबस्थी ) 
कहानी में किसी भी सशक्त विद्वारधारा का प्रभाव या किसी भी बाद का 
सम्त्यय मिलन सकता है । परंढु जई। उसे प्रचार भावना ने छू लिया यहीं 
उसकी फल मल्निन हो जाती है | ऐसी स्थिति में वादे दाल्ह्टांय हो चाह 
प्रेमचद, सफल कहानी नहीं लिख सकते | 

विकास 

कहानी कहने और सुनमे की प्रदकत्ति मानव में झादिकाल ते चल्की श्रारद्री 
है। हमारा प्राचीन बॉगमय वेद; आह्मण अंत्य, उपनिषद, महाभास्त, रामा- 
गण आदि में अनेक कथाएँ मिखरी पढ़ी हैं। इसी प्रकार बौद्ध जातक, पेच- 
तंत्र; हितीपदैश, हुइतू रथ! शा टरिलसागर, मेताक पंचविशतिका, शुक् 
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सावति, विशासन द्ात्िशिका, दशक्रुमार चरित्र, झादि प्राचीन संस्कृत अस्धों में 
ग्रनेक प्रकार की कयाओं का संग्रह है । इसके उपरांत अ्जभाषा गद्च में, दो सी 
बावन यैषात्री की बारता में कदाचित हिंदी की पहली गद्यपग कहानियों लिखीं 
गई | सं० १७६० के लगभग लिखे गए नासिक्रेतोपाख्यान मामक प्रस्य में 
संम्कृत ग्त्यो के आधार पर लिसी गई कहानियाँ किसी अशाता माना लेखक ने 
लिखी थीं | सम्बत्‌ ६७६७ में यूशत मिश्र ने संस्कृत के 'बैताल पंच विशतिका' 
की कहामियों लेकर ब्रजभाषा में बैताल पदच्चीसी? नामक कहानियाँ का ग्रत्थ 
लिया | खड़ीबोनी गद्य में लिये गए लह्लूजोलाल, सदल मिश्र और इशा 
आह्लाखों के ग्रन्थ भी एक प्रकार से विभिन्न कयाश्रों के संग्रह पात्र गाने जा 
सके हैं। अगर कहानी! शब्द मात्र ले ही कहानी का अर्थ लिया जाय तो 
इशा की 'रानी केतकों की कटद्दामी! हिंदी की सबे प्रथम मौलिक कहानी भानी 
ज्ञा सकती है। इन सभी कहानियों में एक विचित्र बात थी उनका सामाजिक 
तथ्स्थता तथा कफालीन परिस्थितियों से एक अजीब सा बिरस विल्गाव । इनमें 
कया को छोड़कर कइ्ानी के तत्वों का पूर्ण अभाव था| 


(रानी केतकी की कहानी! के निर्माण काल के श्रासपास ही लल्लूजीलाल 
ने सिंहासन बत्तीसी' झौर 'बेताल पद्चीसी? का उ्ू में रूपातर किया। सम्बत्‌ 
१८६६ में इन्होंने 'हिर्तीपदेश” की कहानियों का ब्रजमाषा गद्य में अनुवाद 
किया | परूतु हिंदी के उपयुक्त तीनों गद्य प्रव्त कों की स्तनाओं का उद्देश्य 
भाषा का स्वरूप ध्यिर करना था। इसी कारण वर्ण विधय की साहित्यिक 
उल्कृष्टा और उसके कलात्मक रूपों की झ्रभमिव्यंनना की और इसका ध्यान नहीं 
गया | इन तीनों लेखकों के उपशत ५० वर्ष तक गद्य साहित्य की विशिष्ठ 
गत्रनाए' उपलब्ध नहीं होतीं। कहा निया का वास्तविक आरम्भ तो इनके प्रायः 
सो वर्ष बाद होता है । 

भास्तेंदु युग में यद्यवि कहानी कला? जैली किसी वस्तु का प्राहुर्माव चाहे 
भ्ते ही न हो सका किंतु लघु-कथानकों की वस्तु में आश्यग्रजनक परिवर्तन 
हृष्य्णोचर होने छ्गे थे | राजा शिवप्रशाद लिखित पाजा मौज का सपना? 
राधावरण गोस्वामी की यमलोक की यात्रा?, भारतेंदु का एक अद्भुत अपूर्ष 
स्वप्न, चूसा पेगम्बर! आदि रचनाएँ अन्योक्ति पर्दात की धफल कहानियों 
थ्रीं । परन्तु जिस अर्थ में बाद में कह्ानो को लिया गया उसमें इस कथाओं को 
भी शामिल नहीं किया जा सकता । इनमें चरित्रचच्रण और कंग्रोपफथन का 
अभाव था। यहाँ शाकर केपज्ञ एक परिषतंग यह दिखाई दिवा कि लेखकों 


बनने #े ३ जे जल ल्चआनजाः अब 


- रैरैंर 


बन जजल अः न ज कला 


की पू् उल्विखित सामाजिक तट्ध्यता भंग होगई | प्राचीन उपदेशात्मक तथा 
गम्भीस्तम रूपरेसा के स्थान पर ख्न्छुडद एवं तीखे उ्यंग्य का जअब्म हुआ । 
कथाएं थीं तो यद्यपि यमलोक ओर स्वप्नलोक को परन्तु लेखक छुण भर के 
लिए भी संसार के कट्टु यथार्थ से दूर नहीं हुआ | फिर भी गद्य ,की अन्य 
विधाओं के समान हिंदी कहानी को मारतँंदु युग की उपज नहीं माना 
जा सकता | * 

जिस प्रकार हिंदी उपन्यास-रचना पर बंगला और अंग्रेजी का प्रभाव काग 
कर रहा था उसी प्रकार हिंदी कहानी भी इन दोनों भाषाओं से प्रभावन थी | 
हिंदी में सर्व प्रथम कहानी लाने क। भ्रेय एकमात्र सरस्वती! मासिक पत्रिका 
को हीं है | इसी पत्रिका के माध्यम से हिंदी कहानी कल के अरम्भ के अ्रधि 
कल प्रयत्न और प्रयोग हुए. मिनसे उसमें भीलिकता आई। सरस्वती के प्रषम 
अह् में किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती! नामक 'कहानी प्रकाशित हुई 
जित पर शेक्सपीयर के टिग्पेस्ट” के इतिवृत्त की छाया थी। आभाय शुक्ल ने 
/इम्दुमती” ( सम्बत्‌ १६४७ ) को ही ढ्विंदी की सब प्रथम मौलिक कहानी माना 
है। यह कहानी गोस्वामीजी का मौलिक प्रयास था। गरोस्वामीजी की बूसरी 
मौलिक कहानी 'शुक्ष बहार! सस्वत्‌ १६५६ में निकली । इस पर ब॑गला शैली 
का प्रभाव था। गिरजाकुमार घोष ने 'पाव॑तीनंदन! के नाम से बंगला की 
अनेक कहानियों का हिन्दी में भावानुबाद किया | इसी समय (सम्बत्‌ १६७४) 
बंगमहिशा नामक एक महिला ने कुछ मौलिक कहानियाँ लिखी जिनमें दुल्लाई 
बाली! विशेष प्रतिद्ध है | प्रतंगानुकूल कथोपकथन, स्वाः]विकता और मार्मि- 
कता के कारण इसे उस युग की श्रत्यन्त सफल कहानी कहा जा सकता है। 
इससे भी पहले मगवानदास प्लेंग की चुड़ौल?, प॑० रामचंद्र शुक्ल “ग्यारह वर्ष 
का समय तथा गिरिजादत वाजपेयी 'परिंडत और परिडतानी' नामक कहा 
नियाँ लिख चुके थे। इनमें हे भार्मिकतो की हृष्टि से इख्तुपती, ग्यारद बच्चे का 
रासय और दुलाई वाली कहानियोहिंदी की प्रदश्ो मौलिक और साहि- 
त्विक कहानियाँ सानी जा सकती हैं | यह फाल एके प्रकार से हिंदी-कहामनां का 
प्रयोग काल था | इस काल से आगे हिन्दी कहानी की भावी फ्राति की हम 
तीन कालों में विभाजित कर तंकते है-प्रशाद युग, में मचन्द्‌ युग झोर प्रगति 
बीदी युग । 

प्रसाद यग--हिंदी-कहानी-कला के विकास की दृष्दि से 'इल्तुः द्वारा 
जयशंकर प्रसाद, वरसतीर द्वारा अंद्रधर शर्मा गुल शोर हिंदी भल्गाला! 
द्वात इक्षचंद जोशी के अम्युदय ने समीष्ठट ढप से एक तप और श्पू्ष खद्य 
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युगद्वार को लोला । 'इन्द' के प्रकाशन ने दिवेदीकाल्लीन एकरतता के अन्त 
का आभास दिया | रचनात्मक साहित्य के लिए यह पत्िका अत्यन्त उबर 
प्रमाणित हुई | प्रताद के इस क्षेग में आन से ह्विदो कहानी का भाग्य चमक 
उठा | सन्‌ १६११ में उन्होंने 'इन्दुः में अपनी ग्राम! नामक सर्व प्रथम मौलिक 
केदानी छुपवाई | उस तमय तक विकतित हिंदी-कहानी को दृष्टि में रखत हुए 
इसकी सम्भावनाए' काफी आशाप्रद थीं। उनकी “'तानसेनः, रतिया बालम!' 
आदि कहानियों पर बंगला का प्रभाव था। इसके उपरान्त उनकी अनेकानेक 
उच्चकोरट की कहानियों प्रकाशित हुई जिनमें छाया, प्रतिध्यनि, आकाशद॑प, 
आधी, बिसाती, इन्द्रजाल, मधुवा, पुरस्कार, स्वर्ग के खण्ड॒हर आदि दिंदी 
साहित्य की अमूल्य निधियों मानी गई है। उनकी अधिकाँश कहानियाँ ऐति- 
हाछिक हैं या सामाजिक होते हुए भी ऐतिहासिक भ्लार में ड्ूवी हुईं है। उनमें 
कोतूइल की प्रधानता है। इन कहानियोंकों ओजपूर्ण संस्कृत निष्ट शेली उचित 
बातावरणु उत्पन्न कर उसके प्रमाव को श्रत्यधिक घनीभूत बना देती दै। श्रन्त- 
इक और भावानुकूल प्रकृति का चित्रण इसको विशेषजा है। चरित्ष-चित्र ण॒, 
कथोपकशथन श्रादि के कक्षात्मक रूप ने इनकी कहानियों में अपूर्व नाटकीय 
स्मणीयता का समावेश कर दिया है। इन कहानियों में भाजुकता का प्राधास्य 
है | हाध्यरत सम्राट जी० पी० ओीवास्तब ने अपनी द्वास्यस्स पूर्ण कद्टानिया इसी 
सप्रय लिखनी आरम्म कीं। इनकी सब प्रथम कद्दानी 'पिकनिक! इन्दु! में 
प्रकाशित हुई थी । राजा राधिकारमण प्रताद सिंह की 'कानोमें कंगना? नामक 
कहानी भी अध्यन्त लोकप्रिय हुई। विश्वम्भरनाथ शर्मा कीशिक की पहली 
फड्ानों 'रक्षा बन्थन!ं सन्‌ १६१३ में 'सरस्वती? में प्रकाशित हुईं | इस काल के 
अन्य कहानी लेखकों में ज्वालादत शर्मा, चतुर्सेन शास्मी, विश्वम्भरनाथ 
जिज्जा आदि का नाम उल्लेखनीय है | कोशिकजी की कहानियाँ में पारिवारिक 
जीवन का अध्ययन, निरीक्षण और मनन अत्यन्त यूदम और गन्भीर हैं । उनकी 
पाई! हिंदी की भष्ठ फद्दानियों में मानी जाती हैं। सन्‌ १९१५, में चंद्रपर 
शर्मा गुल्ेरी की द्वितीय कहागी उस कहां यथा? पकाशित हुई। इससे पूर्त थे 
पुक्षमय जीवन! नामक एक और कहानी लिख चुके थे | उसने कद्दा था! में 
लहनामिंह की श्मापण की करण कहानी, पवित्र प्रेम फे लिए किए गए 
अज्ांथ बलिदान की कहानी है। श्रपने सहज पुल्ञफित रसौद्नेक के कारण ही 
यह हिव्री-कहागी साहिए का माइल स्टोनः बन सकी । उसने कहां था! के 
सात हिंदी कहानी ने अपने विकास की नई मंजिल शुरू की । शुक्ताजी इसे 
हिंद! भी हमे श्रेध्छ कहानी स्वीकार करते हुए कहते हैं मि «इसमें यथा धैबात * 
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बीच सुदच्ति की चरम मर्यादा के भीतर भावुकता का चरम उत्कर्ष अत्यन्त 
निपुण्ता के साथ सम्पुटित है। इसकी घटनाएं ही बोल रही हैं, पात्रों के 
बोलने की अपेक्षा नहीं |? इसी एक कहानी ने गुलेरी जी को अमर बना दिया 
है। हिंदी की यही सबसे पहली सर्वाज्ञपूरं ययाथ वादों कहानी है जो कला की 
प्रत्येक कप्ौंटी पर पूण रूप से खरी उत्तरती है। 

प्रसाद युग में कहानी की कई शैलियाँ सामने आई' । इस काल में प्रधान 
रूप से चार प्रकार की कहानियाँ लिखी गई' | १०-प्रताद और राजा राधिका 
म्रण प्रसाद सिंह को आदर्शवादी भाजुझतापर्ण कहानियाँ, २--कौशिक और 
आलादत शर्मा की घट्मा पूर्ण पारिवारिक कहानियाँ, २े--गुलेरी और चतुस्सेन 
शाल्ली की यथा्थव[दी कहानियाँ, ४--जिउजा और जी० पी० श्रीवास्तव की 
दास्यस्सपर्णो कहानियाँ | प्रेमनंद भी इस युग के भ्रन्तिम चरण में कहानियाँ 
लिखने लगे थे । इस प्रफार प्रसाद, गुलेरी और प्रेमचंद का अभ्युदय, दिंदी- 
कदानी कला की अनन्त साधना, जो पपछुते पचास वर्षो" से की ना रद्दी थी; 
के फल्स्वरूप थे | प्र मचंद और प्रसाद, इन दो महान कथा-शिल्पियों से दो 
प्रथक और अनन्य कल्ला-संस्थानों के निर्माण हुए, जिनके अन्तर्गत हिंदी के 
अमेकानेक विकासयुगीन कहानीकारों ने अपनी अमूल्य कलाकृतियों दी । 

प्रेमचंद युग--प्रशाद युग के भरत तक श्राते-आते इस बात की काफी 
सम्भावना थी कि हिंदी कद्दानी अपने सामने फेजे हुए विश्तृत मार्गों में से कोई 
सरल और हल्का मार्भ चुन कर आ्रगे बढ़ती। उसके सामने भावुकता, रहस्थ- 
रोमाँव, दर्शन श्रादि अनेक तरद के विकल्प आा चुके ये। दृदयेश की श्रपार 
भाधुकता से लेकर गहमरी की जासूसी कहानियों तक में से कोई भी मांगे चुना 
जा सकता था | उस समय बहुत कप कलाकार ऐसे थे जो कप्ठानी कला की 
सम्भावनाओं के विधथ में क्राफ्री दूर तक सोचते भरे। इसी समय एक नये 
पिश्वाद के साथ प्रेमचंद्र ने कहानी को अपनी विचारधारा के प्रकदीकरण का 
माध्यम चुना । उन्होंने उसे एक साधारण सी शैली की सीमा से ऊपर उठाकर 
जीवन के संघर्पों' को घ्यक्त करमे के लिए एक प्रमावशाली अज्ञ बनाया ! 
कहानी की तामाजिक उपयोगिता का उद्देश्य उमर कर सामने आने से सभी 
विकहप मिद गंए। 

प्रेमचन्द का पराहुर्भाव, हिन्दी-कहामो-साहिस्य की समते अभूतपूब प्र्मा 
थी | घामय्रिक सामाजिक समध्याश्रों का विश्लेषण करे शाली गरेमंचन्द की 
कहानियाँ पंकाश में आई । प्रेमचन्द से पूछे हमारा कह्ानी-साहित्य पूसेरे 
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साहितों के ऋण से अपन! काम चला रहा था। प्रेमचन्द ने आकर उसे 
स्वापलबी बनाया | उन्होंने विभिन्न ताहित्यों को ध्कनीक का अध्ययन कर स्वयं 
झपनों कहानी कल्ला की टेकनीक बनाई और उसे चरम विकास दिया। वे 
शनता के लेखक थे । अपनी कहानियों द्वारा उन्होंने सदर्ों भूक और दीन 
किसानों और मत्रदूरों का प्रतिनिधित्व किया जो पहले साहित्य में अकूत माने 
जाते थे । इनकी कहानियाँ प्रायः घटना प्रधान हैँ | इनका सातारिक जीवन का 
शान अत्यन्त विस्तृत और सूच्रम था। इसीसे वे अपनी कहानियों में हमारी 
सर्मायक राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओं का सफल चित्रण करने में 
तमर्थ हो सके । “कामना तर, आत्माराम' और शतसरझ्ष के खिलाड़ी? इनकी 
सर्वभेष्ठ कहानियाँ मानी जाती हैं । 

“प्रेमकद यथारथंगदी परम्परा के कर्णधार है, अतणव इनकी कद्दानी कक्षा 
में समस्त शिक्ष्पगत प्रहृत्तियों विद्यमान हैं, जो वस्तुतः कद्दानी कला की आधार 
शिलाएँ है |" इसके शिल्प विधान में कथानक, चरित्र और शैली तीनों में 
आश्चर्यजनक तुगमता और कला का सहज आकर्षण मिक्षता है ।”? इस हृष्टि 
ते ये कहानियों हिन्दी साहित्य में सर्वोत्कृष्ट मानी जातीं हैं। वे कला और 
विषय की दृष्टि से विश्व की समेश्रेष्ठ कल्लाप्मक कहानियों के समकक्ष रखी 
जा सकती हैं ! 

प्रेमचन्द के समय में ही उत्साही नवयुवकों का एक दक्ष कथा-साहित्य के 
गन में उप्वल्ल नज्ञत्नों के समान प्रदीष्त हो उठा था| इनमें सुदर्शन, पहुम- 
लाल पुशत्रालाल ब्रख्शी, शिवपूजन सहाय, रायक्ृष्णदात, नवीन, दृृदयेश, उम्र, 
वृद्धावनलाल वर्मा, भगवती प्रसाद बाजपेयी, विनोद्शंकर व्यास, निराला, इला' 
चन्द्र जोशी आदि उल्लेखनीय हैं | सुदर्शन एक प्रकार से प्रेमचनूद के उत्तराधि- 
कारी माने जा सकते हैं। वर्शीजी ने कुछु भाव[स्मक कहानियों लिख कर इस 
दोत्र को त्याग दिया । हृदयेश की कवित्वपूर्ण कहानियों भी इसी युग में लिखी 
गई । इस युग के प्रायः सभी उपस्यासकारों ने कहानिया लिखों है। कुछ 
कवियों ने भी कहानियों लिखी हैं जैसे पन्‍त, निराला, महादेवी, भगपतीचरण 
न्र्मा आदि। 

प्रगतिबादी युग--प्रे मचन्द-युग के कह्ममीकार्गें से थोड़ी अलग हद कर 
एक नहं पीढ़ी ऐसी उठ रही थी जिश्ग मनोविश्तीषण को अपनी कहानियों का 
आधार बनाया । इलाचक जोशी इसका प्रास्स्म शपते उपस्यासों में पहले ही 
कर औआुके ये पर कहानी के पोत में उन्हें अधिक तफलता भहीं मित्र सक्की । 
उनकी अधिकांश कहानियों डायरी के पत्ने! बन कर ही रद गई । उनके पश्चात्‌, 


अजेय ने इस ध।रा को सफलतापूर्वक आगे बढ़ाया । उनकी पगोहा, अकलक्ष, 
शत्र , रोज, शरणार्थी आदि कद्दानियों में शैली की एक नई ताजगी दिखाई 
दी। अजे य तथा प्रतीक' (मातिक पत्रिका) के ताथ कवियों एवं लेखकों का एक 
नया मण्डल उठा जिसने काफी विश्वास के साथ मनोविश्लेषण के क्षेत्र में नए 
प्रयोग किये | 'पहाड़ीः तथा झअश्कः की आरम्मिक रचनाओं में उनको 
शेमानी प्रदत्त काफी उभर कर सामने आई। धर्मबीर भारती ने भी कुछ 
सुन्दर कहानियों लिखी | इनके अ्रतिरिक्त शम्भूनाथरतिंद, औराम शर्मा, देवी- 
दयाल चतुर्वेदी, आरतीप्रसादरतिंह, बलेबन्तविंद आदि ने इस दिशा में अच्छा 
प्रयात किया । इन्होंने सामाजिक, राजनीतिक, युद्ध जनीन प्रमावों से काफी हृद 
तक अपगी कला को अ्रप्ममावित रखा परनु ये लोग प्र मचनद की विषेशता की 
रक्षा करने में असमर्थ रहे | * 

इसी तसय अन्य लेखकों का एक दूसरा वर्ग सामने श्राया जितने न केवल 
सामाजिक तथा राजनीतिक सद्ठ्षों' का उचित निराकरण किया है श्रपितु एक 
नवीन दृष्य्कोश के बल पर इन्होंने समाज के स्तर-भेद करके छोटे से छोटे 
संबंधों का मिराकण प्रखुत किया है। श्त्री-पुरुष, प्रेम, बासना, जातिगत, धर्म 
गत रूद़ियों, घारणायें सबको नई कसौटी पर कस कर निशेय देने के ये विश्वासी 
रहे हैं| इन पर मार्सीय विचारधारा का प्रभाव रह है। इन नवीन कलाकारों 
में यशपाल, राहुल, रांगेयराघब, कृष्णदास, अग्रवाल नांगर, खाजां अहमद 
अव्यास, प्रभाकर माचवे, राजेद्र यादव, अखतराय, नरेत्ध शर्मा, विष प्रभाकर 
आदि उल्लेखनीय हैं। प्रमचन्द्र के बाद यशपाल ने साहित्य के इस अज्ञ की 
समृद्धि में सर्वाधिक योग दिया है । प्रेमतन्द का हंस” ( स्ालिक पत्रिका ) इस 
नवीन मंडल्ल का केन्द्र रहा था। राहुल, मगबत शरण ने ऐतिहासिक कहानियाँ 
लिखी हैं । विचार प्रधान कहानी लेखकों में सियाशम शरण गुप्त, मगबतोचरण 
वर्मा, कन्हैयालालमिश्र, धन्द्रकिस्ण सोनसिसा, राबी आदि उल्लेंलनीय हैं। 
शधी अपने ठऊ्ञ की विशित्त लधुकथाएं लिख रहे हैं जो प्रप॒ण: उपरेश प्रधान 
रहती हैं। बिद्दर प्रान्त में रामइक्षबेनीपुरी तथा नत्िन बिलोचत शर्मा ने 
कहानी लिखने का प्रयोग किया है। देकेद्र तत्यार्थी के भी कई सुन्दर कहानी 
संग्रह तामने आए हैं । 

आज कहानी जोत्र में कुछ महिल्ाएँ मी अपनी लेखनी का उपयोग कर 
रहीं हैं। इनमें तेनरानी पाठक, कसला चौधरी, द्वोमबती; सत्यवदी मलिक 
प्रषिद्र' हैं | अतीत के खलचित्र' और स्मृति की रेखाएँ, हारा मद्दादेवी वर्मा 
ने कथा साहित्य को कुछ नाए सुदूर रेख[चित्र दिए $ । इसके अतिरिक्त आज- 
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कल्ल पाइचात्य भर छ कद्दानीकारों वी कद्दानियों का भा अनुधाद किया जा रहा 
है। सन्तोष गागी; कान्तिचंद्र सानरिक्सा मे मोपासा; टाह्स्टाव सेखव, पल्मक 
श्रादि की सुदर कद्दानियों के अनुवाद किये हैं। इधर गो्की की श्रोष्ठ कहा- 
निर्यों के अनुबाद भी प्रकाशित हुए. ६। इतनी प्रगति होते हुए. भी आज को 
कहानी की प्रगति संत्तोषमनक नहीं है। अभी उसमें प्रोहता नहीं ञ्रा पाई है। 
इन कहानियी न कला के अनेक विधानों के वाथ सामयिक जीवन, इतिहास 
एग संत्कृति के अनेक अज्ञों का स्पर्श किया है| बक्ष/ल के अकाल, कलकर् 
और पतञ्चाव के जनसंहार, युद्ध- कालीन एवं युद्धोत्तर कालीन श्रव्यवस्था, मध्य 
वित्तों के आर्थिक और नैतिक सद्न्ष, स्वतत्रता आदि का चि्षण इन कट्दा- 
नियों में हुआ है। कद्दानियों की बीखतियों सस्ती मासिक पश्िकार्ये निकल रहीं 
है। इगका हृष्टिकोण केवल व्यधसाय है | नई परिस्थिति के कारण कहानी 
लेबकों की बाद सी आ गई है। उसके व्यावसा[यिक रूप का विकास हो रहा 
है। परंतु लोकप्रिय कहानियाँ ग्रे म, सेक्‍स सरस्याओं और जीवन के छोटे मोटे 
चित्नों तक दी सीमित हैं। 

प्रसिद्ध श्रालोचक ठाकुरप्रताद्सिद्द ने कहानी साहित्य का सिहायलोकन 
करने के उपरात निम्नलिखित निष्कर्ष दिया है-- हिन्दी के कथा-खाहित्य मे 
बढ़ी ही तम्मयता से अपना काये पूरा किया है, उत्तरदायित्व का शान उसे 
अपेक्षाकृत और शैक्षियों से अधिक रहा है। यथपि प्रेमचन्‍द मा कोई व्यक्तित्व 
इस बीच नहीं हुआ, कितु समस्याओं का निराकरण बढ़ी ही शक्ति से किया 
गया है। श्राज आवश्यकता है कि समाज-शक्ति इस वर्तमान कुण्ठा का स्थान 
शीघ्र से शांघ ले | जीवन की व्याख्या के नये मूल्यों के प्रति विश्वास की 
भावना और दृढ़ दोमे से ही यह सम्भव हो सकेगा ।”” 


जाके 


१०--निबन्धः स्वरुप और विकास 
स्वरूप 


निश्रन्‍्ध का विवेचन करते हुये आचाये शुक्ल ने लिखा था कि--यंदि 
गध कवियों या लेखकों की कतोटी है तो निबन्ध गद्य की कतौरी है। भाषा 
"की पुणे शक्ति का विकास निरंधों में ही तबसे श्रधिक.सम्सव होता है ।” शुक्ल 
जी के उपयुक्त कथन से यह प्रमाणित होता है कि गद्य का पूर्ण विकसित और 
शक्तिशाली रूप निश्रग्ध में ही चरम उत्केष को प्राप्त होता है इसलिएं भाषा” 
की दृष्टि ते ननिबन्ध गय-साहित्य का सबते अधिक परिपक्व और उत्तततम रूपे 
है। श्रन्‍्य मय रूपी में भाषा केवल माध्यम न होकर साध्य का एक प्रशुख ख्ेग 
बन जाती है। ताधारण लेख तथा निबस्ध में पर्याप्त अन्तर होता है। साधा- 
रण लेख. में लेखक,का व्यक्तित्व प्रध्छुन् रहता है और निर्ंध में यह व्यक्तित्व 
सबसे ऊपर उमर कर सामने भरता है । यहीं वैद्क्तिकता निर्बंध का सबसे प्रधान 
और मदत्वशाली गुण हैं | केवल एक इसी शुण दारा इम साधारण लेख से 
निर्बंध को अलग करने में सफल दो जाते हैं | हमारे यहाँ प्राचीन काल से 
भौद्धिक तथा ताकिक विषयों की विवेचना के लिये निबंध का ही श्राभ्रय ग्रहण 
किया जाता रहा है किंत अपने उस रूप में वे श्राधुनिक निबंध की परिभाषा 
के अन्तगंत नहीं श्रा पाते | अआजकल हिंदी की अ्रनेक पत्र-पत्रिकाओं में प्रका- 
शित विभित्र आलोचनात्मक लेखों में से बहुत कम ऐसे होते हैं जिन्हें शुद्ध 
निबंध माना जा सके क्योंकि उनमें न लेखक की वैयक्तिक शैली का प्रकाशन 
दवा रे न लेखक का व्यक्तित्व ही उभर पाता है और न उनमें रसाध्मकत्ा ही 
होती 
छाहित्य-हुप की दृष्टि से निबंध रूप की दृष्टि से निंध सबसे अधिक आधुनिक रूप है। हिंदी 
धाहिल्य में काव्य, नाटक कया छिय आगादि की. पु्व-पश्परा “विकहित, 
झ्ेंपिकेसित अथवा केवल अमिप्राथ: की हृष्ठि से अवश्य सिलती है। यहाँ 
तक कि एकॉरकियों का यू रूप मी हमारे संत साहित्य में किलो न किती 
रुप में प्राप्त हो ही जाता है। परंदु निबंध ही साहित्य का एक दा अँग है 
गो रे पा के हज रत यो न रे बे रूप के द्शन हमें हिंदी भाषा और साहित्य के सम्यूण इतिहास में 
इस हे के मर का हर रत ये बह रन एल 
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गयदय ही नहीं था तो उसका उत्कृप्डसम रूप निबंध कहाँ से मिलता । 
संस्कृत में 'मिंत्रंध! शब्द का अ्रथ है बॉधना' अर्थात्‌ निवन्ध वह है जिससें, 
विशेष रूप में वन्य या संगठन हो तथा जिसमें अनेक विचारों, मतों या व्या- 
सूथाओं का सम्मिश्रण या ग्रन्थत हो । हिंदी-शब्द-सागर! में इस शब्द का अ्र्थ, 
है---'बन्धन वह व्याख्या है, जिम्में अनेक मतों का संग्रह हो ।?? परंतु श्राज 
का 'मिंध' अपने पर्यायवाची अंग्रंजी शब्द 'ऐसे! (8899) के श्रथ में «ही 
ग्रहण किया जाता है जिसका अथ हैं प्रयलनः। ऐसे' शब्द की उद्‌भावना 
फ्रॉछ के मौनटैन नामक सजन द्वारा हुई थी जो आधुनिक निबंध साहित्य का 
जनक माना जाता है | उठका कहना था कि “मेरी इस प्रकार की रखना 
ताहित्य की एक विशिष्ठ नूतन पद्धति के सम्बन्ध में प्रयास मात्र है |? यह प्रयक्ष 
प्यास मात्र? होने के कारण मौनटेन की रचनाओं में विश्द्युलता है। उनमें 
व्यक्त विभिन्न विचारों में सम्बद्धता नहीं है | परंतु सौनटेन ने निबंध फी सबसे 
बड़ी विशेषता 'वेयक्तिकता? को प्रधानता देकर अपने निबंध लिखे थे । उसने 
स्पष्ट लिखा था कि-'यह मेरी अपनी भावनाएं हैं; इनके द्वारा किसी नवीन 
हत्य के अन्वेषण का दावा नहीं करता, इनके द्वारा मैं अपने श्राप को पाठकों 
की सेवा में समर्पित करता हूँ |” प्रारम्भ में निबन्ध में गम्मीरता या तकपूशो 
विवेचन का कोई स्थान नहीं माना जाता था। प्रसिद्ध अँप्रेंजी समालोचक 
डा० जामसन के शब्दों में “निम्रंध मन की उस शिथिल तरंग का नाम है जो 
अभिवमित और अपरिपक्व है तथा जिनमें ऋमबद्धता नहीं होती (!? यह 
परिभाषा निबंध के सम्पूर्ण महत्थ को गौण बना देती है। अगर ऋ्मबद्धता गे 
हो तो माना जा सकता है परंतु बुद्धि के अजीर्ण को उसमें केसे स्वीकार किया 
जा सकता है। एक अन्य तरिद्दात ने नि्ंध को---“किसी मजेदार और बहुश्र त 
व्यकित के भोजनीतर एकान्त सम्माषण की संज्ञा दो है। इसी के आधार 
पर किसी ने विधन्‍्ध को-- हंसी हंसी में ज्ञान वितरण करने वाला? कहा है । 
बाबू गुाबराथ के शब्दों में--निर्यद उत्त गद्य रचना को कहते हैं जिसमें 
सीमित आकार के भीतर किसी विषय का वर्णन था प्रतिपादन एक विशेष 
निमीपन, स्वछुल्दता, सोप्ठन, और सजीवता तथा आवश्यक संगति और 
सभ्यता के साथ किया गया हो |! 
प्रासप्त में जब निमन्‍्ध-लेखन आारूम हुआ तो उसके विषय में ग्राम भारण] 
यह थी कि उसमें लेखक को अपना व्यक्तित्त नहीं प्रदर्शित कला चाहिये । 
इृठी काया उस सलेय निबरधों में उत्तम पुरुष सर्वनाम का प्रभोग॑ बर्चित माना 
जाता यो । हास्य अग्रवा_ अ्यंगर को भरी दर कोई महत्न पूर्ण स्थान सिंध में 


आना अनीनानरी मल अीजनलीा मीजीजीजीनीनाओ अनीजीजीजन टी जाल अष्जी मारी असजन- 


ब्नशेटह ० 


गहीं दिया जाता था| परंतु कालास्तर में यह धारणा वदल गई । स्वामावि- 
कता के साथ अपने भावों को प्रकट कर देना ही जिसमें दपेण के प्रतिविम्त की 
तरह लेखक का व्यक्तित्य भाव्क उठे, सच्चे निबध का लक्षण तमझा गया। 
जिस निबंध में वस्य-विषय तो हो परंतु व्यक्ति नदारद हो उसे सच्चा मिर्वे्श 
गद्दी माना जा सकता | सच्चें और सुन्दर निबंध में बण्य-विषय का प्रश्फुटन 
इतना महत्वपूर्ण नहीं जितना कि निबंध-लेखक के व्यक्तित् का प्रस्कुटन लेंखक 
का व्यक्तित्व जितना ही श्राकर्षक होगा, उतना ही बह हमें अधिक प्रभावित 
करेगा । लेखक का विषय पर अधिकार होता दे न कि विषय का लेखक पर | 
निबन्ध-लेखन के लिये यह भ्रावश्यक नहीं कि विषय महलपूण ही हो। विश्व 
की तुय्छु से तुच्छ धस्ठु निवस्ध का विधय बन सकती है। लेखक के व्यक्तित्व के 
स्पर्श मात्र से स्पन्दित दोकर बह महत्वपूर्ण नन जाती दे | निबन्ध लेखक किसी 
भी प्रकार के विधय को मानकर नहीं चल्लता परंतु इसका यह अथ नहों कि उसकी 
कृति विश्द्ललित और निरथंक वस्तु है। मौनटेत अपने निषन्‍्धों में विषयांतर सा 
करता जान पढ़ता है किंतु अन्तमें वह सूत्र को इस प्रकार घुमाता है कि विषयां- 
तर नहीं रद्द जाता उतमें भी एक प्रकार की कलात्मक सम्पूर्णता आरा जाती है। 
अन्‍्छे और सुन्दर निबन्ध लिखने के लिये पाँच चीजों की श्रावश्यकता है-- 
१:लैखक का व्यक्तित्व आकर्षक हो; २--उसका इृदय संवेदनशील हो; ३- 
सुदरम-निरीक्षण की उसमें श्रताधारण शक्ति हो; ४--जीवन कौ विशद अनु 

भूति हो; ४£--मनुष्यों तथा समाज के रीति-रिलों से उसका सजीव परिच- 
यद्दी। 

बाबू गुलाबराय के मतानुसार निम्मलिखित बातें प्रायः सभी सिबन्धों में 
पाई जाती हैं। 

(१) निकन्ध अ्रपेक्षाकृत आकार में छोटी गध रचना के रुप में होता है | 
अधिकाँश निव्नन्ध _गद में हो लिखें जाते हैं परंतु कुछ निबन्ध पद्म में भी लिखे 
गये हैं, जैते 700९8 ६8६७५ ०७ 7087 और मह्ादौर प्रसाद दिवेदी का दे 
कविते? नामक निबंध | निबंध के आकार की कोई धीमा नहीं निर्धारित की 
जा सकती वह बड़ा भी हो सकता है और छोटा भी । 

(२) निबन्ध में लेखक के निजीपन और व्यक्तित् की भालक होती है। 
साहित्य की अन्य विधाओं में लेखक का व्यक्तित्त कुछ झर्शों तक श्रोभल रह 
सकता है किंत निबस्ध में नहीं | कारण यह है कि निषा्ध में लेखक नो फुछु 
लिखता है उत्को अपने निम्ीप॑न के रूप अथवा अपने विशेष दृष्टिकोण से 
लिक्षता है। उसमें उसके व्यक्तिगत झमुभव रहते हैं। 


बस 


« १०१७ 


(२) निदन्‍्ध में अपूर्णता और रबच्छुदुता के रदते हुए, मी बह खतः पूर्ण 
होता है | उसे कुछ अँशो में गद्य का मृतक काव्य भी कह संकते है जिसमें 
प्रगीत काव्य का का निजीपन और तम्मयता रहती है। जिश प्रकार कहानी 
जीवन के एक श्र, की कोंकी है उसी प्रकार निवन्‍्ध भी जीवन का एक दृष्टि 
कोश हे | बढ़ जीवन की एक मई भलक लेकर आता है। उसके लिये यह 
आवश्यक नहीं कि वह विषय का पूर्रा प्रतिपादन ही करें वह अपनी रुचि के 
श्रवुत्तार विधय का कोई एक श्रैश चुन लेता है। 

(४) निबन्‍्ध साधारण गद्य की अपेक्षा अधिक रोचक और सजीब होता 
है। वह केबल वर्यान मात्र न दौकर लेखक की प्रतिभा की चमक दमक से पूण 
होती है | बहों तक कि दार्शनिक या सैड्ों तिक निवन्‍्ध दशन और सिद्धांतों 
की श्रपेज्ञा श्रधिक्र सजीव होता है | उसमें उत्तम शैली का उभार लामे के लिये 
ध्वनि, हास्य, व्यंग्य, क्।ज्णिकता और कुछ शअलझुार्ों का प्रयोग मी होता 
है। बह श्रपनी प्रतिमा से सामान्य विषय को भी अ्रसामान्य और नगर्य को 
महान बना देता है | 

निबन्ध की इम गद्य में अ्रभिव्यक्त एक प्रकार का स्थगत भाषण? भी कह 
भकते हैं) उतमें लेखक का व्यक्तित्व प्रधान होने के कारण ऐसे निबन्‍्धो को 
सा्दित्य के अन्तगंत एहीत नहीं किया जां राक्‍ता जिनमें दःशनिक बादनविव!८, 
विधान अथवा राजनीति के, शसा विवेखन किया गया हो जिनमें लेखक का 
व्यवितत्व प्रतिफलित नहीं हो सका है | इसलिये अरत्म निवेदन श्रथवा मिमी 
दृष्टिकोण की श्भिव्यक्ति में ही निवन्‍्ध कला का चरम उत्कर्ष माना गया है| 
इसमें लेखक को श्रपनी बैयक्तिक प्रतिमा के प्रकाशन का पूर्र अवसर मिलता 
है । उपयुक्त विशेषताओं के श्राघार पर 'ताहित्य-विवेचन! के लेखक दय ने 
निबन्ध की निःनलिखित परिभाषा निर्धारित की है--“निबन्ध गद्य-काप्य भी 
बह विधा हैं जिसमें लेखक एक तीमित आकार में इत विविध रूप-जगंत के 
प्रति अपनी मायात्मक तथा विचारात्मक प्रतिक्रियाओं को प्रकद करत है ।!? 

विषय की दृष्टि से लिक्न्थों की कोई सीमा नहीं निश्चित की जा धकती | 
हम पहले कद आये हैं कि विश्व की तुच्छु से तुच्छु वस्तु निवन्‍्ध का विषय बन 
हक़ती है। प्रत्येक वस्तु, भाव और क्रिया निकक्‍न्‍्ध का विषय बनाई जा सकती 
है। हिंदी में विषयों की विविधवा के लिये मारतेंदु युग सबसे आगे है। व्िलेदी 
थुग में इतिवृततातरक हृष्टिफोश द्ोने के कारण विषयों में बह मनमौजीपन, आक- 
पेंण और विविधता नहीं मिलती जो मारतेंदु कु में थी | यहाँ विविध विषयों 
पर लिखे गये निमत्धों की तालिका देने से निवन्ध का आकार अत्यन्त विस्तृत 
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और उबा देने वाला हो जायगा | इसलिए पाठकगरण इतमे से ही सन्तोष कर हैँ 
कि उनकी छींक और खांसने तक पर निवन्ध लिखे गये दे और लिखे भा 
सकते है | इसी विषय-विभिक्षता को दृष्टि में रखकर विद्रानों गे निब्स्धों 
थो चार गगों में बोट दिया है-- 

(१) बर्णानाध्मक निबन्ध (]90068ं])॥४0 0५४४५७) 

(९) विवस्णात्मक निकघ (>प७779078 888098 ) 

(३) विचारात्मक निबन्ध (+060॥7ए6 ९8४४४9४8) इन्हें (विवे्वनात्मक! 
भी कह सकते हैं। 

(४) भावात्मक निबन्‍्ध (7777000798] ९88898) 

उपयु क् चारों वर्गों में से वुनात्मक का सम्बन्ध अधिकतर देश त, विंव 
रणात्मक का काल के, विचारात्मक का तक ( मस्तिष्क ) से तथा भावषात्मक 
का द्वदय से होता है। वद्यपि काव्य के चारों तत्व कल्पना, राम, बुद्धि और 
शैली--समभी प्रकार के निबन्धों में श्रावश्यक होते हैं तथापि विवरणात्मक एवं 
बर्णमात्मक निबन्धो में कल्पना-तत्व का प्राजुये रइता है। विचारात्मक निमन्धी 
में बुद्धि-तत्व तथा भावात्मक निबन्धों में रंग ठत्व की प्रधानता रहती है। 
शैली तत्व चारो में समान रूप से रहता है। 

वर्णुनात्मक निबन्‍्ध--इनमें प्राकृतिक उपकरण तथा भौतिक पदार्थों 
को स्थिर रूप में देखकर वर्णन किया जाता है| इनका तस्बन्ध सम्पूण देश से 
उद्दता है। इनकी वर्शन-रैली व्यास-शैली कहलाती है. जिसमें बर्ये विषय की 
लम्बी चौड़ी विवेवना होती है। उदाहरण हृष्टव्य है-- 
7 झत्षमल वेतवती परत को विदार कर बहती है और पत्थरों की चद्दानों से 
सम भूम पर, जो स्वयं पथरीली है, गिरती है, जिससे एक तिशेष आनेन्‍्द- 
दायक वाद्यनाद मीलों से कर्णकुहर में प्रवेश करता है और जलकण उद़-उद 
कर मृत्ततहार की छवि दिखाते ओर रवि किरण के संयोग से सैकड़ों इन्द्र धनुष 
बगाते है ।' ( कृष्णवहदेव ब्मो ) 
“- 5० जगमोहनसिंद का श्यामा-स्वप्न' तथा मिश्न-ब्धुओं का लुसी 
जाप।मी-युद्ध” ऐसे दी निवन्ध है | 

प्रियरणएसक निवत्ध--इनका सम्बन्ध अधिकोश में काल से है। इनमे 
पस्तु को उसके रियर रूप में न देखकर उसके गतिशील रुप में देखा जाता हैं| 
शिका4 पवतासेहण, हुगम. प्रदेशों की यात्रा, साइसपुरर कय आदि का बणन 
इन लिवस्धों का बेगये-विषय रघता है। वर्शनातमक मिमन्धों के समान इससे भी 
स्यास-रो्ी का ही प्रेगोर्ग किया जाता है। 


जमत वन... करन. ऋ 
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उजन सील 


चुंदाहरणः---श्राकाश बादलों से घिशा था। रात अ'भेरी । पता नहीं 
चलता था, कदोँ आकर गाड़ी रकी और फिर कहाँ के लिए खाना हो गई है। 
अक १ और अदृश्य की ओर बढ़े जा रहे थे । फिर मी निश्चिन्तता थी। सो 
सबते थे, पर सो नहीं सके | पानी बरस जाने से लैम्प के आसपास आर पूरे 
हिन्मै में पतज्ञों दी भरमार थी | इन हिना टिकटों की संख्या का प्रश्न ही 
क्‍या ? अपने प्रदीष्त प्रेमी के निकट आकर आत्म-समपेण का अधिकार उनका 
था ।? ( सियारामशरण शुप्त ; दिमाक्षय की भलशक? ) 

भीराम शर्मा के शिकार सम्बन्धी, राहुलणी के यात्रा सम्बन्धी निबन्‍्ध इसी 
पय के हैं | 

विचारत्मक था विषेचनात्मक निबन्‍्ध--इनमें बौद्धिक-विवेचन की 
प्रधानता रहती है इसी कारण इनका सम्बन्ध बुद्धि से माना गया है। दर्शल, 
अध्यात्म, मनोविशान आदि की विवेचना इनमें होती _है। यह निबन्धों का 
सबसे गम्मीर और सुलक्ता हुआ रूप होता हैं। आचार्य शुबल के शब्दों में-- 
/पुद्ध विचारात्मक निवस्धे| का चरम उत्कर्ष वहीं कहा जा तकता है जहाँ 
एक-एक पैराप्राफ में विच्वार दवा दवा कर हूँठे गए हों और एक एक वाक्य 
किसी सम्बद्ध विचार ख़रड को लिए; हो |”? ऐसे निवन्धों के लेखक की बैय- 
क्तिक अनुभूतियाँ जितनी विस्तृत होंगी, उतका मानव जीवन का अध्ययन 
जितना सम्भीर होगा उतनी ही उसे सफलता मिलेगी। इन निवम्धों में ब्यास- 
शैली और समास रैली दोनों का ही प्रयोग किया जाता है। आचार्य मद्दावीर 
प्रताद, द्विवेदी ओर दा० श्यामसुत्द्रदात के विचारात्मक निवन्ध व्यास-शैली 
में (या आचाये शुक्श के उमास-रैली में लिखे गए हैं। 

. समास-रोली का उदाहरण[ दुख की भ्रेणी में प्रवृत्ति के विचार से 
कुदणा का उल्य क्रोध हैं। क्रॉंच जिसके प्रति उत्पन्न होता है उसकी हानि कीं 
चेष्णा की जाती है। करुणा जिसके प्रति उत्पन्न होती है उसकी भक्ताई का 
उद्योग किया जाता है ।?? ( करुणा : आचाये शुक्ल ) 

व्यास-रीज्षी :-- कविता में कुछ न कुछ भूठ का भ्रंश जरूर रहता है। 
असभ्य अथवा अप-सभ्य लोगों को यइ अश कम खट्कता है, शिकित और 
सभ्य लोगों को बहुत | वुलतीदास की तमायण के खास-खांध स्थलों का जियो 
पर जितना प्रभाव पढ़ता है, उतना पढ़े लिखें श्रादर्मियाँ पर नहीं। पुराने 
कऋाव्यी को पढ़ने से लोगों का चित्त जितना पहले झपक्ृष्ठ होता था उतना 
भत्र नहीं होता ( महावीरप्रवाद हिवेदी )। 
विधाराक्षक_निबन्‍्षों के आलोवमात्मक, ग्रेषण/्मक, विविचनात्मक 
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आदि कई प्रकार होते हें । 
भावात्मक निबन्ध--इसमें बुद्धि-तत्व की अपेक्षा भाव-तत्व की प्रधानता _ 
होती है क्योंकि इनका सम्बन्ध भावना अर्थात्‌ हृदय से है | इनमें रागाप्मवता 
अधिक होने से कविम्वपूर्ण उद्गार एवं शीली का सोदय आ। जाता है 
लिसमे इनमें एक विशेष हादिक सौंदय, तड़प और सजीवता का समावेश ही 
जाता है। इनमें प्रायः तीन प्रकार की शैलियों का उपयोग किया जाता है| 
घारा शैली, तरंग शैली और _विज्ञेप शैली । “घाग शैली में भाषी की धारा 
प्रवाहमय रह कर प्रायः एक गति से चलती है किन्तु तरंग शैली में वे माव 
लदराते हुए से प्रतीत होते हैं, तरंग की भाँति वे उठते और गिरते प्रतीत होते 
है | विक्षेप शैली में वह कुछ-कुछ उखड़ी हुई रहती है, उपमें तास्तभ्य और 
नियंत्रण का अभाव रहता है!” ( गुलाबराय--काव्य के रूप ) 
घारा-शैली का उदाहरण--/जो धीर है, जो उद्दं ग सहित है, वही संज॒र 
में कुछ कर सकत हैं। जो लोहे की चादर की भाँति जरा ही में गम हो जाते 
है और जरा ही में ठण्ड पड़ जाते हैं, उनके किए क्या हो सकता है, मसल 
है--जो बादल गरजते है, वे बरसते नहीं |” पद्मसिंह शर्मा एवं सर्दार पूर्रासिंद 
के निबन्धों में धारा शैली का उत्कृष्णम रूप मिलता है। 
तरंग रैली--' मैं तुम्द्दारी एक तस्वीर खीचना चाहता हैँ। मेरी कल्पना 
की जीम को लिखने दो। कल्मु की जीभ को बोल लेने दो | किंतु हृदय और 
मसि पात्न दोनों तो वाले हैं। तब मेरा प्रकन, चातुर्य का अर्थ बिराम, अल्ह- 
इता का श्रभिरम, केवल श्याम मात्र होगा ।?? 
है ( माखनलाल चतुवैद्दी--राहित्व देवता ) 
५ विशेष-रीैली--“आज भी उन सफेद पत्थरों से आवाज आती है गैं भूला 
नहीं हैँ । आज भी उन पत्थरी से न जाने किस मार्ग से होती हुई पानी की एक 
बू'द॒ प्रति वर्ड डक सुन्दर साम्नाजी की कब्र पर ठपक पड़ती है, वे _कहोर और 
मि्नींव पत्थर भी प्रति वर्ष उरा सुन्दर ताप्ताजी की मृत्यु को याद कर, मनुष्य 
की उस करण कथा के इस दुखाग्त को देखकर पिघन्ल जाते हैं और इन पत्परों 
में से भ्रमजाने एक आंयू हलक पढ़ता है |!” (महाराज कुमार रघुतरमिंद नवाज) 
विकाप्त 
हिंदी में नाटकों के तम्तान मिबंध-ठाहिस्य की उत्पत्ति और भिकांस का 
श्रेंथ मी. भरारतेंदु युथ. को. दिया जाता है ।, यह वह समय था जब भारतीय 
समाज हे, एक भवीम सांदकृतिक ओर राजनी तिक चेदना का उदय हो रहा था। 
इस नवीन चैतना का प्रतिनिधिल और प्रकाशन तलाल्ीन दिंदों की पत्र-मत्रि- 
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कार्ये जैसे हरिश्रद्नवन्द्रिका, जाह्मण,सारन्सुधानिर्धि, प्रदीप आदि कर रहीं थीं | 
हिंदी के ध्रारम्मिक नि्रेंध छोटे-छोटे लेखों के रूप में, जो समाचार पत्रों के 
आवश्यक अज्ञ होते है, इन्हीं पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए । इन समाचार- 
पत्नी के सम्पादक ही इन लेखों के लेखक होते ये । उत्त समय इन लेखों में 
साधारण विषयों, सामयिक आन्दोलनों, धार्मिक समस्याओं आदि पर प्रकाश 
डाला जाता था । ऐसी पत्र-पत्रिकाओशों के साथ जिस साहित्य-झपए क[ जन्‍म 
आर विकास हो उसमें पत्रकारिता की भल्कं आ जाना अत्यन्त स्वाभाविक 
था | पत्रकारिता के इसी प्रभाव के कारण उन निबन्धों में विषय की विविधता, 
सामाजिक और राजनीतिक जागरूकता, शैली की रोचकता और गरम्भीरता, 
गौरव का अभाव आदि गुण भरा गए थे । ये सम्पादक और लेखक इस नवीन 
चैतना के प्रतिनिधि ये | इसी कारण उनका सामाजिक व्यक्तित्व अनेक ध्रुल्ती 
था | उन्हें साहित्य के मवीन और प्राचीन अर्जी को पुष्ट बनाना था, साट्य- 
कुशा की और ध्यान देना था, तमाजिक और राजनीतिक गतिविधि की 
टीका टिप्पणी करनी थी, शिक्षा का प्रतार करना था। इन सब कार्यो' के लिए 
निश्नन्ध ही उनका सबसे अच्छा और उशक्‍्त साधन बन सकता था | इसी कारण 
उत युग में खूब निबन्ध लिखे गए | भारतैंदु-युग के साहित्य स्वरूपों में से इसी 
लिए निबघ सबसे अधिक उन्नत और विस्तृत श्रज्ञ बन सकर। भारतेंदु और 
उनके मंडल के लेखकों ने निबंध को श्रपने प्रचार का अछ इसलिए और भी 
बनाया था कि साहित्य के अन्य अज्जों के माध्यम से अपनी बात कहने में 
अनेक कलात्मक विधि-निषेधों का पालन करना पढ़ेता है परंतु निबंध में हम 
बधनों को मानने की विशेष जरूरत नहीं होतीं । 

भारतेंदु-काल के लेखकों ने साधारण से साधारण ओर गग्मीर से गस्मीर 
विषयों पर निवंध लिखे । उस सप्तय ग का कोई एक सब स्वीकृत रूप न होने | 
के कारण उनकी शैलियों में गद्ययैली निर्माण के वैभफ्तिक प्रवास ही श्रधिक 
हुए, । उनकी माषा सबे-पांधारण की थी जिपमें प्रांतीय लोकोवितयों, धुद्दावरों 
ओर शब्दों का खुलकर प्रयोग किया गया था। मारतेंदु भुग के निक्ण पते! 
(8588 ५४) शब्द के वास्तविक अर्थ की ध्वनित करने बाले प्राशभक अयाक्! 
थे। उनमें न बुद्धि-वैमन है और त पॉडित्य अदशेन | ये प्रारम्मिक निर्दंध 
लेखक सभी जिंदादिल, उज्ञीव और कल्पना शील थे इसी कारण इनके निबंध 
में बैबक्तिक विशेषताओं, हास्य विनीद, व्यंग्य, निरछुलता आावि गुण स्वभा- 
बतः आए मे । इनमें कुछ ऐंवी आत्मीयता और वेतकल्छुफी है कि पाठक 
उनसे वुश्चनमिल् जाना चाहता है। 


| दर, 


विवेचन की सुविधा की दृष्टि से विद्वानों ने निर्मध-सादित्य के इतिहास 
की भी तीन उपकालों में विभाजित कर दिया है :-- 
१०-भास्तेंदु युग । 
२--द्विबेदी युग । 
३--अराधुनिक युग या शुक्ल युग । 
भारतेरदु युग या आथमिक प्रयास--मारतेंदु के मिर्ंध निबंध -साहित्य 
के क्षेत्र में प्रथम प्रयात हैं जिनमें निबंध के वास्तविक गुण विश्वमान हैं। इस 
प्रकार भारतेंदु हिंदी के सं प्रथा निबंध लेखक मात जा सकते हैं। उतहोंने , 
अनक विषर्या पर निबंध लिखे ये परंतु उनके उद्यकोटडि के सु'दर एवं कलात्मक 
निबंध अमी तक प्रकाश में नहीं आ पाए हैं। सम्मबतः इसी कारण डो० 
भीकृष्णलाल ने भास्तेंदु को हिंदी का प्रथम निबंध लेखक न मानकर बालंक़म्श 
भट्ट को माना है | ढा० रामविलाप्त शर्मा ने भारतेंदु के अप्रकाशित निबधों का 
एक संग्रह बुन्दावन में एक सल्नन के पास देखकर यह मत प्रकट किया था'कि 
भारतैंदु युभीन निबंधों में वे सर्वभष्ठ हैं। भाषा, शैंसी और विषय को हष्टि 
से पनमें यथेष्ठ प्रोदता है। इस प्रकार हम मारतेन्दु को उस युग का संबभेष्ठ 
निबन्धकार और तिबन्ध साहित्य का जन्मदाता पान सकते है। विभय और _ 
शैली की दृष्टि से इन निबन्धों में पूरा वैविध्य है । इनकी नाट्कीथ शैली श्ौर 
स्तोत्र का दक्ञ अत्यधिक प्रभावात्मक है। स्तोन्ों में विभिन्न सम्बोधनों श्रीर 
व्यंजक विशेषणो, विलक्षण आरोपों, रूपकों के अनोखे बंधानों और अ्रतिरा- 
योक्ति के ह्वारा अद्भुत खमत्कार आ गया है | 
इस काल के अन्य निबन्धनलेखकों में पं० बालकृष्ण भट्ट, उपाध्याय बंद्री- 
नारायण 'प्रेमबन!, अतापनारायण मिश्र, पँ० अग्विकादस व्यास, बाबू बाल- 
म्रुकुन्द गुप्त, पं० राधाचर्ण गोस्त्रामी श्रादि प्रमुख है। इनमें से ५० बालकृष्णु 
भट्ट, पं० प्रतापनारयण मिश्र और बाबू बालयुकु द गुप्त की दृहृदूलूयी को हम 
इस काल के निबंध लेखकों का प्रतिनिधि भान सकते हैं । ये तीनों लेखक 
प्रतिभाशाली साहित्यकार ये। मिथ्रजी कः सा उल्लास और सस्ती शरण तक 
किसी अन्य लेलक में देखने को भी नहीं मिल्ली। थे खिखते समय सियंमी का 
मंचन स्वीकार नहीं करते थे । उनकी भाषा अक्षशिम, सजीव और ग्रामोण हैं। 
उसमें गा्मीय का अभाष है| परंतु कहावतों, मुहावरों, अनुप्रास और रोष 
के चमत्कार द्वारा वें पाठक मे पूरी शात्मीयता स्थापित कर कैते है। मे बेतक- 
हहुफी ते अपने पाठकी से बात करते हैं जैसे सनकी यह मिबस्ध कि--+'तो भला 
बंतालाश्य तो आप क्‍या हैं ?” निबंध का विषय उनकी विशारघार। की निम- 
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जित न कर स्वयं ही विचारधारा हे नियंत्रित होता है। विषय जो मग में 
आया उठा लिया और फिर उसके माध्यम से श्रपने मन की बारे कह दीं । 
बात), बूद्ध', भा, भरे को मारे शाह मदारों आदि निबंध उनकी सु दर 
“पक्तिनिष्ठ शैली के उदाहरण है। 
भद्द जा मिश्री के भ्रेष्ठ सहयोगी थे । थे गम्भीर विद्वान थे। मारतेदु की 
विचारात्मक तथा व्याय्यात्मक शैली ने भट्टनी के निबंधों में बिकास पाया । 
इनके निबधों में विनोद भ्रियता एवं गम्भीर बात को सुबोध और रोचक ढंग से 
कहने का प्रयास मिलता हैं| द्वास्य को वे बहुत महत्व देते थे । उन्होंने अपने 
समप्रय में नव प्रकाशित सरस्वती? की गम्भीरता मिश्चित नीरसता की आलोचना 
करते हुए लिखा था कि-- सच पूछो तो हास्य ही लेख का जीवन है। लेख 
पद कुंद की कली तगान दांत न खिल उठे तो वह लेख ही कया |” उनके 
निबंधो में कहीं कहीं छुदर माधात्मक शैली का भी सु'दर उपयोग मिलता है। 
बे पाठक से श्रात्मीय दड्क से बात अ्रवश्य फरना चाहते हैं परतु इसके लिए 
मिश्रजी की ग्रामीणता को नहीं अपनाते | उन्होंने विभिन्न विषयों जैसे साहि- 
त्यिक, सामाजिक, राननीतिक, धामिक, नैतिक; मनोवैज्ञानिक आदि पर निबंध 
लिखे दें । इनको शैज्ञीके भी कई रूप मिल्षते है जेंसे, विश्लेषणात्मक, भावाश्मक, 
ब्यग्याशसक्त आदि। इनके विचारात्मक निबंध तर्क पृष्ठ शैली में व्यवस्थित दड्ढ 
से लिखे गए हैं | 
इस काक्ष के तीसरे प्रमुल् निवध लेखक बाबू बालग्रकुन्द गुप्त है। इन्होंने 
गय्य को परिमार्नित कर उसे प्राजल्ता प्रधान की। इनका व्यंग्य अधिक शासीन, 
साकेतिक ओर व्यंजक हैं | इसलिए गद्य शैज्ञी के विकास में गुप्त भा का महत्व- 
पूर्ण स्थान माना जाता है। गुप्तजी द्वारा सम्पादित “हिंदी बगबासो” 'भाषा 
गदने की टकसाल! कहलाता था | हिंदी गद्य शैली को लेकर इनमें और पं० 
महावीरप्रखाद दिवेदी में खूब नकि-क्रंक चलती रहती थी। विषय की हट 
से गुफ्ताजी ने अ्रनेक प्रकार के निबन्‍्ध लिखे जैसे जीबन चरि८, हिंदी भाषा, 
लिपि, व्याकरण, राष्ट्र भाषा आदि परंतु इनकी विशेष प्रतिद्धि का कारण 
उनकी व्फंबात्मक गधय रचनाएं शिव थस्भु का चिद्दा! और 'खत' है। इनमें 
एक प्रकार की नाव्कीयता आ गई हैं जिएसे इनके राजनीतिक व्यंग्य श्रत्यन्त 
प्रभाक्षाशी और झाकर्षक बन गए है । गर्म्भर बातों को विनोदपूर्स दल से 
« इतेफइते अपने इृदय का ज्ञोस और लुद्ध श्रत्यंत संयत और प्रवाहपूर्ण हज 
से कह ८ता इनकी विशेषता है। इस य़रुंग ले झन्य निबंधकारों ने कोई विशेष 
महत्वपूर्षी निबंध ते लिखकर साधारण निबंध और 'टिपणियों ही लिखीं हे 
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जिनमें उपय क्त प्रमुख लेखकों का ही अनुसरण ६ | 

भारतेंदु युग के निवध-लेखकों के विषय में डाक्टर रामबिल्ञास शर्मा का 
निर्मालाधित मत उनकी सम्पूर्ण विशेषताओं को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त 
है “/जतनी सफलता भारतेंदु युग के लेखकों को निबंध रचना में मिली, उतनी 
कविता ओर नाटक में भी नहीं मिली । इसका एक कारण यह था कि 
पतचिकाओं में नित्य-प्रत्ति निवन्‍ध लिखते रहने से उसकी शैली खूब निखर गई 
थी | बूसरी बात यह कि निर्बंध ही एक ऐसा साध्यम था जिसके द्वारा उस युग 
के धककड़ लेखक वेतकल्लुफी से अपने पाठकों से घात कर सकते ये |'“””“उस 
युग के लेखक तटस्थ रहते हुए अपनी बात पाठक से कहकर संतोष न कर सकते 
थे | वे उससे आस्मीयता का सम्बन्ध स्यापित करता चाहते थे और एक मित्र 
की भाँति धुल मिलकर उसे अपनी बात समकाना चाहते ये |" ”““साहित्य 
की तच्चीं सप्राणता उसी शैली में है जहों लेखक और पाठक के बीच कोई दुराभ 
नहीं रह जाता । सहज आत्मीयता के भाव ने भाषा को खूब स्वाभाविक बना 
दिया। कृत्रिम शैली में लेखक पाठक का आत्मीय बन ही नहीं सकता । इसी- 
लिये भारतेंदु युग को गद्य शैली के सबसे चमत्कारपूर्ण निदर्शन निर्बंधों में ही 
मिक्षते है ।?” आचार शुक्ल ने इस थुग की इसी निशछुलता और तन्मयता की 
लक्ष्य कर कहा था कि यह युग बच्चे के समान देंसतानलेलता झाया था। 
जिसमें बच्चों की सी ही मिरछ॒ल्ञता, श्रक्सदपन, सरकता ओर तन्मयता मां !* 
भारतेंदु युग के बाद श्राभ तक हिंदी निबंधों में ऐसी सरलता और आत्मीयता 
फिर कभी न मिल सकी | बाबू शुलावराय के शब्दों में निबंधों को प्रष्ठ भूमि 
में रहने वाला निजीपन, दृदयोल्लात और चलते पत के लिए इरिश्चंद्र युग 
चिर स्मरणीय रहेगा। 

हिंवेदी युग--भारतेंदु युग वृद्धि, फैलाब और भाषा के परिमाजन का गुम 
था | हिवेदी युग ने उस एकत्रित साम्रम्ती को सुव्यवस्थित रूप देने का अबत्त 
किया । बीसबी शताब्दी में शिक्षितों की »छ्या में पर्याप्त श्रद्धि हुई। द्विंदी 
लेखकों का ध्यान सामाजिक मनुष्य! की ओर आइ्ृष्ट हुआ फ्यीकि इस थम में 
लेखकों और पाठकों दोनों ही में प्रतिष्या की भावना बहुत अधिक आ गई । 
दूसरे शब्दों सें इते 'आािजात्य पावना! का आरम्म भी कह उकतें है। लेखकों 
से यह अपेक्षा की जाने लगी कि वे भारतेन: युगीन उच्छुछलता को छोड कर 
संस्कृत दज्ञ से, शिप्ठतापूवक बात करें | अब लेखक का १5 से पूछुवा--// तो 
भत्रा बत॑ज्ाइये आप कंया हैं ? खत्म में भी श्रलम्मव हो गया। पलस्वरूप 
नेतिक निर्मंध लिखे जाने लगे जिनमें पशुकारिता को स्वचछुदता के स्थान पर 
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विवयना और गाम्मीय की दृद्धि हुई। निबंध का रूप सार्वजनिक न रहकर 
शिष्ठ मपाज की वस्तु बन गया । भाषा और साहित्य का प्रश्न एक नगे रूप 
में तामने आया । जिंबय की दृष्टि से निवंधों का पर्याप्त विस्तार हुआ | इस 
विषय विभिन्नता के कारण भाषाकी शक्ति बढ़ी । अब निबंध मात्र मनोरजन के 
साधन न रह कर उपयोगिता के आधार माने जाने लगे। इसके साथ शान- 
बिध्षार की प्रदृ्ति आई | फलस्वरूप पुरातल संबंधी एवं आलोचनातव्मक ल्ग्ब 
लिखे गये । श्रंग्रेजी ओर मराठी के सुन्दर मिबन्धों के अनुवाद हुए | हिंदौ- 
निकरभों में हार्दिकता की अपेक्षा बौद्धिकता का प्राधान्य ऐ चला | लेखकों ने 


साहित्य की अपेक्षा नैतिक अदशों' का ध्यान अधिक रखा । ॥॒ 
द्िवेदीजी के निवन्ध शान राशि के सचित कोष? ही हैं। साहित्य को 


महत्ता, कवि और कविता, प्रतिभा, नाटक, उपन्यास श्रादि निबन्ध सरल आर 
मुबोध शैली में पाठकी की शान वृद्धि करते है। इस कालके अन्य निबन्धकारों 
में प॑० ग्रोविंदूनारायण मिश्र, पणिडित माचवप्रसाद मिश्र, पणिडत चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी, बाबू गोपालराम गहमरी, बाचू त्रजनन्दन सहाय, पणिडत पश्मसिद् शर्मा, 
अध्यापक पूर्यातिंह प्रभृत्ति हैं। डा० श्यामस 'दरवास, बाबू गुलाबराय एवं मिश्र- 
बल्छु भी इसी युग और भणी के हैं परंतु वे प्रेरणा प्राप्त करने में द्विबेदीली के 
औुणी न होकर स्वयं ही प्रमाव के केन्द्र थे । श्यामसु 'दरदास ने समाज और 
साहित्य”, 'कला का विवेचन आदि अनेक निबन्ध लिखे जिनमें पांडित्यपूर्यो 
आज, अजित शान का भांभीये है पर निवन्ध की बह आत्मा नहीं जिसके कारण 
साहित्यिक दृष्टि से उपको कोई रचना उच्चकोटिका निबंध कहला सके । मिश्र 
श्रेवुओं के निर्रंध भी शिक्षामूलक अधिक हैं। “उनके निरबंधों में शिक्षक का 
अह अनुचित रूप में तो नहीं था किंतु वह सइज में परिललित हो जाता दै ।* 
बाबू गुलाभराय के समाज झौर कर्तव्य पाक्षम! जैते निबंधों की अपेक्षा समके 
“फिर निराश क्‍यों), मेरी कशम का राज़” जैती सवनाओं में उच्चकोरि की 
निंध कल्ला के दर्शन होते हैं! उन्होंने अनेक आलोचनातव्मक निन्नंध भी लिखें 
हैं परंतु उनमें बह रोचकता और प्रवाइ नहीं मिलता लो उनके (लखे हुए विनोद 
मर्गी शैली के संस्मरणात्मक निबंधों में है। ये निबंध श्रत्य॑त उच्च कोटि के माने 
जाते हैं। साहित्यिक विधयों पर बस्श|। जी ने भी कई सु'दर सिंध क्िखें हैं। 
पे पशासिंद शर्तों के फडकती शौली में लिखे आये मिवंधी की भावकता भी 
दुशनीय हैं। धमारतीदाश चतुर्वेदी” अजमोदम वर्मा, मोहनलाज महतो आदि ने 
भी इसी काल में कुछ ठु दर संस्मस्णाप्मक और चरितात्मक निर्मेंत लिखी हैं | ' 
उपडुत्त मिंगखकारों में से दिवेदी थुंग में तीन सिवन्‍्दकार ऐसी उधकोदि । 


“ औएह « 
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के हुए हैं मिनकी तुजञना हिन्दी ताहित्य के किसी भी निबन्धकार से नहीं को 
आ सकती | उनकी विशिष्टता केवल उन्हीं तक सीमित दोकर रह गई । उनकों 
शैली का अनुकरण न हो सका । ये तीन निबन्धकार है ५० साधवप्रताद मिश्र, 
चन्द्रघर शर्मा गुलेरी और अध्यापक पूर्णसिंह । मिश्रणी के निबन्‍धों में स्यौद्वारों 
एवं तीथ स्थानों के प्रति अतीब निष्ठा के साथ देश प्रेम और सनातन धर्म के 
प्रति अट्टूट आस्था के दशन होते हैं । इनके 'तब मिं्टी होगया? जैसे निबन्ध में 
एक मार्मिक, उन्चकोटि के मिबन्धकार का रूप मिल्ञता है। विवार और शैली 
की दृष्टि से गुलेरीजी इस युग के सर्वाधिक प्रगविशीक्ष निबन्धकार हैं। शनका 
व्यंग्य अन्य मिर्बंधकारों की अपेक्षा अधिक तीज और मार्मिक होता है। अब 
दक के लेखकों में सब्रंसे अधिक विकसित ऐतिहासिक ओर सांस्कृतिक चेउना 
इन्हीं में थी । 'कछुआ घरम', 'मारेति मोहि कुटाब? और 'संगति” जैसे निबस्धों 
में इनकी चमत्कारपूर्ण शै्ली का पूर्ण उमार दिखाई देता है। सरदार पूर्ण 
नें एक नई लग झोर गति के साथ निरुन्‍धों की परम्परा को नये मानवता 
बादी मागे की ओर उन्मुख किया | सम्य आचरश और प्रेम के द्वारा ये समाज 
का कल्याण देखते थे | भ्रम! का महत्व हिन्दी-साहित्य को इनकी एक सवेधा 
नवीन देन थी। इनकी भाषा में एक नवीन लक्षणा और व्यक्षता शक्ति का 
चमतार है। भावों को मूत्त रूप देने की इनकी छमता अदभुत है। इनके 
मिबस्ध प्रभावामिव्यंजक” शैली के निबन्ध माने जाते हैं. क्योंकि सजीव शिश्रो- 
पत्र बन, मार्मिक भाव व्यक्षना, गम्भोर विचार संकेत और भाषा की ओज- 
स्थिता एक विशेष प्रभाव की सृष्टि करते हैं । 

आधुनिक थुग-- आचार्य रामचंद्र शुक्ल के निमन्‍्ध-दोत्र में पदापेण 
करने से निरबंध-साहित्य में एक नया जीचन झाया। द्विवेदी थुग में विधय- 
विस्तार और परिमा्जन तो पर्याप्त हुआ किन्तु उस काल्न में उतना विश्लेषण 
और गदराई में जामे की प्रद्न॑ेच्ि न उत्पन्त हो सकी ।” (गुलाबराय-काव्य के रूप) 

शुबलजी के रूप में हिन्दी को सबे प्रथम एक महान्‌ निबन्ध शेखक मिल्ला | 
इसके गम्भीर निवनध चिन्तामणि! और 'विश्वार बीथी” के नाम से संग्रहीत हुसे 
हैं। 'शुक्लजी का छृद्रय कवि है, मस्तिष्क अआलशोचक हे और जीवन श्रध्यापक 
का है !? हुदय की सरतता और मस्तिष्क की यम्मीरता उनके जेखों में कल्याशु« 
साबना के साथ घुल्ी मिली है। वाथ ही गहन विचार बीथियों के बीच॑-बीच 
शरस भाव स्त्रोत मिलते हैं। उनको यह तल्मयता दशेनीन होती है। मिबस्धों 
में मठन, भागा का गम्भीर रूप, अबाह एजं आज अबजुर मात्रा में भय जाता 
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« १३० 
है । कहीं-कहीं गम्भीर दास्य के छींटे मी मिल जाते हैं। जो उनके निबन्धों को 
लोहे के चने? बनने से बचाते रहते हैं । विचारधारा ब्ल॒ल्लावद् और तकंपूर्ण 
होती है जिसका प्रकटीकरण तमास-शैली द्वारा होता है। उन्होंने द्विवेदी शुग 
की शात्रौय गद्य शैली को एक नया रूप देकर उसे बहुत ऊँचा उठा दिया | 
विषय के विश्लेषण और पर्यालोचन की दृष्टि से इनमें एक बैज्ञानिक की 
सूचमता और सतकंता दिखाई देती है । इनके घनीभूत बाक्थों की ध्वनि बहुत 
दूर तक नाती है। इनके निबन्ध 'शेली ही व्यक्ति है? (55906 ॥8 696 ७४ 
]0088!/) की उक्ति के पूर्ण प्रतीक हैं | इनके निबन्धों के किसी भी अंश को 
देखकर हम तुरत कह उठते हैं कि 'यह तो शुक्शनी बोल रहे हैं ।” इसी कारण 
आलोचकों ने उन्हें अ्रलोचक सम्राठ के साथ हिन्दी-निबन्ध-साहित्य का सध- 
श्रेष्ठ क्रेलक घोषित किया है। उनका व्यक्तित्व युगान्तरकारी था। आज का 
हल्दी सेसार उनके लिये तरस रहा है। 

शुक्ल जी की परम्परा में उन निवन्धकारों का उल्लेख किया जा सकता है 
जो शैली और विचार की दृष्टि से तो उनसे नहीं मिलते पर साहित्य को जीवन 
की अभिव्यक्ति मानते हैं। इनमें नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, हजारी प्रसाद द्विवेदी, 
नगेन्द्र, रामविज्ञाध शर्मा, शिबदान तिंह चौहान आदि प्रमुख हैं | हजारीप्रसाद 
में एक विशेष सॉस्कृतिकता और शास्न्‍्रीयता के साथ साथ विनोद प्रियता भी 
है। भरगेद्र के निबंधों में पाश्चात्य अनुशीक्षम की छाप है। रामचिज्ञास शार्पो 
की भाषा भावानुकूल, तरल और व्यंग्यपू् होती है। भारतेंदु युग के उपरांत 
इन्हीं के नि॑धों में व्यंग्य का विकसित रूप प्रथम बार दिखाई दिया है। यहाँ 
शांतिप्रिय दिवेदी का उल्लेव भी श्रावश्यक है। उनकी प्रकृति झालोचक से 
अधिक निरबंधकार की है। जो स्वच्छुन्दता और संवेदन शीलता नि्बंधकार के 
लिये अपैक्तित है वह इनमें मोजूद है | छायाबाद के चारों प्रसिद्ध कपषि प्रताद, 
निराला, पंठ और महादेवबोँ को साहित्यिक और आलोचनात्मक नि्ंश्रों के 
लेलक के रूपमें स्वीकार किया जासकता है। ये लेख फुडकर निबंध और पुस्तकों 
की भूमिकाओं के रूप में है। 

मावात्मक शैली के निबंधकारों में राय क्ृष्णुदास, वियोगी दरि, चंतुर तैन 
शाब्बी, माखनल्ाल चर्दुबेंदी आदि प्रसिद्ध हैं। यात्रा संबंधी मिबन्‍्धों के लेखकों 
में स्वामी तत्यदिव, रा आर देजेन्द्र सत्या्ी प्रभुख हैं| भीराम शर्मा के शिकार 
सावम्धी निबंध भी दी में अपने दक्ष के अ्रकेते हैं । जैनेनद्र ने भी अनेक 
ति्ंध लिक्षे हैं सेकित वे दा्शभिक की बोफिलता से नीरत हैँ गए. हैं। इमके 
अतिरिक्त सदुशुद शरण अबरुथी, समवत्ीभर्यां वर्मा, मदंत आनंद कौशल्यायद 
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आदि ने भी सुन्दर निबन्ध लिखे हैं | इधर प्रभाकर माचवे, रंंगेव राघव, प्रकाश 
चंद्र गुप्त, नामवर सिंह, पद्मसिंद शर्मा कमलेश के भी विभिन्न प्रकार के साहि- 
त्यिक निन्रन्ध देखने में आ रहे हैं । तंस्मरणात्मक निबन्‍्धों के लेखकों में बाथू 
गुज्ञाबराय श्रोर महादेवी वर्मा विशिष्ट स्थान रखते हैं। गुलाबराय की मेरी 
असफलताएं? ऐसी ही रचना है। महादेवी वर्मा ने अतीत के चलचित्रों और 
म्म्रृति को रेख|ओं! में श्रपने ऐसे ही मिब्रन्थों को संग्रहीत किया है | 

वर्तमान ग्राधुनिकतम निबन्धों को देखकर यह आशा की जाती है कि 
“आगे साहित्य में विषय-मैविध्य ज्यों ज्यों बढ़ता जायगा “विशेषज्ञ' लेखक भी 
बढ़ते जाये | इन विशेषताओं के हाथ सें पड़कर साहित्यिक निवन्ध भी अ्रत्वग 
अलग मराच के लोगीं की गम्भीर जिशासापूर्ति के साधन बनते लॉयगे ।7? 
(विजय शंकर महल ) समष्टि रूप से हमारा निबंध साहित्य क्रमशः तमृद्ध दोता 
जा रहा है परंतु आधुनिक निबंध लेखकों की दचि सामाजिक और राजनीतिक 
विषयों की अपेज्ञा आलोचनात्मक निबंध लिखने में श्रधिक रमठी है। आज 
आहोचनास्मक लेखों की भरमार हो रही दै। उनमें विषय-वैविध्य का अभाव 
सा है। आज ऐसे निबंध लेखकों की श्रावश्यकता दे जो केषल आशोचनात्मक 
निर्बध हो न लिखकर सामाजिक, राजनीतिक, मनोवैजश्ञनिक श्रादि विभिन्न 
प्रकार के निबंध लिख सके । 
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११---नाथक : स्वरूप ओर विरास 
स्वरूप 


शकाब्येपु नाटक सम्थमू $ नाटकान्‍्तं कविल्वम! संस्कृत के इन वाक्थों के 
अनुसार काव्य कला का नाटक सर्व भ्रष्ठ अज्भ साना गया है। इसका कारण 
यह है कि नाटक की प्रभावोत्यादक शक्ति वांगमय के श्रन्य अज्जों की अपेक्षा 
अधिक स्थायी, गहरी और व्यापक होती है क्यों कि उसमें हम वास्तविकता 
का अनुभव करते हूँ। अ्रध्य काव्य में शब्दों द्वारा कल्पना की सहायता से मान- 
विके चित्र उपस्थित किए जाते हैं परन्तु हृश्य काब्य में हमें कल्पना पर इतना 
बल नहीं देना पड़ता | वहाँ कल्पना की कमी को पात्रों की भाव-मंगी पूरी कर 
देती है। भव्यकाध्य में अ्रमृत्त का विधान होता है और दृश्यकाव्य में मृत 
का | साधारण बुद्धि के लिए मूत्त और प्रत्यज्ञ जितना बोधगम्य होता है 
उतना अमृत नहीं | इसलिये नायक साहित्य के अन्य श्रज्ञों की श्रपेज्ञा साघा- 
रण जनता के अधिक नजदीक होने के कारण उसकी अपनी चीज है। शास्ञों 
और कलाओं की दृष्टि से भी नाटक का महत्व समस्त काव्यांगों से अधिक है | 
धपार में ऐसी कोई चीज नहीं है जिसका प्रदर्शन नाटक में न हो सके | माव्य- 
शाक्ष में स्पष्ट कहा गया दै कि--- 
धन से योगो न तत्कम नाव्येइस्मिन्‌ यक्न हृश्यते । 
तब शाज्ाणि शिल्पानि कोशिश विधधानि ले |?! 
अर्थात्‌ योग, कर्म, सम्पूर्ण साहित्य, सारे शिल्प और संसार के विविध 
कार्यो में कोई ऐसा नहीं है जो नाटक में न पाया जाय ।! साथ ही इसमें 
वास्तविकता का अनुकरण जीतेन्जागते साधनों द्वारा किया जाता है।इस 
प्रकार ल्ोकहिंत तथा लोक-रंजन के उद्देश्य को लिए हुए शिक्षित-अशिक्षित 
सब का समान रूप से मनोर॑जत करते बाला एवं विविध कल|ओं से संयुक्त 
होने के कारण नाटक साहित्य का एक अत्यधिक महत्वपूर्ण अज्छ है । 
विद्वानों ने नाक के मूल में अनुकरण की प्रवृत्ति को मुख्य माना है। 
अनुकरण की प्रदत्त मानव की स्वामावमत प्रवृत्ति है। हम बचपन से अनुकरण 
करता प्रा कर देतें हैं। बच्चों के गुड शुढ़ियों के, राजारानी के खेल, 
मदारियों हारा बादर-माजुझों के नाच आदि में इसी प्रवृत्ति का प्रकाशन दोता * 
१३९ ५ 
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है| नाटक में भी हम अपने पूर्व पुरुषों, देवी-देयताओं एवं समकालीन व्यक्तियाँ 
का अनुकरण देलते है। अनुकाश के साथ ही नाटक के मल में तीम मनो 
बत्तियों और काम करती है । अनुकरण द्वारा सागव अपनी आत्मा का विस्तार 
देखना चाहता है। बच्चा अपनी संकुचित सीमाओं से ऊपर उठना चाइता है | 
इसलिये बड़ों का श्रनुकर्ण करता हं। साथ द्वी नाथ्क द्वारा समाज के प्रत्येक 
वगे के व्यक्ति का श्रत्य बर्ग के व्यक्तियों से परिचय दो जाता है। मजबूर राजा- 
महाराजाओं के जीवन से परिचित दो जाता है और राजा-महाराजा मजदूर के 
जीवन को देख लेते हैं | इस प्रकार मानव-सभ्यता के संपूर्ण रूपों का वहाँ प्रदर्शन 
हो जाता हैं। इसमें मानव-जाति की रक्षा का भाव भी सम्मिलित रहता है। 
उसमें हम अपनी जाति के भूत और बतेमान को देखकर अनुप्राणित हो उठते 
हैं ज्षो हमारे दुदय में जाति की रक्षा का भाव उत्पन करता है। इसके अतिरिक्त 
दूसरों के अनुकरण में एक प्रकार से हमारी आत्मा की अभिव्यक्ति भी हो जाती 
है | इसमें पात्र अभिनय द्वारा और दर्शक नाटक को देखकर अपमें भावों कौ 
प्रकाशित करने का अवसर पा जाते हैं| इस प्रकार नाटक के मूल में मानव की 
चार मनोद्वत्तियों काम करती रहती हैं --- 


१---अनुकरण | 
२--पारस्परिक परिचय द्वारा आत्मा का विस्तार | 


३--जभाति की रहा । 
४०-आपव्मामिव्पक्ति | 
कया-साहित्य की भाँति नाइक का मूल्य उद्देश्य भी मनोरंजन ही है, 
प्रकारन्त से चाहे बह उपदेश दे या किसी समस्या को मुल्लकाये, यह दूसरों बात 
है । नाव्यशाज्ञ में मरत मुनि मे नाठक की उत्पत्ति क्‍यों और कैते की, इस 
बात का विवेचन करते हुए. लिखा हैं कि--“एक बार वैवस्यत मनु के दूसरे भुग 
में लोग बहुत हु!ख़ी हुए | इस पर इन्द्र तथा छत्य देवताओं ने जाकर बहद्मामी 
से प्राथना की कि आप मनोविनोद का कोई ऐसा साधन उत्पन्न कीजिए, जिसते 
सबका रंघन होसके | इस १९ ब्क्माजी ने चारों वेदों को बुलाया और उनकी सहा- 
यता से पंचम वेद! नादक की रचना की ! इसके लिए उन्हंनि ऋग्वेद से संबाद्‌ 
तामबेद से गान, यज्जवभेद से नाथ्य और अधथर्ववेंद से रस लिया [ उपयुक्त 
कथन से स्पष्ट होता है कि नाटक में संवाद, गान, नात्य और सक्ष प्रधान 
तत्व हैं| साथ ही नाठक कथान्साहित्य का एक अन्ज है इसलिये उछमें कथानक 
होता है और उत्त कथानक को अरे बढ़ाने वाले पात्र भी। इसमें इस 
कधानक के वेणेन की रीति भी ठफत्यास कहानी ते भिन्न होती है| इस तरह 
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नाटकी व कथावस्वु और औपस्यासिक कयावस्तु के तल में पर्याप्त समानता दे | 
भारतीय प्राचीन आरयो' ने नाठक के तीम प्रमुख तत्व माने हैँ---बस्तु, नायक 
और र6 | यूरोपिय विद्वानों ने इन तत्वों की संखया ६ मानी है--१--कथा- 
बख्यु, २-- पात्र, ३--कथोपकन,; ४--देश-काल, ४- उद्देश्य ओर ६--शैली । 
यदि सूरूम दृष्टि से देखा जाय तो ये ६ तत्व भारतीय आचायों' के तीन तल्ीं 
में ही तमाहित हो जाते हैं। मारतीय आचायों' ने अभिनव” को मी एक 
तल्न माना है। कोई-कोई श्रृत्ि! को भी एक तत्व मानते हैं परन्तु बृत्तियों क्रिया 
प्रधान शैलियोँ होने के कारण अभिनय के अन्तर्गत ही आ जाती हैं। यूरोप में 
रस को म मानकर उद्द श्य को प्रधानता दी जाती है परूतु दमारे यहाँ रस ही 
नाथ्क का प्राण माना गया है। आधुनिक हिंदी नाटकों में प्रधान रूप से 
थूरोपीय शैज्ी का दी अनुकरण किया गया है (यद्यपि उनपर भारतीय शैज्षी का 
भी पर्याप्त प्रभाव है ) । इसलिये यूरोपीय विद्वानों द्वारा निर्धारित तल्ों का 
भारतीयकरण का विवेचन ही बहाँ अपैक्तित होगा जो निम्नलिखित है--- 

कथावस्तु ( 7]06 )--नाटक की कहानी को कथावस्तु, वस्तु या कथा- 
नक्त कहते हैं। नाटककार को अपनी कथावस्तु के चयन में उपन्यास लेखक के 
समान अधिक से भ्रधिक सामग्री का प्रयोग करने का अधिकार नहीं होता | 
उसे अभिनय के लिये निश्चित समय का ध्यान रखतें हुए एक निश्चित 
मयांदा का पालन करते हुए. चलना पढ़ता है। उतकी कयावस्तु इतनी बढ़ी 
होनी चाहिये जिसका तीन-चार धर्टों में पूरा अभिनय दो सके । इसलिये 
नाटककार को कैयानक को विस्तृत तामभ्री में से अपने मतलब के तथ्य चुने 
लेने पते हैं। कथावस्तु दो प्रकार की होती है आधिकारिक श्र्थात्‌ मुख्य कथा 
और आसझिक अर्थात्‌ प्रतक्वश अई हुई या गोण । यह मुख्य कथा के विकाद 
और तौंदये-बर्धन में तद्दायक होती है। 

प्रासक्षिक कथाबस्तु द्रो प्रकार की होती है--पताका तथा ग्रकरी | मुखय 
कथा के साथ-साथ अन्त तक चलने वाली प्रताका? तथा बीच में हीं सप्राप्त 
हो जाने वाली 'प्रकरी' कहलाती दै। जैसे रामायण में राम कौ कथा के साथ- 
साथ अन्त तक चलने बाली सुभ्रीय की कथा पताका? और शक्कुम्तला-नाइक के 
छुठे शर्ट में कुकी और दासियों का वार्तालाप प्रकरी” कही जायगी। झाधार 
के भेद से कथावरतु के तीन प्रकार माने गाद हैं--१--प्रख्यात, जिसका झाधार 
इतिहास; युराणु या जनभ ति होता है, २--उलाथ, जो नाटककार की अ्रपनी 
28 होती है; ऐ--मिश्र; जिसमें इतिदाल और कहपना का मिभ्रण 

तै। है , ३, 
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नाटकों में कारय या व्यापार की हृष्डि से पंच अवस्थाएँ मानी गई हैं--- 
(--प्रारम्भ--इसमें किसी फल के लिये इच्छा होती है जिसे प्राप्त करने के 
लिये दो व्यक्तियों ( नायक और प्रतिनायक ) में विभिन्न छतदर्शों', उद्देश्यों, 
तिद्धान्तों आदि के कारण संघर्षमयी घटना का प्रारम्भ होता है। २--विकास 
इसमें उस संघर्ष का विकास एक निश्चित सीमा तक बढ जाता है| इच्छा की 
पूर्ति का प्रयत्न होता है। ३--चरम सीमा उक्त संघर्ष अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुंच जाता है और किसी एक पक्ष की विजय प्रारम्म होने लगती है। फल 
प्राप्ति की सम्भावना दिखाई देने लगती है | ४---उतार--यहाँ फल प्राप्ति की 
सम्भावना में निश्वितता झा जाती है। ५--अन्त था सम्ाप्ति--यहों संघर्ष 
का अन्त होकर फल की प्राप्ति हो जाती है। यह वर्गीकरण यूरोपीय विद्वानों 
का किया हुआ है। भारतीय प्राचीन आचार्यों' का वर्गीकरण मी इसी प्रकार 
का है, केवल नाम का भेद है जो उसी क्रम से इस प्रकार है--१--प्रास्म्भ, 
२-- प्रथल, ३--प्राप्याशा, ४--नियताप्ति और ३--फल्लागम । उक्त दोनों 
हृष्थ्कोणों में कोई विशेष श्रन्तर नहीं है अन्तर केवल संघर्ष के विषय में है। 
संघर्ष पाश्चात्य नाथ्कों का प्राण माना जाता है जब कि हमारे यहां इसे कोई 
विशेष महत्व नहीं दिया जाता । प्राचीन अध्यात्म प्रधान आदशंवादी नाटकों 
में इसका अ्रभाव नहीं खत्कता परन्तु आज के संघर्षपूर्ण वातावरण में संघर्ष के 
अभाव में नादक निष्प्राण रह जायगा | इसलिये उसकी तब्से अधिक 
आवश्यकता है । 

उक्त अवस्थाओं की सहायता के लिये संस्कृत के आाचायों ने पाँच अर्थ 
प्रकृतियों और पाँच सन्धियाँ और मानी हैं। कथानक को मान्य फ्न-प्राष्ति 
की ओर श्रम्नतर करे वाले चमत्कारपूर्ण अंश को 'अ्र्थप्रकृति? कहते हैं । ये 
पाँच मानी गई' हैं १--बीज, २-विन्दु, ३-पताका, ४ प्रकरी, ५--कार्य | 
भ्रवस्थाओ्ं ओर अर्थ-प्रकृतियों में मेल कराने का कार्य सन्धियों द्वारा सम्पन्न 
शेता है | ये विभिन्न सम्धियों विभिन्त अवस्थाओं की समाप्ति तक चलती हैं 
और उनके अनुकूल श्रथ-पक्षृतियों से उनका मेज कराती हैं। इसकी संख्या भी 
पॉच दै--१--मुख, ६--प्रतिमुख, ३--गर्स, ४--अवमश या बिमश, ६-- 
निवहण या उपसंहार । इस प्रकार अ्र्थगकृतियाँ ब्रस्तु के तल्मों ले, अ्रपस्थाएँ 
कार्य-व्यापार से और सन्पियों रूपक-रचना से सम्बन्वित हैं। इनका पारस्परिक 
सम्बंध इंस प्रकार माना ग्रया है--- 

श्रथे प्रकृति अवद्था सन्ध्रि 
१-- बीज प्रास्म छुख 
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२-- बिन्दु प्रयल प्रतिमृग्व 

४-- पंताका प्राप्याशा गम 

४«- ग्रकरी नियताप्ति विमश 

छू-- कार पल्ागम निर्नेदण या उपसंहार 


इसी प्रकार कथावस्तु के भी दो भेद किए ई--हश्य और सूच्य। दिश्य 
घटनाओं का रंगपञ्व पर अभिनय दिखाया जाता है। सूच्यः में रंगमंच पर 
घटित न होने बाली घटनाओं की सूचना मात्र दिला दी जाती है। “सूच्य! 
कृथावस्तु की सूचना देने वाले साधनों को अ्र्योक्षिपक कहते हैं जिनकी संख्या 
भी पाँच है--१०-विष्कम्मक, २--चुलिका, र-अरद्भास्य, ४-अंकावतार, 
झौर ५-प्रवेशक । 

उपयुक्त अवस्थ[ये, सम्धियां, अर्थ-प्रकृतियाँ एवं श्र्थोत्षिषक आदि का 
डपयोग प्राचीन नाटकों में किया जाता था परन्तु आज का नाठक सर्वथा स्वतंत्र 
रूप से विकसित हो रहा है। उसमें अजकल एक हाँ प्रधान कथा रहती है। 
आकार में भी वे छोट होते हैं| प्रायः तीन अ्ढो में ही नाटक समाप्त हो 
जाता है | इसलिये उनमें कथावस्तु की विभिन्न अवस्थाओं का तो निर्वाह हो 
सकता है परत्ठु सन्धियों और श्रर्थ-प्रकतियों के लिये वहाँ कोई स्थान नहीं रहा 
हैं। इसी कारण हमने ऊपर अवस्थाओ्ं का तो संक्तिप्त विवेचन दे दिया है 
और सन्धियों, श्रथ-प्रकृतियों तथा श्र्थक्षिपकों का केवल उल्लेख करके छोड़ 
दिया है। आज उनकी कोई उपयोगिता नहीं हैतो उनका विवेचन भी 
व्यर्थ है। 

< में घटनाओं का आधार पात्र रहते हैं। प्रमुख पाश्र नामक! 
कहलाता है। बह कथा का नेता दोता है जो कथा को फल की और श्रम्नश्तर 
करता है | वही फंक्ष-प्राप्ति का अधिकारी भी होता है| नायक की पत्नी था 
प्रैमिका नायिका? कहलाती है । हमारे यहाँ नायक को स्वगुण संपन्न माना गया 
है। उसे विनीत, मधुर, स्यागी, दक्ष, प्रिय बोलने वाला, लोक प्रिय, पवित्र, 
वाकपढ़ं, उद्चकुलोदुभव, युवा; बुद्धिमान, उत्साही, स्पृतिथुक्त, प्रशावान; 
कलावान, अ्रात्मसम्मामी, झूर, तेजस्वी, हढ़, शास्तज्ञ, और धार्मिक होना 
आहिए । परन्तु आज का दृष्टिकोश बदल्ला हुआ है| आज उससें उपयुक्त 
गुणों का होना अनिवाये नहीं माना जाता | साधारण से साधारण और बुरे 
से बुरा ब्यक्त भी आज नाटक का मांथक वन सकता है और बन रहा है। 

संस्कृत के आचायों' ने नायक चार प्रकार के मामे हैं। १०धीरोदात्त- 
इसमें शक्ति, मा, स्थिरता, हृदता, भ्म्भीरता, आत्म सम्मान तथा डदारता 
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आदि गुण होने चाहिए जैसे राम | धीर ललित-नयह शज्ञार प्रिय, सुखाग्वेषी, 
कलाविश, कोमल और स्थिर चित्त वाला होता है| इसमें ललित गुणों की 
प्रधानता होने के कारण यह शक्भार के अधिक उपयुक्त होता है जैमे दुष्पला । 
३- धीर प्रशान्त--यह सन्‍्तोषी, शान्तिश्रिय और सुखान्येपी दोता है। द्षतियों 
में थे गुण नहीं पाये जाते इसलिये ऐसा नायक ब्राजण या वैश्य होता कै; जेसे 
मालती-माधव” का नायक माधव | ४-धीरोडत-न्यह मायावी, श्रात्म प्रशुता 
परायण, धोखेबाज और चपल होता है जैऐे रावण | दुगुंणों के कारण कुछ 
आनचाय ऐसे व्यक्तियों को नायक नहीं मानते | 
नायिका में भी नायक के से हीं गुण होने चाहिए। इतके आठ प्रधान 
शण माने गये हैं- 
४जा कापिनि में देखिए पूरन आठों श्रद्ज । 
ठाहि बखाने गायिका जिभुबन मोहन रहक्ष ॥ 
पहिले जोवन रूप गुन, सील प्रेम पहिचान । 
कुल वैमब भूषण चहुरि, आठों अज्ञ बखाम ॥ 
भरत मु ने चार प्रकार की नायिकाएँ मानी हैं ( १) दिश्या, (२) 
हपतिनीर, ( ३ ) कुल ज्री तथा (४) गणिका पर्तु आधुनिक विवेबक तीम 
प्रकार की मबीन नायिकाएँ मानते हैं--१-स्वकीया “यह नायक की विवाहिता 
पी होती है, २-परकीया-यह नायक की वित्राहिता न होकर दूसरे की पत्ञी या 
अधिवाहिता भी हो सकती है। र०सामान्य-इसे गशिका या बैश्या भी कहते 
हैं। आज के नाटकों में यह अ्रवश्यक नहीं है कि नायिका नायक की पत्नी 
या पिया ही हो। नाटक की कोई भी प्रमुख ह्ली पात्र नायिका मानी जा 
सकती है। नायक का विरोधी पात्र प्रतितायक या खलनायक कहलाता है। 
प्रासज्ञिक कथावस्तु का नायक जो अमुख नायक का सहायज् होता है 'पीठमर्द! 
कहलाता है । इनके अतिरिक्त विदूषक, विंड और चेठ भी प्रएुख पात्र होते हैं। 
तंस्कृत माटकों में 'विद्वक' का होना अनिवार्य माना जाता था परनु श्राज 
नहीं माना जाता । चेट नायक का श्नुचर होता है| विठ वाच-गायन में निुण 
मायक का अन्तरक्ष सेवक होता है। 
चरित्र चित्रश--माट्कों में मी चरित्र-चिश्रण उपस्यात की ही तरह 
होता है। पार्वती की मानतिक और भावात्मक परिस्थितियों के खित्रण दास 
उनकी श्रांतरिक और बाह्य दुत्तियों को प्रकाशित किया आता है| परंत उपस्या- 
सकार की भांति माथ्ककार विश्लीषात्मक या प्रत्यक्ष रूम से चरित्र चित्रण नहीं 
क्र खबत़ो ! उसे परोक्ष या अमभिनयात्मक दक्ष से काम लेना पंदता है | बह 
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पात्रों के विषय में स्वयं कुछ न कह कर या तो नाटक के एक पात्र से दूसरे पात्र 
के चरित्र पर प्रकाश इलवाता है या कोई पात्र स्वयं अपने चरित्र का उद्घाटन 
फता है| कथावस्तु, घटनाओं श्रीर कथोपकेथन द्वारा नाथ्कीय पार्गों के 
चरित्र का उद्घाटन होता है | प्रधुज रूप से इत चरित्र चित्रण के तीन प्रकार 
माने गए हैं-- 

१--कथोपकथल--पात्रीं को पारत्परिक वार्ताशाप से हम उनके चरिल्रों 
की विशेषताओं का अनुमान लगा सकते हैं | 

२--स्वगत कथन हारा-ज्यह यद्यपि आज कल अस्वाभाविक माना 
जाने लगा है पर्तु चरित्र-चित्रण का यह एक उत्कृष्ट प्रकार है| जब कोई पात्र 
एकांत सें लय कुछ तोचता है और अपने विचारों को व्यक्त करता है तब 
उसकी चारित्रिक विशेषताएँ प्रत्यक्ष हो उठती हैं। वह एक प्रकार से उसकी 
आत्म स्वीकृति होती है। आंतरिक तंघ्ष का चित्रण तो स्वगत-कथन छारा ही 
स्पष्ट होता है | 

३--कार्य कल्लाप द्वारा--मनुष्य के कर्म उसके चरित्र के सबसे श्रच्छे 
परिदायक होते है। मनुष्य के अच्छे बुरे होने का अनुमान इम उसके कार्यों" 
द्वारा ही लगा पाते हैं। 

कधोपकन--कथा-क्रम के विकास और चरित्र चित्रण के लिए कंथो- 
पकथन की श्रनिवार्य उपयोगिता सानी जाती है| कथोपकथन की सफलता पर 
एक प्रकार से नाथक की सफलता निर्भर करती है। उसमें नाव्कीय वस्सु का 
विकात्त इसी के द्वारा सम्पन्न होता है। माव्कीय लाघब ( )787800 
80070707 ) लाने के लिए कथोपकथन छोटा दी न हो वरन्‌ ऐसा हो जो 
चरित्र पर प्रकाश डाल सके | इसलिए नाटक में मिस्थेक वार्तालाप के लिए 
कोई स्थान नहीं रइता । चरित्र चित्रण में कयोपकथन का महत्व ऊपर स्पए 
किया जा चुका है। इसके लिए यह आवश्यक है कि कथोपकथन लम्बे और 
अस्वाभाविक न होकर पात्रों की परिस्थितियों के अनुकूल हों। साथ ही कयो- 
परकर्थन अभिनय के भी उपयुक्त होने चाहिए क्योकि उनका अभिनय से धनिष्ठ 
सम्बन्ध है । हमारे यहाँ आचायी ने कथोपकथन के तीन प्रकार माने है १-- 
नियत आध्य--इसमें रंगर्मच पर उपस्थित प्रत्येक पात्र के सम्मुल बात ने कर 
कुछ निश्चित पात्रों से ही की जाती है। २--सवे आव्य--इसे प्रकट या 
प्रकाश्य भी कहते हैं । यह सब्र के छुनने के लिए. होता है। ३०-अश्ाव्य-त- 
यह रंग्रमंच पर लपंस्थित किसी भी पात्र के द्वरा ने सुना जाकर केवल दर्शक्ी 
हारा ही सुना जाता है । इसे स्वगत कथन था स्वगत-मातण भी कहते हैं। 
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आज स्वगत-कथन को अनुचित माना जाने लगा है परन्तु नाथ्क में इसकी उप- 
योगिता को अस्वीकार नहीं किया जा सकहा। साधारण रूप से जब कोई 
व्यक्ति अपने आप बोलने लगता है तो श्रस्वामाविक लगता है परन्तु नाटक में 
तो पात्रों के मानसिक अन्तह्न रद्व को प्रकाशित करने के लिए नाटककार के पास 
इसके श्रतिरिक्त और कोई उपयुक्त साथन नहीं रद जाता । परन्तु स्वगत-कथन 
में एक बात का ध्यान रखना चाहिये कि वह लम्ब न होकर सक्तिप्त दो। 
आकाश-माषित भी एक प्रकार का स्वग॒त कथन ही है | इसमें पात्र आकाश 
को ओर देखकर इस प्रकार बात करता है मानो कोई व्यक्ति ऊपर बैठा हुआ 
उप्तकी बात सुन रह हो और उच्तर दे रहा हो | यूरोपिय नाटकों में स्वगत- 
कथन को हटा कर एक नया साधन अपनाया गया है। इतके अनुसार बोलने 
बाले पात्र के एक नवीन अन्तरंग मित्र की अवतारण की जाती है शिक्षते वह 
अपने मन के सम्पूर्ण भेद और विचार निस्तंकोच होकर व्यक्त कर देता है। 

देशकाल तथा बातावरण--उपन्यास की भांति नाटक में भी देशकाल 
तथा बातावरण का चित्रण उपयुक्त, पूर्ण और छुदयप्राही होना चाहिए । 
इससे पात्रों के व्यक्तित्व में स्पष्टता और वास्तविकता भरा जाती है। इसलिए 
प्रत्येक युग, प्रत्येक वेश तथा बातावरण का चित्रण उसकी संस्कृति, सभ्यता, 
रीति-रिव।ज, रहन-सहन और वेशभूषा के श्रनुरूप होना चाहिये। परन्तु इस 
चित्रण में रक्गंच की सुविधाओं और सीमित स्थान का ध्यान रखना श्रत्यन्त 
आवश्यक है | प्राचीन ग्रीक श्राचायों' ने नाटक में देश तथा काल की धमस्या 
पर विचार कर 'संकलन-श्रय' का विधान किया था। इसके ब्रनुसार स्थल, 
कार्य तथा काल की एकता पर विशेष ध्यान देना पड़ता था। उनका मत था 
कि किसी नाटक में घटित घटना किसी एक ही कृत्य से, एक ही स्थान से 
सम्बन्धित हो और एक ही दिन में घटी हो । पल्तु श्राज इस सिद्धान्त का 
पालन नहीं किया जाता । वर्तमान एकॉकियों में अवश्य कुछ सीमा तक इसका 
पालन हो रहा है। 

परद्देश्म--नाठक के उद्दे श्य के विषय में भारतीय और पाश्चात्य हृष्टि- 
कोशों में पर्याप्त अ्रन्तर है। भारतीय आचायो' ने नाटक में रस को प्रधुल्षता 
देते हुए ही रख-सिद्धाँव की स्थापना की भी | संल्कृत के नांथ्कों में कोई ग 
कोई रत अज्ञी रूप से रहता है । उसके साथ दूसरे रस मी अज्ञ-रूम से विशमाम 
रहते हैं। उनमें रतों का समावेश रस-मैत्री और रंस-विरेध के नियमों के आधार 
पर किया गया दे । इमारा देश आादशवादी रहा है करा: यहाँ साहिधय की 
स्वता सदेव सोद श्य रही है| घम, श्रथ और काम जीवन के तीन प्रत्यक्ष 
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डहश्य माने गये हैं, अत! यहाँ गाटक दारा इन तीनों की या इनमें से किसी 
एक की प्राप्ति नाटक का उद्दे श्य माना गया है। पाश्चात्य नाटकों में व्यक्त 
था अव्यक्त रूप हे कोई न कोई उद्दे श्य अवश्य रहता है। वह किसी प्रकार 
की जीवन मीमांता या विचार सामग्री के रूप में आता है। आन्‍्तरिक और 
वाह्मतड्भ द्वारा ही दर्शक था पाठक उस उद्द श्य को समभने में सफल होते ईं। 
उद्दे श्य की प्राप्ति के साथ ही संघर्ष का शमन हो जाता है| नाटककार अपने 
इस उद्देश्य की अभिव्यक्ति प्रत्यक्ष रूप से स्वर्य न कर कथोपकथन के द्वारा ही 
व्यक्त करता है। इसलिए, इसमें एक अस्पष्टता रहती है। अनेक बार उद्देश्य 
कथानक में ही व्यंजित दोता है । परन्तु अक्सर नाटककार अपने उद्देश्य की 
अभिव्यक्ति किसी विशिष्ठ पात्र के माध्यम द्वारा ही करता है। हम नाथ्ककार 
का वास्‍्षविक उद्द श्य भली प्रकार तभी जान सकते हैं जब पात्रों के विचारों 
का तुलनात्मक अध्ययग कर नाटककार के असली विचारों को समझे सकेँ। 
नाटककार द्वारा अभिव्यवत उद्देश्य से हमें निम्नलिखित बातों का शान 


होता है--« 
१--नाट्ककार इमारे सम्मुख किस नैतिक आदर्श को उपस्थित करता है ? 


उसका जीवन सम्बन्धी दृष्यिकोश क्‍या है! नाटक में अमभिव्यक्त उद्देश्य 
हमारे जीवम को किस रूप में प्रभावित करता है ! 

२--नाथ्ककांर द्वारा चित्रित आदशे हमारे सामने उसके देश तथा समाज 
के नैतिक तथा श्राध्यात्मिक श्रादशों' को प्रस्तुत करते हैं। उससे हमें यह 
मालूम हो जाता है कि उत्तका ढंग नैतिक और सांस्कृतिक दृष्टि से कितना 
डब्नतत और कितना पतित है। 

३--नाग्ककार द्वारा अभिव्यक्त उद्दे श्य से इसें यह स्पष्ट हो जाता है कि 
बह जीवन के प्रति अदर्शवादी दृष्टिकोण रखता है अथवा यथार्थवादी ? उसमें 
निराशा का आधिक्य है अथवा झाशा का ! 

शैज्ञी--माथ्क की शैली में भी साहित्य के भ्रन्य अज्ञों के लिए अपेक्षित 
शैली का ध्यान रखना पड़ता है | कथोकथकन की शैली ही नाथ्क की प्रधान 
शैज्ञी हैं| शैली को नांवक में नास्यमावर: अर्थात्‌ नाटक की माताए' कहा 
गया है | ये चार मकार की होती हैं। १---कौशिकी घृति--इसका सम्बन्ध 
शकज्धार और हास्य से है। इसमें गीत-दत्य की बहुलता रहती है। गायन प्रधान 
दोने के कारण इसकी उत्पत्ति सामवेद से मानी गई है। २--साल्ती धृत्ति-- 
दुपका संबंध शोध, दन, दया आदि से है| यह श्रानन्द को बदाती है। इसमें 
बौ९, रैंद्र और अदुभुस्त का समावेश रहता है। इसकी उस्तध्ति यजुबेंद ते मानी 
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गई है। ३--आरमटी दृत्ति-- इसमें माया, इद्रजाल, संग्राम, क्रोध, संघर्ष 
आदि के द्वारा रौद्र रख की उत्पत्ति की जाती है। इसकी उत्पत्ति अ्रयर्ववेद से 
कही जाती है | ४--भारतीय बृति--इसका सम्बन्ध ख्लियों से न होकर केबल 
पुरुषों से होता है) इसका तस्बन्ध शब्दों से व्या प्रायः सब रों से होता दे । 
इसकी उत्पत्ति ऋग्वेद से बताई गई दे। 

उक्त विवेचन के उपरान्त नाटक के अभिनय और रंगमंच का संक्षिप्त 
परिचय प्राप्त कर लेना भी अवश्यक है क्योंकि इन दोनों के अभात्र में नाथ्क 
का अस्तित्व ब्यथथ है। 

अभिनय--मारतीय आचार्यों' के अनुसार अभिनय नाठक का प्रधुख 
ख़ज्ड है| दूसरों के अनुकरण को अभिनय कहा जाता है | इसी के साथ नाटक 
का उदय हुआ हैं| यह नाटक की अभिव्यक्ति का प्रधान साधन दै। भरत 
मुनि ने अभिनय के चार प्रकार माने है। १--आंगिक-इसमें शरीर के विभिन्न 
श्रज्ञों के संचालन द्वारा भाव और काये प्रकट किए जाते हैं| यह तीन अकार 
का माना गया है--शरीर, मुख्ज और चेष्टाकृत | २--बाचिक--इसका संबंध 
बाणी से है। इसके द्वारा आँगिक अभिनय को स्पष्टता प्रदान की जाती है। 
इसके लिए, स्वरशार्तर, व्याकरण, छुन्द शास्त्र, बोलनें ओर पाठ करे की 
विधियाँ अ्रादि का शान आवश्यक बताया गया है| झमिनय के इस मेद के 
कारण ही हमारे यहाँ कथोपकथन को नाटक का पृथक तत्व नहीं माना गया 
है क्‍योंकि कथोंपकथन सम्बन्धी सब निर्देश वाचिक अभिनय में आ जाते है । 
३--आहाय--इसमें बेशभूमा, अभूषणु, वस्त्र तथा विभिन्‍न प्रकार की साज 
सज्जा का उल्लेख रहता है। इसके अनुसार हीं ब्राह्मण, क्षत्रिय, देवता तथा 
सम्पन्त व्यक्ति आदि गौर बर्ण के होते थे। साथ डी राजे-मद्वाराजे मुकुथ्धारी, 
बिंदूषक 'जे हुआ करते ये। ४--सालिक--इफमें स्वेद, रोमांच, कर्प, 
स्तम्भ और अभ, आदि द्वारा साल्िक भावी का प्रदर्शन किया जाता था । 
इसका सम्बन्ध भावों से है | साधारण आंगिक अभिनय से इससे यही अस्तर 
है कि उसमें गतियों का भी अभिनय हो सकते है परन्तु साल्िक में कपल 


सार्वों का ही । 
रबुमंच--नाटक की सार्थकता उसके अभिनय होने में ट्री है यद्यपि कुछ 


नायक केनल पढ़मे के लिए, दी होते हैँ जैसे प्रसाद के अधिकांश नाहक। मस्त 
मुनि ने नाटकों को झमिनीत करने के लिए रंगर्मचों का विषदे विवेशन किया 
है | प्राचीन काल में मावकों क। अभिनय होता था इसलिए रमिमच की 
मुसारु ब्यवश्या थी। सामच को द्म्वाई, चौदाई, जे जाई आदि की सीमा 


कोई विकास नहीं हो पाया | आधुनिक काल में श्राकर जब नाथ्कों की रचना 
प्रारम्भ हुई तब रंगमंच की ओर लोगों का ध्यान गया। पारी चियेद्रिकल 
कम्पनियों का रंगमंच अत्यन्त निम्नकोडि का और अव्यवस्थित था | भारतेन्तु 
ने इसमें कुछ सुधार किए | उसी समय से हिन्दी रंगमंच का अ्रध्तित्व प्रास्म 
होता है | कुछ समय तक इसका विकास हुआ परन्तु बहुत थोढ़े रूप में | उस्ते 
पूर्णता कभी न प्राप्त हो सकी । तिनेमा के आविष्कार ने तो उसे प्रायः समाप्त 
ही कर दिया है। इधर एकॉकियों के प्रचलन से पुनः रंगमंच की उन्नति की 
और हिंदी संतार का ध्यान गया है। 
विकास 

नाथ्कों की उल्तत्ति के सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्न मत हैं | डाक्डर रिजने 
नाटर्कों की उत्पत्ति के मूल में सतक वीरों की पूजा को ही प्रधान मानते हैं। 
उनके अनुसार मृतात्माओं की प्रबन्नता तथा उनके प्रति अपना आदर भाव प्रकट 
करने केलिये नाटक किये जाते थे। यह कथन आंशिक रूप से सत्य है | यदि इसे 
पूणुरूप से तत्व मान लिया जाय तो नाटक की सीमाओं को बहुत संकुश्रित कर 
बैना पढ़ेगा | डाक्टर पिशेल पुतल्ियों के नाच से नाटक की उत्पत्ति मानते हैं। 
चून्रधार, स्थापक आदि शब्दों द्वारा इस मत को धुष्टि होती है। कठपुतलियों 
का उल्लेख वृशत्कथा, बाल रामायण तथा महाभारत आदि में मिलता है। 
अनेक भारतीय तथा पश्चिमी विद्वान नाथ्क की उत्पत्ति बेद से मानते हैं । वेदों 
में ग्राये हुए कुछ सम्बादों को नावक का मूल रूप माना जा सकता है। इसमारे 
यहाँ वाल्मीकि रामायण, हरिवंश पुराण आदि प्राचीन प्रत्थों में भी नाटकों का 
उल्लेख आता है | इससे यह सिद्ध होता है कि हमारा नाव्य-साहित्य संसार 
का प्राचीनतम साहित्य है। 

सारतीय नाट्यकला की उत्पत्ति के विष में अनेक विदेशियों की यह भी 
जारणा हैं कि यह यूनानी माव्यकशा की नकक्ष हैं या उससे प्रभावित है | इस 
विचारञारा के लोग यवनिका!, यबनी झौ« शकारि आदि शब्दों के 
आभार पर यह कहते हैं कि इन शब्दों का यूनान पर प्रभाव है। लेकिन, यव- 
निका की व्यु्पात्ति थुमि श्रमणों' के अर्थ में और 'जवनिका' की जिवाच्छुदेन' 
के अरे में पाई जाती है। प्रतादजी ने 'जदनिका' को मृल शब्द माना है | 
कर को बर्थ है लरा | जो लरापूवक उठाया या गिराया जाय बह 'जवमिंका! | 
॥ इसी से बना है । वूसरी बात यह है कि यूनानी नाटकों में 'जवनिका? 
'ड्रीपतीन) होर्तः डी नहीं। गबती' और 'शक्तारि! पर भी यूनानी प्रभाव नहीं 
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है। तीसरी बात यद्द कि भारतीय और यूनानी नाटकों के तलों में भी पर्याप्त 
अन्तर है। यूनानी नाटक दुखान्त होते हैं, जबकि हमारे नाटक सुखास्त हैं। 
यूनानी नाटकों में केवल चरित्र चित्रण की प्रधानता रहती है जब कि हमारे 
यहाँ प्रकृति-चित्रण और रस की प्रधानता है। यूनानी नाटक बहुधा खुले हुए. 
मैदानों में खेले जाते थे और ऐसे अखाडदों आदि के मध्य में दोते ये जिममें 
ओऔर भी अ्रनेक प्रकार के खेल तमाशे द्ोते थे जब कि भारतीय नाटकों का 
अभिनय विशेष प्रकार के प्रेज्ञायहों में होता था। इससे स्पष्ट हो ज़ाता है कि 
भारतीय नाव्यकला भारतीय मनीषियों की स्व॒तन्त्र चिन्तन की उ्पत्ति है न कि 
यूनानी नाय्यकला से प्रभावित | 

साथ ही हमारी नाव्यकत्ञा उंतार की प्राचीनतम नाव्यकला है। मरतपुनि 
के अनुसार, जैसा इम ऊपर उल्लेख कर आए हैं, स्वय॑ ब्रह्मा ने इतकी रचना 
कर इसे पंचम वेद माना था क्योंकि इसके द्वारा शूद्धों के मनोरक्षम का भी 
विधान किया गया था। भरतमुनि के नाव्यशाज्् से भी पू्े नाटकों का उल्लेख 
मिलता है। आचार पाणिनि की भष्टाध्यायी, जिसका स्वना काल ४०० ई० 
पू० माना जाता है, में 'कुशाश्डः और 'शिलालिन! नामक दो नाट्ककार्सो का 
उल्लेख मिलता है। महाभारत के कुछ काल बाद रचित हरिवंश पुराण में 
लिखा है कि वजूनाम? नगर में 'रामजन्म! और “कौवेरास्म्मसितार! नामक 
नाटकों का सफल अभिनय हुआ । ईसा की प्रथम शताब्दी के खग़भग माता 
ने स्वप्नवासवदत्ता' झ्रादि १३ नाथक लिखे। इंधा की चौथी-पाँचवी शताब्दी 
में कालिदास ने नाव्यककज्षा को चरम विकास पर पहुँचा दिया। इन प्रमायों रे 


छिद्ध होता है कि भारतीय नाव्यकला अत्यन्त प्राचीन ओर मौलिक हैं। 
भाठकों की उत्तत्ति के सम्बन्ध में मुखयंवया दो मत ठहरते हैं। पहला यह 


कि भारत में नाटकों का उदय धार्मिक कृत्यों से हुआ और दूसरा यह कि 
उनका उदय लोकिक और सामाजिक ऋइृत्मों से हुआ | यह विदेशी बिदानों की 
धारणा है। परन्तु वे यह भेद करते समय यह भूल जाते हैं कि इसारे यहाँ 
भार्मिक, सामाजिक और सौकिक कृत्यों में कभी कोई मेंद नहीं रहा है । यहाँ 
एक के घिना दूसरे की स्थिति असम्भव है। भारत में धर्म मानत्र जीवन का 
अज्ज रहा है। इसलिए जीवन में आनम्द के जितमे साधन हैं उनका मृक्त धर्म में 
ही है। नाटक की रचना के मूल में भी धर्म, अर्थ और कार की सिद्धि ही प्रधान 
उहेश्य माना गया है| इससे यह मिष्कर्ष' निकलता है कि भारतीय नाटकों का 
उदय वैदिक कर्सकाएड तथा धातिक एवं सामाजिक उससों पर होने बाल 
श्रमिनंगरत्मक नृत्य, संस्धाद आदि ले हुआ। बाद में रामागया, महामाख, 


न रडीडी 


काव्य ग्रन्थों आदि से उसे अन्य सामग्री मिली जिसे उसका रूप पूण हे 
गया जिउका विकास संस्कृत नाटकों में मिलता है। परन्तु संस्कृत नाटकों के 
यह परम्परा छिन्‍्दी में विकास नहीं पा सकी बीच में सैकड़ों बर्षों' के लिए 
'उत्तका खोत प्रवाह एक गया | 

गद्य की अ्रन्य विधाओं के समान वर्तमान नाव्कन्साहित्य का विकास मे 
भारतेन्दु-युग से ही माना जाता है। भारतेन्दु से पूर्व तब मिलाकर हिन्दी रे 
एक दजन भी नाटक नहीं मिलते | और जो है भी उनमें वार्तालाप, प्रवेश और 
प्रस्थान के अतिरिक्त नाटकत्व के कोई भी प्रधान लक्षण नहीं हैं। यद्यपि 
हिन्दी को संस्कृत और प्राकृत नाथ्कों की अमूल्य पैतृक सम्पत्ति प्राप्त थी 
तथापि हिन्दी के साहित्यकार उन्नीसबी शताब्दी से पूरब उसका उपभोग न कर 
पके । इसके कई कारण थे | कुछ विद्वानों का मत है कि हमारे यहाँ कोई 
राष्ट्रीय रक्षमश्य नहीं था | अन्य लोग नाटक का अभाव गध्य साहित्य के 
अमात और हीनता के कारण भी मानते हैं। हिन्दी का गद्य न के बराबर था 
ओर नाटकों में गध की प्रधान झावश्यकता दोती है। तीसरा मत यह है कि 
मुल्लमान शासकों ने नाव्कों को नहीं पनपने दिया क्योंकि इस्लाम में फिसी 
की नकल्ञ उतारना पाप माना गया है। परुब्तु थे तीन कारण प्रधान न 
होकर गौण कारण हैं। पुसलमानी शासन में हिन्दुओं ने अनेक सुन्दर राज- 
प्रसाद) मंदिरों आदि का निर्माण किया था यदि वे चाहते तो राष्ट्रीय रक्षू- 
मंच का भी निर्माण कर सकते थे | 'दोतो बावन वैष्ण॒वों की वात्तो? आदि गश्- 
ग्रथों में प्रयुक्त गंध का भी विकास किया जा सकता था। घुसलिम शासकों में 
ओऔरज्ञजद को छोड़ कर अन्य कोई भी शासक इतनी संकीर्ण धार्मिक बुद्धि का 
नहीं था जो नांथ्कों के विकास में बाधा डालता! दिन्दी का प्रथम नाटक 
+इन्द्रसभा? एक सुसक्षम्गनशासक की अभिमावकता भें लिखा और खेला गया 
था । इससे यह सिद्ध दो आता है कि हिल्‍्दी में नाव्य-ाहित्य का विकास ने 
दोने के कारण इनसे मित्र थे | 

हिंदी में नाटक-सा हित्य का विकास न दोने के कारणों में सं-पु कारण 
अह था कि इसबी सन्‌ की दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ संस्कृत नाटकों का स्तर 
बहुत गिर गया था । मौलिकता और परम्परा-निर्वाइ को ह).४ से यह काल 
अत्यन्त दु्ि माना जाता है | इस काल के प्रमुख संस्कृत-नाठककारों मुगगरि, 
राजए्बर, जयदेव आदि के नाटकों में माथ्कीय तत्वों का पूण अभाव है| इनके 
परी माहक्ों में शिथिल् कथानक; वर्णतात्मक कविताओं और प्रगीक्ष मुत्तकों 
की भरमार है। ये नाठक चरित्र, रम्पाइ, अन्तहय्ल आदि सर्मी हष्ियों हे 
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सोखले है ! हिंदी को यही छिछली परम्परा विरासत के रूप में मित्वी थी। एसी 
कारण बनाससीदास का 'समय-सार! सं० १६६३, प्राशवंद छोहान का रमा- 
यण महानाटक! ( सं० १६६७ ), रघुराय नागर का 'सभासारों (सं० १७४७) 
अर लन्छिराम का 'करुणा भरण”ः (सं० १७७२ ) आदि सभी नाटक प्रायः 
छुन्दोतद्ध हैं| इसका दूसरा कारण यह था कि सन्‍्तों की निराशामूलक बाणी 
के कारण नाव्य-सजन की प्रेरणा कुशिठत हो गई थी । सभी सन्‍्तों ने एक स्वर 
से यह स्वीकार किया था कि संसार में केवल दुःख ही दुःख है। इस दुःखबाद 
की प्रधानता के कारण ऐहिक जीवन के प्रति उत्साह समाप्त हो गया | मादक 
प्रगतिशील जीवन का चित्र है झ्रजगरकी भाँति श्रालस्यमय जॉबन बिताने वालों 
के जीवन का नहीं | अतः ऐसी दशा में नाटकों की क्‍या आशा की मासकती 
थी । तीसरा कारण यद्द था कि हिंदी का प्रारम्भिक काल मारकाट मे परिपूर्ण 
क्न्ध वातावरण का काल था| इस आशान्ति के युग में नाठक का विकास 
श्रसम्भघ था । बहुत साय की अ्शान्ति ओर उत्पीड़न ने जातीय जीवन को 
निरुमाहित कर दिया था। परूतु सोलहवीं सदी में आते आते वैष्णव आंदो 
लग ने जन-जीवन को भाकभोर कर उठा दिया । इसी आन्दोज्लन ने रागशीला 
अर रासलीला के रूप में जनता को उनकी नाव्यशाल्ाए' भैट की | इन्हीं के 
द्वारा तुलसी और सूर की रचनाएं भॉपड़ियों तक पहुँच सकी । परंतु रीतिकालष में 
चिंतनहीनता पराकाष्टा पर पहुँच चुकी थी। कवियों और जनता के बीच दुललव्य 
खाई थी संस्कृत नाटकों की पिछुलीं परम्पत का द्ौत भी यूस गया था। 
एसी दशा में कौन नाटक लिखता । 
श्रग्रेजी राज्य के आगमन से जीवन की वास्तविकताओं की और हमारा 

व्यान आकर्षित हुआ | उस शातपतिपूण युग में हमारी समध्याओं की श्र्िव्यत्ति 
नास्कों द्वारा होने लगी | मारतेंदु युग में नाटक साहित्य का विकास प्रास्म्भ 
हुआ । भारतेंदु से पूष भी हिंदी में कई नाटक लिखे गये ये जिनमें से कुछ का 
उल्लेख ऊपर किया जा छुका है | उनके अतिरिक्त दृदयराम का ह्सुमनाटकः, 
देव कवि का 'दिवमाया प्रपंच!, महाराज विश्वनाथरिंह का ाजंद रघुनदन, 
महाराज जसक्ससिह का प्रवोध चन्द्रोदय', बजवासीदास का 'प्रवोध खंद्रोदय! 
मेबाज कवि का 'शक्षुत्तला' तथा इरिराम का सीता स्वय॑बर' ग्रादि नाटक भी 
भूत भारतेंदु काल में लिखे गये ये | उपयु क्र नाटकों में से कुछ नाव्कीय कपिता 
तथा कुछ अभुवाद हैं। इसी तम्य के दी रंगपंचीय नाथ्क और मितते हैं--- 
अमानंत का लिखा हुआ इन्द्र सभा! तथा एक झन्य छवि का खिला हआ 
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“ ट्ैडदे मा 
जानकी मंगल | हुन्दर सभा? गीति-नावख्य परम्परा का प्रथम नाटक माना 
जा सकता है | इसकी रचना १८५० ६० के लगभग हुई थी । यह अपने गीतों 
के कारण बहुत लोकप्रिय रहा था । इन सभी नाटकों में पद्म की प्रधानता और 
नाथ्कीय नियमों का श्रमाव था। साहित्यिक दृष्टि से इनका मूल्य नगएय है | 
भारतेंदु के पहले के मौलिक नाटकों में दो उल्लेश् योग्य है-महाराज विश्वनाथ- 
सिंद का आनंद रुर्नदन? तथा भारतेंदु के पिता बाबूगोपालचन्द्र का नहुष? | 
अनुवादित नाटकों में राजा लक्ष्मणस्िद्द का अभिशान शाकुन्तल? का हिंदी 
अनुवाद बहुत प्रसिद्ध हुआ जिसमें मूल कृति का सौंदय पाया जाता है। इसका 
गद्य खड़ी बोली का और पद्म ब्रज भाषा का है । एक प्रकार से खड़ी बोली में 
लिखा गया यह हिंदी का सर्व प्रथम अनुवादित माठक है। काक्षक्रमानुसार 
इनके उपरान्त भारतेंदु का नाम आता है। 

भारतेन्दु से पूवे पारसी थियेटरों का युग भी महलपूर्ण है। सन्‌ १८७० दें 
लेगजग पेस्टसजी फ्रामणी ने ओरिजिनल थियेट्रिलल कम्पनी! खोली जिसके 
उपराष्द अलेक अन्य कम्पनियों की स्थापना हुई । इन्होंने कोई प्रसिद्ध नाटक- 
कार तो नहीं उत्पन्न किया परन्तु इमें एक अत्यन्त उपयोगी वस्तु दी-रक्षमग्न | 
प्रत्येक कम्पनी को अपना नाटककार होता था जो कम्पनी के लिए नए नाटक 
लिखता था। इनके रौनक? बनारसी, विनायक प्रसाद तालिबव बनारती, 
अदहसान शलनथी बहुत प्रतिद्ध हैं । रोनकः की 'गुलवकाबली” और “इन्साफे 
महमूद? प्रसिद्ध नावक है । संक्षेप में भारतेंदु पूष युग की यही नाटक 
परम्परा है । 

भारतेंदु के हिन्दी साहित्य में पदापण करते हो उसका प्रत्येक क्षेत्र एक 
नवीन चेतना से भर उठा। नाठक-साहित्य भी इसके प्रभाव से न बच सका | 
हिंदी नाटकों का वास्तविक विका भारतेन्दु युग से ही माना जाना चाहिए | 
भारखैंदू का युग प्राचीन ओर नवीन के संघर्ष का थुग था | उनके नाटकों में 
इस संघर्ष की तोत्र प्रतिध्वनि है। भारतेन्दु ने दो प्रकार के नायक लिखे-मौलिक 
और अनूदित । मौलिक नाटकों में बैदिकी हिंसा हिंसा न भवत्ति, चंद्रावली, 
विषय विषमौधषम, भारत दुर्दशा, नील देवी, अँधेर नगरी, प्रेमणोगनी श्रादि 
है। इन नाठकों में उन्होंने जीवन के प्रायः सभी छत से सामग्री ली है। चस्धा- 
बल्लौ में प्रेम का आदर्श, नीलदेवी में ऐतिशासिक बच, सारत दुदंशा में देश- 
दशा आदि का वित्रए है। उनके अनूदित नाटकों में विद्या सुन्दर, पाखणड 
जिंडममना, घनंजय विजब, कपूर मंजरी, मुद्राराज्स, भारत जननी आदि हैं | 
उनका हत्त देरिश्चिद्र मौलिक नारक माना जाता है परखु आचार्य शुक्ल उसके 
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एक बंगला नाटक की छाया देखते हैं | इनके नाटकों पर बंगला झोर संस्कृत 
के नाटकों का प्रमाव है। बंगला नाटक अंग्रेजी से प्रभावित हैं। इस तरह 
इनके नाटकों में अज्ञात रूप से भारतीय और यूरोपीय नाव्यकला का सुन्दर 

तमन्वय हुआ | गिन्‍्दादिली भारतेंदु के नाटकों को विशेषता हैं। तभी नायक 
अभिनय हैं| 

भारतेन्ुु के प्रभाव से उनके समकालीन समी साहित्यकारों ने नाटक लिखे 
जिनमें मारतेन्दु के अतिरिक्त दो लेखक प्रतिभाशाली ये--प्रतापनारावण मिश्र 
और राधाक्षष्णदास । मिश्र जी ने गो संकट, कल प्रभाव, जुआरी ख्वारी 
शोर हमीर हठ नामक चार नाटक लिखे । राधा कृष्णदात ने महारानी पह्रा- 
बती, पद्दाराणा प्रताप, दुलिया बाला आदि अनेक सुन्दर नायकों का निर्माण 
किया | इसके अ्रतिरिक्त श्री मियावदास ने 'रिणुधीर प्रममोंदिनी, संयोगिता 
स्वयवर, तप्तासम्परण; प्रेमघन ने भारत सौभाग्य; बाबू गोपालचंद्र ने 'बूढ़े मुंह 
भुद्दासे लोग चजे तमाशे?, बाबू केशवदास ने सब्जाद सम्बश्ल, शमशाद सौसन, 
गजाधर भह ने मच्छुकटिक$ अस्बिकादत व्यास ने 'लतिका? आदि नाटक इसी 
काल में लिखे | साहित्यिक दृष्टि से उक्त नाथ्कों का मूल्य अ्रधिक पी माना 
जाता | इनमें मौलिकता और नाटकीय गशुणणों का अभाव है | इन नाटकों की 
दो विशेषताएं हैं। १--देवता, गन्धव, राक्षस आदि दैवी पात्रों का अमाब 
ओर इनके स्थान पर मनुष्य की बुद्धि और भावों के चमस्‍्कार का श्रदर्शन। 
इस प्रकार इस काल में नाटक साहित्य का मनुष्य के जीवन से निकट का सम्बन्ध 
स्थापित हो गया | २--परथ के स्थान पर गद्य का प्रयोग | श्रालोचक बचसर्तिद * 
के शब्दों में “शैली की दृष्टि से इस पूरे काल में नाटकों का अपेक्षित विकास 
न हो सका । बालकृष्ण भट्ट, राधाकृष्णदास आदि के नाटकों के कथानक 
अत्यन्त शिमिल हैं। चरित्रों का व्यक्तित्व नाथ्ककारों के व्यक्तित्व से लिपटा 
रह गया, उनकी र्वतन्त्र स्थिति न बन सकी । संस्कृत का स्वगत भाषण और 
काव्याध्पयक वातावरण भी बहुत कुछ ज्यों का त्थों रह धया। रोतिकाल्लीन 
कविता के प्रभाव से चमलकार प्रदर्शन की प्रवृत्ति भी बढ़ी | हाँ, जहाँ तक बस्तु- 
चग्रन की विविधता तथा सामान्य प्रान्नीं के चुनाव का प्ररन है इस काल के 
नाटक संस्कृत की घिसी पिटी परिषाटी को काफ़ी पीछे छोड़ सुके थे 

इस काल के उपरान्त मद्रावीरपछाद ट्विवेदी का सुधारतादी शुग आया । 
इसमें नाटक के विकास में कोई क्ान्तिकारी परिवर्तन नहीं हुआ । मार फन्दु मुग 
की ह्लृत्तियाँ थोड़े बहुत अन्तर के साथ यथावत्‌ चल॑तीं रहाँ। इंस काल 4 
पतिदाशिक सारक विशेक रूप से अधिक लिखे पए | दल पाठ्श के लायक 





नन शैजुंटर न. 
सातिक बृत्ति बाले महायुरुष रहे | जगन्ताशप्रसाद चतुर्वदी का वुलसीदास!', 
वियोगी हरि का प्रबुद्ध यामने, मिभ्रवन्धु का शिवाजी? आदि इसी प्रकार के 
साटक हैं | प्रमचम्द ने 'कअज्ञा? नाटक लिग्व कर सब प्रथम मुस्लिम संध्कृति 
पर सहानुभूति पूर्वक बिचार किया । इसके अ्रतिरिक्‍त अन्य नाटकों के पिष्य 
भोल-विवा है, दृद्ध विवाद, मुकइमेभाज़ी अादि सामाजिक बुराइयों के निश- 
करण के लिए चुन गए | बद्रीनाथ भद्द में (मि्॒॑त अमेरिका! ओर विनाई 
(विज्ञापन! नामक प्रहतन लिखकर ऋमशः रीतिकालीन अश्लीलता और पाश्चात्य 
सभ्यता की कृत्रिमता पर प्रकाश डाला | जी० पी० भीवारतव ने भी बुलछ प्रह* 
सन लिखे जिनका स्तर काफ़ी नींचा रहा । 

इस काल में मालिक नाटकों के श्रमाव में अनुवाद की परम्पता चली। 
श्रगुवाद बल्चला, तेध्कृत और अंग्रेजी से हुए ; बाबू तीताराम ने नागानन्‍्द, 
मुन्छुकटिक, मालती-माधव आदि का तथा सत्यनारायण कविरन ने उत्तरराम 
चरित और मालती माधव का संस्कृत से अनुबाद किया । ये अनुवाद भाषा 
की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर हुए हैं | बंगला से ट्विजेद्लाल राय के नाटकों का 
रूपनारायण पांडेय और रामक्ृष्ण वर्मा ने अनवाद किया । ये श्रनुवादित नाथ्क 
अत्यन्त लोकप्रिय हुए । नाथूराम प्रेमी और घन्यकुमार जैन ने मी अनेक बंगला 
नाटकों का अनुवाद किया । अग्रेजी नाटकों के हिंदी अनुवादकों में गंगाप्रसाद 
पॉडिय, पुरोहित गोपीनाय, मथुराप्रताद उपाध्याय अपुख है। इन्होंने विशेध 
रूप से शेबठपियर के नाथ्कों का अनुवाद किया है । 

उपरोक्त अनुवार्द के श्रतिरिक्त अनेक प्रकार के मौलिक नाटकों का 
सूजन भी इस काल में हुआ | इनमें से एक प्रकार के नसोटक वे थे जिनके 
नायक सातल्विक इस वाले थे ( इनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है )। 
दूलरे प्रकार के नाटक थे थे जिन पर पारसी नास्यकला का प्रभाव था। इनमें 
राधेश्याम कथावाचक, नारायणप्रसाद बेठाव, आगाहअ कश्मीरी ओर इृरिक्षष्ण 
जौंहरी प्रमुख हें | तीतरे प्रकार के वे नाटक हैं जिनमें हश्य काव्य की अपेक्षा 
अव्यकाब्य के शुण अधिक हैं। इनमें मिश्रवन्धु का 'ेत्रोत्चीन; बद्रीना|श भट्ट 
का चन्द्रगुप्त, वेनचरिज, दुर्गाबती आदि; राव देवीप्रसाद पूर्ण का चन्द्रकला- 
मानुकूमाए मैथिलीशर्ण गुप्त का चन्द्रहास? और जगनाथप्रधाद चतु्बदी का 
धप्रह्लन मधुर नाटक विशेष उल्लेखनीय है। यहाँ तक प्रायः भारतैन्दु की 
प्रिशित शैली पर ही नाटक लिखे गए | इसके उपरान्त नाथ्ककारों ने भारतेस्दु 
पद्धति का स्याग कर अंग्र जी पड़ ति अपनाई । इसके प्रमाव स्वरूप नाटकों में से 
प्रद्दाबना, विष्क॑ंम्क आदि को उड़ा दिया गया। अली की दृश्यों में विभाजित 
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किया गया | दृश्य और सून्‍्य का भेद भी गायथ हो यया | मंच पर उपस्थित 
फरने वाले दृश्यों में कोई व्व्मन नही स्थीकार किया गया! यहीं से हिंदी 
नाटकों का आधुनिक युग प्रारम्भ होता है। इस काल में नायक जगत में जय- 
शट्टूर प्रशाद का आविर्भाव हुआ । इसे नाटकों का उत्थान युग या प्रसाद युग 
फ्ह सकते हैं । 

जिस प्रकार कहानी-उपन्यास के क्षेत्र में प्रमचन्द के पदापण करने से एफ 
युगान्तरकारी परिवर्तन आया था उसी प्रकार प्रताद के नाटक-क्षेत्र में अबतीर्ण 
होने से दिंदी-नाव्य-साहित्य का कायाकल्प हो गया। आधुनिक द्विन्दी नाटकों 
के पूर्ण लाहित्यिक स्वरूप का प्रस्फुटन इन्हीं के नाटकों में दिखाई दिया | इन्देनि 
गम्भीर ऐतिहासिक अध्ययन के आधार पर प्राचीन भारतीय गौर, सभ्यता, 
संल्कृति और परम्परा का चित्र उपस्थित करने वाले नाटक लिखे । इन्होंने 
अपने नाटकों के कथानक महाभारत के उत्तराद काल से लेकर सम्राट हर्षवर्धन 
के काल तक के लिए. क्‍योंकि यही काल भारतीय सम्यता के मी का काल 
है। प्रसादजी के प्रयत्न और प्रभाव से द्विन्दी नाव्यकला में बहुत परिवर्तन 
हुए । नाटकों के बाह्य श्राकार और अवयवों के विन्यास में वेचित्य आया। 
प्राचीन नास्य शास्त्र में बजित दृश्यों आदि का दिखाया जाना तथा 
अन्य अनेक नियमों का उल्लंधन हुआ । बंध, श्रात्मइत्या, युद्ध 
भआादि वर्जित दृश्यों को खुलकर दिखाया गया। इन्होंने मनोदैश्ानिक चरित्र 
चित्रण को अपना आधार बना कर पात्नों का अड्डन किया | इनकी नाव्यकला 
में भारतीय और यूरोपिय दोनों प्रणालियों का सुन्दर समन्वय हुआ | इन्होंने 
जहाँ भी कोई उपयोगी तत्व देखा उसे निश्लंको च अहण कर लिया | परन्तु इस 
में अन्धानुकरण की भावना नहीं थी | इसी कारण योरोप में प्रचलित शील 
वैचिज्यवाद का पूर्ण अनुसरण न कर के रत-विधान और शील वैचितन््य का 
सामंजस्य रखा । प्रराद के नाटक निम्नलिखित हैं--स्कन्दगुप्त, अजातशत्र्‌, 
खन्‍्द्रयुप्ठ, भर बस्वा मिनी, विशाख, कामना, बजन्सेजय का साग्यश, राज्यश्री, 


धन, कक्णालय, अयश्नित और एक घट । 
प्रसाद का युग राजनीतिक, सामाजिक और धामिंक उयल युथल का युग 


थ। | इस परिस्थिति ने इमें वाध्य किया कि हम श्रपनी संस्कृति श्लीर राष््रीयंता 
के विषय में सोचे | उस समय कोई इल नहीं सूकता था। प्रहाद में इसी- 
लिए प्र रणा ग्रहण करने के लिए अतीत की ओर देखा | पद दलित जाति के 
लिए उसका अतीत बड़ा आकर्षक होता है। दूसरा कारण यह था कि प्रछाद 
मूलतः दाशमिक थे | शैवागम के 'आनवन्‍दः की उपासना के कारण उन्होंने 
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प्रशढाव। नहीं मीखा था | उसका हृह विचार था कि शअ्रस्वढ्ठ भारतीयता 
का सार$तिक थुनरुमान यदि सम्भव है तो प्राचीन भारतीयता के उच्ज्बदतम 
उदाहरण को ही भारतीयों के सम्मुख रवना चाहिए | इसके लिए थे प्राचीन 
भारत और नबीन यूगेप को एक साथ लेकर चले | ऐतिहासिक अ्रनुशीलन 
ओर नवीन कहपना के योग से उन्होंने नाव्यकल्ा में ननीनता की उद्भावना 
की। नाखकों में अ्न्तद् स्व की प्रधानता यूरोप की देन थी । प्रसाद के नान्‍कों 
में ऐतिशासिकता होते हुए भी इसी कारण आधुनिकता की छाप है | इस प्रकार 
उनकी संस्कृतिक पुनख्त्थान की भावना, उनका दार्शनिक चिन्तन, उनकी 
खामाविक चरित्र कल्पना, उनका राष्टीयता के प्रति उत्तट आग्रह, उनका 
लंघपे के बिप से जीवन के अमृत की खोज करना श्रादि ऐटी बातें हैं जो उन्हें 
हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ नाटककार घोषित करती हैं। 


प्रताद जी के पश्चात्‌ हिंदी में दो नाटककार्ों ने विशेष कार्य किया है-- 
हरिक्षष्ण प्रेम्ो और उदयशंकर मह्ट | प्रेमी जी ने अपने ऐतिहासिक नाठकों में 
मुग़शकालीन राजपूत्ती गौरय की भलक और हिंदू-पुरस्तिम एकता का चित्रण 
किया । स्क्लाबन्धन! इनका प्रसिद्ध नाटक है | अन्य नाटकों में ख्नभंगः, 
आहुति', 'विषपान' आरदद उल्लेखनीय है| मद्जी ने श्रधिकांशतः पौराणिक 
नाथ्क लिखे । संगर विजय, अभ्या, मत्त्यगधा, विश्वामिन्र उनके प्रतिद्ध नाटक 
हैं । इसके अतिरियत इसी काल में उग्र, माखनलाल चतुर्वेदी, गोविन्दवहलभ 
पन्‍्त, जंगनाथप्रसाद मिल्निस्द, पंत, सत्येन्द्र, रामनरेश त्रिपाठी, चतुर्सेन शाज््ी 
आदि ने अनेक नाटकों का सजन कर हिंदी नाटक साहित्य को आगे बढ़ाया । 
उपयुवत नाटककारों के अतिरिकत दो मावककार विशेष रूप से और उल्लेख- 
मीय हैं--लक्ष्मीनारायण मिश्र और सेठ गोविन्ददास | मिश्रजी ने इब्तन और 
शो से प्रभावित होकर नवीन प्रकार के समस्या-माटक लिखे जिगमें सिन्‍्दूर की 
होली, सन्यासी, रापुस का मन्दिर, मुक्ति का रहस्य आदि प्रसिद्ध हैं। इनमें 
संस्कृत नाथ्य शास्त्र के नियमों के उल्लंघन के साथ साथ पात्रों की संख्या भी 
कप्त हैं। संगीत और स्वगत-कथनों का पूर्ण बहिष्कार है। साथ ही रंगमंच के 
निर्देश व्योरे के साथ दिए हैं। थे चरित्र प्रधान यथाथवादी नावक हैं | सेठजी 
भी इसी पथ के अनुगामी हैं। उनके प्रकाश, हर और कतेव्य तीन नाटक 
प्रसिद्ध हैं । इनमें मिश्र जी के नाथ्कों की अपेक्षा अभियमैता अधिक है। 


उपयुक्त नाटकों के अतिरिक्त इस काल में कई अन्य शैलियों में लिखे गए 
नाठ्क भी मिल्षते हैं जैसे ताव्य हृपक, गीति नाव्य, भावनाव्य एवं एकांकी | 
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आजकल एकांकियों का प्रचलन बहुत बद रहा है। साथ ही रेडियो नाटकों का 
भी मूत्र प्रसार हो रहा है। श्राधुनिक नाटककार बड़े बड़े नाटक लिखने की 
अपेक्षा छोटे छोटे नाटक लिखना अच्छा तमभते है वर्योकि श्राज भगता हें 
इन्हीं की मांग है और इन्हीं क। सबसे अधिक अभिनय होता है | 


१२--आलोचना ; स्वरूप श्रौर विकास 
सरूप 


प्रत्येक वस्तु के परतने और उसके गुण दोष निश्चित करने की प्रद्ृत्ति हरेक 
व्यक्ति में स्वभाविक रूप से पाई जाती है। ज्ञात श्रथवा अज्ञात रूप से प्रत्येक 
पनुष्य को किसी भी वस्तु के लिए “अच्छी है या बुरी है, वा इत भेणी की 
है? इस प्रकार कोई न कोई मत निश्चित करना होता है। आलोचना उन 
विभिन्न रूपी की विश्लिष्ट व्याख्या कर उनके सत्य स्वरूप का 5दघाव्म करती 
है। कला के तम्पर्क से उत्पन्त रसानुभूति की श्रालोचना मौत्तिक व्याख्या है | 
आलोचक विश्लेषण करता है, वह हमारे मस्तिष्क में उन तत्वों की विश्लिष्ट 
चेतन उत्पन्न करता है जो किसी साहित्यिक कृति अथवा उतके फिसी अंश 
को रतमय या नीरस बनाते हैं। काव्य की विशेषताओं को सामान्य नाम देने 
का अर्थात्‌ सामान्य रूप में प्रकट करने का नाम ही श्रा्षोचना है। इसकी 
सहायता से पाठक सत्‌-अ्रसत्‌ साहित्य के विधायक तल्लों की सचेत अ्रवगति 
प्राप्त करता है। इसके हाय साहित्य का रस-प्रहए एक अन्‍्ध व्यापार न रहकर 
चेतना मूलक व्यापार बन जाता है । आश्ोचनाशाद्ञ की जानकारी रखने बाला 
पाठक अधिक सचेत भाव से साहित्य का रस लेता है। इससे हमारी रस-संबेदना 
का शिक्षण और परिष्कार होता है। 

आलोचना की परिमाषा करते हुए डा० श्यामसुन्दरदास ने लिखा है 
कि-- साहित्य-क्ेत्र में ग्रत्थ को पदकर उसके गुर्णो श्रीर दोषों का विवेखन 
करता और उसके सम्बन्ध गे अपना मंत प्रकट करना आल्लोचता कहलाता है | 
““थदि हम सादित्य को जीवन की व्याख्या माने तो आलोचना को उस 
घ्याख्या की व्याख्या मानना पढ़ेगा |?? आलोचना के काय और प्रभाव को 
स्पष्ट करते हुए बाबू गुलावगय कहते है कि--“अालोचना का मूल अद्देश्य 
कवि को कृति का सभी हृष्टिकोणों ते आ्रास्वाद कर पाठकों को उस प्रकार के 
आस्वाद में सहायता देना तथा उनकी रुचि को परिमार्जित करना एवं साहित्य 
की गति निर्धारित फरने में योग देना है |”? 

संस्कृत आचार्यों' ने कवि की सृष्टि को 'नियतिकृति नियम रहिताग” 
मानकर भी उसे व्यवहार विदे! और 'कान्तातम्मतियोपदेशयुजेः भी माना है। 
शत / ई छष्टि के रहस्य से पाठक को' परिचित कराना ही सबसे अली संक 
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फा काथ और कत्त व्य है। यदि कोई मनीषी कल्लाकार जीवस की व्याख्या 
करता है तो एक निष्पक्ष और विद्वान आल्लोचक हमें वह व्याख्या समभ्काने में 
सहायक होता दे। इसीलिए विद्वानों ने आलोचना के दो प्रमुख उद्दे श्य निर्धा- 
रित किए एँं--सत्साद्वित्व के निर्माण का प्रोस्ताइन तथा अख्त्‌ साहित्य का 
निराकरण | परन्तु याद दोष छिंद्रान्वेषश के लिए ही श्राल्नोचगा की जाती ६ 
तो उधका स्तर अत्यन्त छिछुला और तत्साहित्य के लिए धावक हो उठता है। 
यदि अलोचना के मूल में परस्पर राग-क्ष की भावना काये कर रहीं दो तो 
बह कभी भी हमारी मार्ग दर्शक नहीं बन सकती | सम्मवतः अपने समय की 
इती राग-द्वेष पूर्ण श्रालोचना को देखकर भगवान्‌ बुद्ध को अपने शिष्यों को 
, यह चेताबनी देनी पड़ी यी कि--वाद॑ जात॑ नो उपेति”, अर्थात्‌ जहाँ 
बाद हो रहा हो--अलोचना हो रही हो वहाँ कभी न जाना चाहिए । 
इसलिए आलोचक के लिए, विद्वान, श्राशोच्य वस्तु का पूर्ण शाता, उदार दृृदय 
और निष्पक्ष होना अ्रत्यन्त अवश्यक है। क्योंकि आशोचना दोगी अवश्य | 
उसे रोका नहीं जा सकता। साहित्य और आ्रालोचना में श्रत्यन्त निकट का 
सम्बन्ध दे । अत्यन्त प्राचीन काल से हम इन दोनों को साथ-साथ चल्नता पाते 
हैं। जहाँ साहित्य है, वहाँ किसी न किसी रूप में आलोचना भी है । इसलिये 
भगवान बुद्ध के आदेशानुसार उसके प्रति उपेक्षा तो नहीं दिखाई जा सकती | 
झआवश्यकता केवल इस बात की है कि आलोचक अपने विवेक को सदैव जागत 
रखे । वह पाठक और लेखक के मध्य मध्यस्थ क्रा क,ये करता है। “उसका 
दोनों के प्रति उत्तरदायित्व है। एक ओर वह कवि की कृति का सहृंदय 
व्याखयावा श्रौर निर्णायक होता है तो दूसरी और वह अपने पाठक का 
विश्वासयात्र और प्रतिनिधि तप्तका जाता है । कवि की भाँति वह हा और 
दुष्ट दोनों ही होता है। लोक व्यवद्ार तथा शांझा का शाम, प्रतिमा और 
श्रभ्यात आदि साधन जैसे कवि के लिये अगमेक्तित हैं उसी प्रकार समाज्नोचक 
के लिये भी [?? इस प्रकार आलोचक का महत्व और कृति कवि या शेखक के 
महत्व और कृति से किसी भी दशा में स्थून नहीं होती । दोनों का उत्तरदायित्व 
तमान है। इसी विशेषता को लद्रय कर झाचाय शुक्त ने साहित्य के स्वरूप 
का विवेचन करते हुए आ्राज्लोचना को साहित्य का एक श्रज्ञ माना है । 
हिन्दी में आलोचना? शब्द झाशकल साहित्यिक साज्ञीचना के किये 
प्रयुक्त होता है जो अंग्रेजी शब्द 'लिटौरी क्रिठिक्िन्सः ( क्‍जीशिशकज 0गी- 
०ंध्य ) का समानार्थी है। 'क्रिटितित्अ! शब्द की व्युतत्ति शरीक शब्द क्रिटि- 
'कौस', जितका अमिप्राय विवेचन करना या मिर्णय देना है; ले भानी जाती 
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है । यूरोप में इस शब्द की परिधि में किसी कृति विशेष के शपुच्चित अ' ययन के 
साथ ही उम्तके सुगन की प्रक्रिया, उसके सरष्टा के व्यक्ति तथा उत्तके युग एन 
तत्वा। न प्रवृत्तियों का अध्ययन झादि समी बातों का समावेश माना जाता 
४ । पश्चिमी श्रानोचना के श्रादि गुरू प्लेये साहित्य में ही नहीं बरन्‌ साहित्य 
कार में भी श्रेष्ठ चरित्र, श्रेछ्ठ आचरण तथा सत्यानुतरण का समावेश चाइते 
थे। उनके लिये वही साहित्य भ्रष्ट तथा पठनीय था जो सत्य सन्देश दारा 
श्रेष्ठाचरण में सहयोग दे सके । यह अलोचना का नैतिकता बादी मानदशढ 
था जिसका आधार आदर्श” था । परंतु इसकी दृष्टि सीमित थी । अरस्तू ने इस 
दृष्टिकोण का परिष्कार और परिवर्धन कर साहित्य के “तम्भावित सत्य' की 
स्थापना की । उनके अ्रनुतार साहित्यकार जिस तत्य की अभिव्यक्ति करता है 
उसमें हमें विज्ञान की सत्यता के दर्शन नहीं होंगे। उत्तकी उत्य की अभिव्यक्ति 
दूधरे प्रकार की होगी। उसमें इमें वैशानिक सत्य के दर्शन न होकर सम्भावित 
सत्य के दर्शन होंगे। यह यथार्थवादी दृष्टिकोण! था। इस प्रकार यूरो पिय समीक्षा 
प्रद्ति में सवना के विषय, सौत्दये सिद्धान्त, रचनाकार की जीवनी आदि की 
दृष्टि से रच ना के गुण दोषों और स्वनाकार की अन्तर्वृ तियों का सुद्म 
विवेवन किया जाता है। 

भारतीय अलोचना या समीक्षा, श्रत्यन्त प्राचीन होती हुई मी, पश्चिमी 
अलोचना से मिन्न और विल्क्षण है। संस्कृत के समीक्षा शब्द का श्रमिप्राय 
अन्तर्माष्यः तथा “अवान्तराथ विच्छेद! मात्र माना जाता रहा है। इसी 
कारण सागीक्षकों का ध्यान प्रधानतः आलोच्य ग्रन्थों तक ही सीमित रहता 
आया है। संस्कृत साहित्य में श्रालोचना उस भावत्रा ज्ञान को कहते हैं 
जिसकी सहायता से आलोचित ग्रन्थ का उचित शान प्राप्त हो सके । इसमें 
फाव्यन्तत्व के दाशेनिक अध्ययन एवं शास्त्रीय व्याखयादि, अथवा अधिक 
से अधिक रचना शैलियों की परीक्षा पर ही विशेष ध्यान दिया गया है। परूसु 
पाश्चात्य आलोचना में ऋमशा साहित्य झृतियों के व्यावहारिक पक्ष को भी 
पूरी महत्ता प्रदान की गई है । अतण्ज़ भारतीय समीक्षा का छेत्र जहाँ अधिक- 
तर काव्य-शसत्र तक ही सीमित रहा दै वहाँ पश्चिमी आशोचमा एबं उससे 
प्रभावित दिन्दी आलोचना का तम्पक आधुनिक मनोविशन, समाज-विज्ञान, 
झर्थ-विशन, माषा-विशान आदि के साथ भी स्थापित हो गया है जिससे उसने 
एक खततन्त्र रूप धारणु कर लिया है | 

संस्कृत साहित्य में अ्ालोचना की छः पद्चतियाँ प्रचलित थीं जिनका थोड़ा 
बहुत अनुकण हिन्दी के वर्तमान साहित्वकारीं ने भी किया है। ये छुः पद्ध तियाँ 
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निम्नलिखित हैं-(१) आचाय पद्धति, (२) टीका पद्धति, (३) शाख्रार्थ पद्धति, 
(४) सूक्ति पद्धति, (+) खणहन पद्धति और (६) लोचन पद्धति । इन पद्धतियाँ 
का दृष्टिकोण केवल एक पुस्तक अथवा साहित्य के किसी एक विशेष गुण की 
आलीचना करना ही गहा है। ये विस्तृत अथवा सार्वदेशिक और सर्व कालीन 
साहित्य को अपना आधार बनाने में अ्रतफल रही हैं । परन्तु इनकी इस 
सीमित एबं एकाज्ी आलोचना को विस्तृत ज्षेत्र में भी प्रयुक्त किया जा सकता 
था और किया जाता है। इन पद्धतियों की संक्षिप्त व्याख्या निम्नलिखित है-- 

१--आचार्य पद्धति--संस्कृत के आचाय॑ अपने लक्षण प्रन्थों में 
व्याद़््यादि के लक्षणों का निरुपण करते थे । जिन क्द्॒य ग्रन्थों को थे उत्कृष्ट 
समभते ये उन्हें रत, अलक्छार आदि के सुन्दर उदाहरण के रूप में और जिन्हें 
निकृष्ट समझते ये उन्हें अधम काव्य या दोधों के रूप में उद्धृत करके उनके 
गुण दोपों की ययोचित समीक्षा करते थे | 'काब्यप्रकाश, 'काव्यदपेणश” आदि 
इसी प्रकार के ग्रन्थ हैं। मध्ययुगीन हिन्दी आचायों ने अपने रीतिप्रन्थों में 
अयनी ही रचनाओं के उदाहरण दिए और दोषों की अवद्ेलना की | श्राधु- 
निक काल सें भी इस पद्धति पर अनेक अन्य लिखे गये हैं जेसे--गुल्ञाबराय का 
निवरस!, कन्दैयालाल पोद्दार का 'काव्यकल्पद म', शुक्लजी का रस मीमांता!, 
रामदहिन मिश्र का काव्य दर्पण”, हरिश्रौधजी का 'रत-कलश? आदि | 

२--दीका पद्धति--हसमें सिद्धान्त की अ्रप्रेज्ा श्रालोच्य प्रन्य को अधिक 
महत्व दिया गया था। ठीकाकार टीका लिखते समय कमि के आशय को तो 
स्पप्ट करके बताते ही थे साथ ही उत्तकी उक्तियों की विशेषताओं तथा रस- 
ध्वनि, अलछार अदि का भी उल्लेख करते ये | इस पद्धति ने रचनागत श्र 
पर ही अधिक ध्यान दिया । संस्कृत में मल्किताथ की टीकाएं प्रसिद्ध हैं| 
हिन्दी में प्रं० पद्मतिद्द शर्मा की 'बिह्वारी की सतसई?, रत्नाकर का बिहारी 
र्नाकरः, दीनजी को बिहारी बोधघिनी! आदि इसी कोष की कृतियाँ हैं। 
इस पद्धति पर हिन्दी साहित्य में तीम प्रकार की रचनाएँ हुई'--अर्थ परिचय, 
रचगा परिचय झोर रचनाकार के परिचय के रुप में । 

३--शाखार्थ पद्धति--पूववर्तों उमीक्षकों ते असइमत होने पर परक्‍्ती 
आलोचकों ने तकपूरँ उक्तियों के द्वारा दूसरों के मत का खख्डन और अपने 
मत का मण्डन करने के लिए शाज्ञार्थ पद्धति चलाई । इन लोगों ने विपक्ष फरे 
दोषों और स्वपद् के गुणों को ही देखने की चेष्य की । रख गरज्ञांधरः तथा 
“व्यक्ति विवेक? इसके छुन्दर उदारंण है। हिंदी साहित्य में 'विद्वारो और देव” 
(देव और बिहारी! इंसी प्रद्धति की रचनाएं हैं। लेज हंप में भी शास्त्ार्ग 
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पद्ति पर अलोचनाएं प्रकाशित हुई हैं ओर हो रही हैं। संस्कृत साहित्य में 
इस पद्धात पर लिछित आलोचना का विषय समीद्ा छिद्धात्त था क़िस्तु 
हिम्दी में अधिकतर ह्क्षम ग्र्थों की ही ऐोकर विंवाद उठा है। 

४--ल्रक्ति पद्धति--सुन्दर लगने ब!ली बस्तु की प्रशंसा करना मनुष्य का 
स्वभाव है | संस्कृत काध्यों ओर केवियों के विषय में प्रशंतात्मक उतक्तियाँ 
कही गई हैँ। यथा«« 

४उपमा कालिदासल्य भारेर्ंगौरवम्‌ | 
नेषथे पदला लित्य॑ माघे सन्ति तयोगुणः |” 

संह्कृत की यह परध्यरा हिंदी में भी अश्रविराम बनी रही | यथा--“सूर सुर 
तुलसी सती उदगन केसबदास””? आदि | आधुनिक हिंदी साहित्य में सम्पादकों 
और भूमिका लेलकों ने ही ऐसी श्रालोचनाएँ लिखों हैं । 

९ --खंडत-पद्धति-मनुष्य के लो लोचन केबल गुण ग्राही दी होते हैं थे 
केवल दोध ग्राह्दी भी हो सकते हैं, इसी सहज बुद्धि ने परिडतराज जगन्नाथ इंत 
पचित्न-मीर्माता-जए्डन! आदि को जन्म दिया | यह पूररुपेण दोष दर्शन 
प्रणाली है | हिंदी में ऐसे आलोचकों में स्वर्गीय हिवेदी जी को माना जा 
तकता है। 

६--लोचन-पद्धति--अालोचना का उत्कृष्टतम रूप इसी पद्धति में प्रकट 
दोता है। इसमें आलोचक श्रालोच्य विधय के अर्थ को पूर्णतया द्वृदयंगम 
फराके रचना की श्रन्तहृष्टि की विशद समीक्षा करता है। संस्कृत में ध्वग्या- 
लोक आदि ऐसी ही रचनाएं हैं। आचार्य शुक्त के इतिद्दात श्रादि की 
ग्मीज्षा शैशी इसी लौचन पद्धित और परश्चिमीय समालोचना प्रणाली का 
मिभ्ररुप है। प्राचीन भारतीय आलोचकों ने श्रालोच्य रचना सुन्दर या असुर्दर 
क्यों ैं>-इस प्रश्त का उत्तर देने के लिए स्वनाकर की जीवनी, विषय का 
इतिहास घव्वं तत्काल्लीय समाज आदि को दृष्टि में रखकर आलोचना नहीं 
की । ये विशेषज्ञाएँ यूरोपीय समीक्षा शैली ने ही हिंदी को प्रदान की | 

संस्कृत की उपयु छू विभिन्न उमीक्षा-पदवतियों के सीमित और एकागी दृष्टि- 
कोण के कारण उसका उपयोग विस्तृत क्षेच में नहीं हो सका फिर भी तत्वों की 
इृष्टि से श्राधुनिक हिंदी आलोचना पद्धति और प्राचीन संस्कृत-समभीक्षा पद्धति 
हैं विशेष अंतर नहीं हैं | यूरोप में आलोचना के तीन तत्व माने गए हैं--बस्ठु, 
रीति और आदशॉफरण । भारतीय आलोचना के मी तीन तल हैं- शब्द, अर्थ 
ओर रत । तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर इनमें कोई विशेष अन्तर नहीं दिखाई 
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पढ़ता | आदर्शीकस्ण रस का एक अंग है | मूरोपीय कल्पना का स्थान हमारी 
प्रतिभा ले सकती हैं | वहाँ का 'कल्ला जीवन के लिए? बाला तिद्धास्त हमारे 
'कल्ला का प्राण है पुरुषार्थ' वाले सिद्धांत का ही प्रतिरूप है। भारतीय आलो- 
चना ने रस अलंकार, गुण, रीति, वकरोक्ति, प्वॉनि या चमतककार को ही कवबित्व 
माना और तदनुकूल काव्यों की उत्तमता और अ्नुत्तमता का विवेचन किया । 
यूरोपिय आलोचकों ने काव्यगत सुन्दरता या अ्रतु दरता की कारणमूत पर 
स्थितियों पर भी उदारता पूवंक विचार किया । कल्लाकृतियों की तम्मीक्षा करतें 
पप्रय वे रतादि तक ही नहीं रहे | उन्होंने यह भी विवेचन किया कि कलाकार 
ने अपनी कृति में मानव और प्रकृति के विविध रूपों की कितनी और कैसी 
व्याख्या की है, दृदय ओर मस्तिष्क की विविध प्रदृत्तियों का कितना सूद 
और सु'दर विश्हीषण किया है, जीवन और जगत को कितनी हृष्थियों से देखने 
का प्रयास किया है । 

आज के हिंदी अलोचक का दृष्टिकोय साहित्य के विशिष्ट गुणों या 
अली की सीमित श्रालोचना से हटकर विश्व साहित्य को आधार मानकर 
अलोचना करने का बन चुका है। आज हिंदीसाहित्य में पश्चिम और पूर्व की 
दौनों विच्चार-धारायें आकर मिश्त गई' हैं, फलस्वरूप साहित्य-समीक्षा में कई 
नवीन दृष्टिकोर्णों का उदय हुक है | इन सम्पूर्ण दहृष्टिकोणों को हम चार 
मोटे विभागों में बांट सकते हैं - १--रस, ध्वनि; अलझ्लार आदि पुनरुत्यान करने 
वाली सैद्धान्तिक समीक्षा, २--आत्म प्रधान या प्रभाववादी क्ष्मोक्षा, रे०- 
ब्याख्यात्मक समीक्षा; और ४--निर्णयाव्मक समीक्षा | 

सैद्धान्तिक समीक्षा--इसमें साहित्य के विभिन्न रुपों के विवेचन द्वारा 
उाहिल्यिक सिद्धांतों की स्थापना होती है| जब लोक रुचि यूत्र बद्ध हो जाती 
है और युग प्रव्त क॒ कवियों की अगर रचनाओं का विश्शेषण कर उनके नमूतों 
के आधार पर सिद्धांत और नियम निर्धारित किए, जाते हैं तब सैद्ध|तिक 
आलोचना का जन्म होता है। इसका विषय है साहित्य या काव्य के स्वरूप 
का विश्तेषण | साहित्य क्या ई ? कविता क्या हैं! लत्तय क्या है यह पद्धति 
इसका स्वरूप निर्धारित करती है । यह समाह्योचना का शास्त्रीम एक है। प्लेट 
शोर श्रस्स्तू के काव्य सिद्धान्य से लेकर कॉलरिज, एडीसन, वढेसबर्थ, रचित स, 
क्रोचे, इलियट, जेम्स कार झादि के सैद्धान्तिक ग्रभ और हमारे यहाँ के मरत 
पुति का नाव्य शाक्ष, दण्डी का काव्यादर्श; मम्सद का कांच्य प्रकाश, विश्वनाथ 
का साहित्य दरगण, प्िश्तंराज जगन्नाथ का रस गंगाधर आदि इसी प्रकार के 
अलोचना प्र'य हैं। हिंदी में रतिकाज् के हंदश 7'व, श्वाम्युल्र दास का 
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साहिधालोनन, शुक्ती की 'चितार्माण (दोनों माग), सुर्धाशुजी का “काव्य 
में अमिव्यमतावाद), करहयालाल पोदार का काव्य कल्पुम', रामदहिन मिश्र 
का काव्य”, शवूगुज्ञाबगग का सिद्धान्त और अध्ययन? तथा “काव्य के 
रूपी आदि इसी प्रकार केग्र'थ है। तदेव ते गम्मीर अालोचनाओं में इन्हीं 
प्रयों का विशेष महत्व रहा है | इती कारण श्यामसुन्द्रदास सेद्धान्तिक अ्रालो- 
चना को समालोचना का खिरंतन स्वरूप मानते हैं। अन्य प्रकार की अआलोच- 
नाए' नवीन युग की उपज हैं । 

आतस्मप्रधान समीक्षा --इसमें ग्रालोचक अलोब्य विषय का विवेचन 
करते हुए. उसमें इतना तललीन या उसके इतना विमुख हो जाता है कि 
विवेचना को छोड़ कर भाव लहरी में बह जाता है। श्राल्लोच्य रचना या विषय 
उपके भावों का आलम्बन बन जाता है। ऐसी श्रालोचनाए' इसी कारण! 
रखनात्मक साहित्य का अंग बन जाती हूँ | इसमें आलोचक किसी विशिष्ट 
विवश ना पद्धति को ने अपना कर अपनी राचि श्रथवा श्रादर्श के अनुरूप ही 
अआलीच्य अन्य की आलोचना कर अपना निर्णय देता है। इस आलोचना 
के मप्रथेक यह कहते हैं कि श्रालोचनना के लिए इससे बढ़कर और क्या प्रमाण 
हो सकता है कि कृति हमको अच्छी लगी या बुरी | इसीलिए ऐसे अालोचक 
किसी भी शास्‍्त्र का आचार ने लेकर अपने ही ऊपर पढ़े हुए. प्रमावों एवं 
अपने बिचारों का ही तद्दारा लेते हैं | बह एक प्रकार की 'तत्‌ असेत्‌ विवेक 
बुद्धि? में विश्वास रख अपनी ही €ंचि को अन्तिम प्रमाण मानते हैं। अनेक 
विद्वात इस आत्म प्रधान आलोचना को विशेष उपादेय नहीं मानते क्योंकि 
जनके श्रजुजर इनसे झालोच्य विषय का पूर्ण ज्ञान नहीं हो पाता । हिंदी में 
जैंन॑न्द्र शांतिप्रिय द्विवेदी अदि इसी प्रकार के झज्ीचक हैं| इत आलोचना 
का सबसे बढ़ा दोष यह है कि इसे रामझने के लिए. एक दूसरी आलोचना 
धुस्तक भाहिए | जब तक इनका भाष्य न ही तब तक वे पाठकों की समझ में 
नहीं आती । कैवल प्रमाव को समझने में ही जब इतनी कठिनाई है तब कृति 
की स्थनारविधि या रिल्य विधान तथा श्रन्थ बातों को कैसे तमका जा 
पकता है। 

व्याल्यात्मक--इतमें आ्ालोचक पिद्धांतों श्रौर आदशों' को त्याग कर 
एक अ्न्वेषक के रुप में कवि की अन्तरत््मा में प्रविष्य दोबर अत्यन्त सहरुयता 
पूरक उसके झादशो', उद्देश्यों तथा विशेषताओं की व्याथया और विवेचन 
करता है । इछ कार्य में आलोचक का रूप स्वायाधीश का न होकर शुद्ध रुप 
४ एक अम्येदन कर रहना है। बह स्वयिता के दड़. हष्टिकोश और मत से 


3 रै8 « 
उदास्तापूर्वक अपने विचारों का सामजस्य स्थापित करके उसकी आलोचना 
करता है | अतः वह न्यायपूएं और बुद्धि-संगत होती है। इसमें घिभिज्त कला- 
कारो की रचनात्मक आलोचना होती है परन्तु तुलनात्मक हृष्ठि 8 उनका 
स्थान नहीं निर्धारित किया जाता । इसका सपभसे सरल ओर प्रारम्भिक छूप 
व्प्पशियों और भाष्यों में मिलता है| 

बाबू गुलावराय व्याख्यात्मक्त आलोचना की सहायिका रूप से उपस्थित 
हान वाली चार अन्य आलोचना पद्धतियों को मानतें हैं--शतिहासिक, प्नी- 
वैज्ञानिक, तुलनात्मक ओर समाज वबादी | ऐतिहासिक श्राल्ोचमा में कि का 
मूल खोत ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थतियों में खोभकर कवि पर उसका 
प्रभाव श्रांका जाता है और साथ ही साहित्यिक पर्पराओं के बोच में उसकी 
स्थापना की जाती है। तुलनात्मक आलोचना में पूर्बबर्सी, समकालीन शरीर 
पखर्ता वाहित्यकारों के साथ कवि और उसके साहित्य को तुलना कर उसके 
महत्व को स्थापित किया जाता है | इसमें मूल्य या स्थास-निर्धारण की भावना 
रहने से, रुचि विशेष के अ्रनुधरण के कारण अ्रयवा पह्पात के परिणाम स्वरूप, 
किसी भी कवि के प्रति श्रन्याय किया जा सकता है। हिंदी में 'देव बढ़े कि 
विद्ारी! विवाद इसी कां परिणाम था। यह पद्धति तमी भ्रेयत्कर सिश हो 
सकती है जब कि श्रालोचक का दृष्टिकोण पूर्ण वैज्ञानिक हो तथा वह अनासक्त 
भाव से दोनों पत्चों की समान सहानुभूति से विवेच्वना फरे | 

मनोवैज्ञनिक आलोचना में कबि के जीवन और काध्य तथा काव्यांगों में 
सम््रन्ध स्थापित किया जाता है तथा कवि के वैयक्तिक स्वभाव, परिस्थितियों 
और प्रभाव के कृति का आधार देखा जाता है। इस बसे के आलोचक काध्य 
को मसनःर्थिति का चित्रण या श्रद्मन मानतें हैं। परम्तु ये स्तोविशनिक अलो- 
लक श्रपनी विवेचना में इतमे खो जाते हैं कि कृति की उपेच्ा हो जाती है। 
आसप्प्रध्नान या प्रमाववादी अालोचक तो प्रभाव को काव्यात्मक दक्ष से व्यक्त 
कर देते है पर मनोवैज्ञानिक अन्तर्मन की गुत्यियाँ सुलभाने में कृति के रहस्य 
की और से उदासीन रहते है । उसकी साषा-शैल्लीं प्रमाभवादियों से भ। दुरूई 
होती है। समाजवादी आलोचना में साहित्य को बगे-विशेष की उपज मोनकर 
तामानिक आवश्यकताओं के सहारे उसका मूल्यांकन किया जाता है। इसमें 
बग संघर्ष के आदशों ओर विचारधाराओं को प्रवुलचनता दी जाती है । यह 
आजोचना अपेक्षाईत सष्ठ होती है। तेकित तमोजवांदी आलो्चक साया 
शजनीति के दर्षणण में ही कृति को देखते हैं | सेबर्ष, ढद2मक भौतिकबाद कौर 
जाउ्तशाही के आधार पर आल्लोदवा कला और माहित्यिकता को पे) 
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करना इनका फेशन है | इस श्ालोचना से एक सबसे बढ़ा लाभ यह हुआ। दे 
कि जन-तीवन से दूर रहकर मनमान ढक्ञ से साहित्य-सुजन करने ॥ले लेखक 
और कवियों की ऊन-जलूल, आडम्बर पूरी, थोथी सचनाश्रों के प्रात जनता में 
सिस्मकार की साबना आ जाती हे क्योंकि बह उनकी क्छ्ई खोल कर रख 
देती है । 

निशयात्मक-आलोचना--इसमें सामान्य शास्त्रीय सिद्धांतों के आधार 
पर आआलोन्य अन्यों के युण दोषों का विवेचन कर साहित्यिक हष्टिसे उनका 
मह्याकन किया जाता है और उन्हीं के अनुकूल उनको श्रेणीबद्ध भी किया 
जाता है। इसमें सम्रालोचक का रूप न्यायाधीश का होता है। वह निर्णय 
देता है। कलाकार को मौलिकता या प्रतिभा पर ध्यान न देकर बह उत्त पर 
शास्रीय नियमों को लागूकर उसकी स्वना की परीक्षा करता है | उरकी जिशासा 
'अह काव्य केषा होना चाहिए था, के रूप में होती है। यूरोप में कुछ समय 
तक अरस्नू के नियम ईश्वरीय वाक्य समसझे जाते रहे थे ओर भारत में मम्मट 
अर विश्वनाथ के सिद्धांत हमारी आलोचना के आधार रहे थे | इस श्रालो- 
अना को शालह्लीय आलोचना भी कहते हैं। परंतु कुछ श्रालोचक शास्त्रीय 
नियमों की अवशणना कर कृति का अपने ऊपर पड़े हुए प्रभाव के अनुसार 
अपना निर्णय देते है। इसमें आलोन्चक की अपनी भावानुभूत्ति प्रवह् रहती है 
निर्णायक आलोचको का एक दूधरा बर्म कलाकार की प्रतिभा, मौलिकता और 
शक्ति को पूर्णतया अनुभव कर अपना निर्णय देता है। एसे श्रालोचक उद्चकोटि 
के माने जाते हैं । कंबल शास्त्रीय नियमों पर आधारित आलोचना को आदर 
की हष्ठि से नहीं देखा जाता क्‍योंकि यह भले-बुरे का फैसला देने के कारण 
साहित्य की प्रगति को रोकने वाली दढ्ोती है। प० महावीरमताद द्विवेदी और 
मिश्रबन्धुओं को आलोचना इसी प्रकार की मानी गई है। 

समाज्ोचना के उपयुक्त विभिन्न प्रकारों के अतिरिक्त आजकल कुछ प्रमुख 
अआलोचक इन सभी प्रकार की पद्धतियों की मिली-बुली दक्ष की आलोचना 
लिखने कगे है । इस नवीन मिश्रित आलोचना पद्धति के श्रनुसार “साहित्य- 
विवेचन” के लेखक द्वव ने वर्तमान फाले की आल्ोचया के मुख्य तत्यों की 
मिम्नशिख्वित विशेषधाए' निर्धारित की हं--- 

२०-उमालोचना में ऐतिहासिक दृष्टिकोण, जिततके श्रन्तर्गंत ( क ) कवि 
के समय की राजनीतिक, धामरानिक, साहित्यिक तथा सरक्तिक परिस्थितियों 
का विस्शेदश किया जआादा है। (ख्) कबि के समय में प्रचलित विभिन्न 
आदशो तथा उद्देश्म पी का छू , 
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२--समालोचना में मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण, जिसके अन्तर्गत ( क ) कवि 
या कलाकार के जीवन, उतध्तकी पारिवारिक परिस्थितियों के विश्लेषण के साथ 
उत्तकी मानसिक स्थितियों का तादात्य बैठाया जाता है। (ख ) केंवि के 
काथ्य हे उसकी विभिन्न मानसिक स्थितियों के अनुसार व्याखया की 
जाती है। 

३--समालोचना में व्यवस्थात्मक दृष्टिकोण, जिंठके अ्रन्तगत ( क ) कवि 
के काज्य का अध्ययन किया जाता है, विषय, भाषा शैली, स्स-परिषाक तथा 
मूर्पिमसा इत्यादि के अनुसार साहित्य की वैज्ञानिक व्याख्या का प्रयत्न किया 
नाता है। (ख ) आलौच्य रचना के उद्दे श्य को स्ष्ट किया जाता हैं | 

४--समालोचना में तुलनाध्मक दृष्टिकोश को स्पष्ट किया जाता है। 
(क ) देश तथा काल की सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों का हक्ष- 
नात्मक अध्ययन करते हुए आलोच्य कवि या कलाकार की पूर्वंबर्ती और ताम- 
सिक कवियों के साथ तुलना करके उसका साहित्य में स्थान निर्धारित किया 
जात 

॥क्‍ ;32 की के उपयुक्त विस्तृत छेत्र के कारण आज का आालोचक अपनी 

आलोचना में ताबेमौम दृष्टिकोण का संतुलन रखने में श्रसप्रथे हो रहा है। 
वह दचि विशिष्टता से एक ही तत्व को महल देता है । 


जज “लत 


विकास , 

हिंदो ग्य की श्रन्य विधाओं के मान वतमात हिंदी उप्राज्ञोचन भी एक 
प्रकार से पाश्चात्य साहित्य की ही देन है । संस्कृत आलोचवा पढद्चतियों का 
विवेचन करते हुए हम कपर कह आए हैं कि उसका आ्राधार विश्वृत क्षथवा 
सा्मेदेशिक और सार्वकालिक साहित्य नहीं था। आज उतका संकीणे और 
सीमित हृष्थ्कोश अत्यन्त विस्तृत और व्यापक बन गया है। इम शाहित्य के 
विशिष्ट शुर्णों या अज्ञों की सीमित आलोचना से इटकर आज विश्वतादित्य को 
आधार मानकर उसकी आलोचना करने के हैं। श्राज इस उस्पूर्ण विश्व की 
राजनीतिक, श्रार्थिक, छामाजिक तथा मैंतिक गति-विधियों के प्रकाश में झपने 
साहित्य का मुल्याक्षन करते हैं। अब साहित्य का उद्देश्य कैवल मनोरंजन दी 
नहीं माना जाता है। इसी कारण अब रस, अ्लक्षार, व्वनि झादि का 
विशेचन रूद़ि का पालन माना बंता है। झ्राज तो हम यह देखते हैं कि इध 
संधर्षशीक्ष युग में हमारे साहित्यकार शुगर की भावनाओं का प्रकाशन विश 
रुप से अड्लित करते में सफत्त हैं या नहीं । अपने इस विस्तृत हूप तर्क आने में 

ड्र्रू 
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हिंदी आजोचना ने मुक्त द्वदय से पश्चिमी श्रालोचना का परथ-प्रद्शन प्राप्त 
किया है। इसी कारण श्राज इसे पाश्वात्य साहित्य की देन माना जाता 
है। अस्त, 
हिंदी-सा हित्य में समालीचना पहले-पहल केवञ् काव्यगत गुण-दोधों तक 

ही सौमित रही है। मक्तिकाल में उतका रूप टीकाओं के रूप में मिलता है| 
आ्रानत! की विविध टीकाएँ और डसके विभिन्न श्रथो' की परम्परा काफी 
समय तक चलती रही । मक्तिकालीन इष्ण-भक्त कबियों ने तत्कालीन कृष्ण 
साहित्य दी पद्मामुतद्ध विवरणात्मक आलोचनाएं लिखीं | इसके लिए. नाभा- 
दास का 'भक्तमालों दृष्य्य है। उदाहरण के लिए उनका धूर विषयक पद 
दर्शनीय है-+« 

“सर कंवित्त सुनि कौन कवि, जो नहिं सिर चाल्नन करे। 

उक्ति चौज अनुप्राथ बरन;, अ्रत्यति श्रति भारी। 

बचन प्रति निर्माह अर्थ, अदभुत तुक भारी। 

प्रतिनिम्बित दिव्य हृष्ठि, द्वदय इरि लीज्ा भागी। 

जन्म फरम गुन रूप सबै, रखना परकासी ॥ 

घिप्तल बुद्धि गुन ओर की, जो वह गुन भ्रवननि करे। 

सूर कवित्त मुनि कौन कवि जो नहिं सिर चाल्वन करे | 


इसके अतिरिक्त “सूर सूर तुलती सती” तथा “तुलसी गंग दुबी भए सुक- 
विन के सरदार” जैसे प्रशंसा अथवा श्रप्रशंसा सूचक वूत्रों का प्रचार था। ये 
आलोचनाएं भक्ति-भावना को तो बल देती थीं परन्तु साहित्यिक दृष्टि ते 
चिप थीं। 

रीतिकाल में लक्षण ग्रन्थों के रूप में रत, अलझ़र, छुन्द, मायक, नायिका 
के विभिन्न मेदॉन्डपमेदों का वर्गीकरण करने में ही समालोचना का रूप समाप्त 
हो गया | उस उम्य निर्मोण की सुघरता, विभाव और अनुभावों आदि की 
यधाक्म योजना, विभित् संचारी, ध्यमिचारी भावों के नियमबद्ध निरुपण, 
झादि ही काव्य के मुख्य लद्ृव २६ गए । काव्य तमीक्षा भी इन्हीं स्वमात्मक 
आरीकियों और पद तिनज्ञा के उपकृमों तक श्रीमित रही। रीतिकाल में प्रधान 
हुप से दो प्रकार की समीक्षा पद्वात के दर्श हुए--अलक्षारयादी और रत- 
बादी । केशव झौर उनके अनुयायी अशक्कारों के विवेचन में दत्तव्ित् रहे । 
सिंदामणिं, सत्तिराम, देंबे, विद्वरों आदि ने रखों को प्रमुखता दी | इम दोनों 
' हेंट्टीउमीछा के स्थान पर अपने युग की काव्य-स्वनाओों का आकलन करने 
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हा प्रवृत्ति ही मुख्य थी| परंतु इस प्रकार की समाल्लीचना ताहित् का अनु. 
शासन करना तो दूर रहा, उसका मार्ग-निर्देश भी न कर सक्षी । 
उन्नीसवीं सदी में गद्य के अन्य अज्ञों के विकास के साथ घाथ समालोचना 
भी अपना नया स्वरूप धारण कर आगे बढ़ीं | भारतेन्दु युग में आकर हिंदी 
साहित्य के नवीन एवं बहुमुली विकास ने आलोचना के स्वरूप और प्रकार में 
नए तत््यों का त्मावेश किया | साहित्यिक विवेचन का स्तर अधिक बौद्धिक 
हो गया । गद्य में उपस्यास, कहानी, नाटक, निवन्धादि का आरस्म हो चुका 
था | उनके विवेचन के लिए नए, प्रतिमानों की श्रावश्यकता थीं। साहित्यिक 
नवीनता के कारण इस काल की समीक्षा में रीतिकालीन पद्मति का प्रभाव तो 
था परंतु किसी विशेष शाल्रीय नियम का पालन नहीं हो रहा था। भिन्न-मिन्न 
समीक्षक अपनी रुचि और प्रध्॒त्ति के अनुसार रचनाओं के गुण दौपों का सदू- 
घाटन कर रहे ये। अनुवादों की परीक्षा के लिए भाषा-सशन्‍्धी प्रयोगों के 
अतिरिक्त भार्वों की सम्यक्‌ भ्रवतारण का प्रश्न भी समीक्षकों के सम्मुख या । 
इस नवीन समालोचना के विकास में तकालीन पत्रिकाए' 'कविधचन सुधा,” 
“इरिश्चाद्र मैगजीन,” ब्राह्मण?, हिंदी प्रदीप” ग्रादि का प्रमुख भाग रहा। 
इनमें प्रयः कुछ नोट समालोचना के नाम में प्रकाशित होते ये। भारतेंदु ने 
स्वयं 'धुद्राराह्त” की भूमिका तया 'नावकर नामक पुस्तक लिखकर समालो- 
चना का पथ-प्रदर्शन किया | परंतु ये नोट के रूप में लिखे गए, सिंध तमा- 
लोचना न होकर केबल पुस्तक परिचय का रूप हीं प्रश्ण कर तके। यह हिंदी 
की नवीन प्रयोग काल्लीन समीक्षा का स्वरूप था | डा० लक्मीसागर वा्भयाँव के 
शब्दों में-- “हम इन्हें अपने वाली समालोचना का प्रारंभिक रूप मान हे तो 
सम्भुबतः कोई अनुचित नहीं होगा |? इस समीक्षा के प्रवत्त को में भारतेंदु, 
प्रेमघन, बालकृष्ण भट्ट) भीनिषासदास, बाशमुकु द गुप्त, अतापनारायण मिश्र; 
गंगाप्ताद अग्निहोत्री आदि से | 
गभ्भीर लेखों के रुप में पुस्तकों की विस्तृत झ्ालोचना प्रेमघन! ने अपनी 
आनन्द कादम्बिनी! तामक पत्निका से मारुम की | उन्दोंने भीनिवासदत्स के 
धसंयोगिता स्वयम्ब? नाव्क की बड़ी विशद्‌ और कंढ़ी श्राज़ोना लिखी । इसी 
समय पं बालकृष्ण भट ने भी उक्त पुस्तक की आलोचना हिंदी प्रदीप में 
लिखी । इन दोनों आलोचनाओं में केवल दोष-दशन की अदृत्ति ही श्रपनाई 
गई । आलोचना का पुस्तक रूप में प्रारम महावीदधाद द्विवेदी की “हिंदी 
काकिदास की आलोचना? से हुआ । इंतमें संस्कृत के विद्वार्नी हारा कालि- 
दा के काव्य सम्बन्धी भाषां और व्याकरण के दोषों को ही हिंदी में उपस्थित 
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किया गया। इसी प्रकार उन्होंने 'मैध चरित चर्चा! तथा “विक्रमांकदिव चरित 
चर्चा! नामक पुस्तकों में भी इसी प्रणाली को श्रपनाया। अ।चाग शुक्ल के 
शहद गें--““इन पुस्तकों को एक घुद्दल्ले में फैली बातों को वूसरे मुइल्लेवालों 
को कुछ परिचित कराने के प्रयत्न के रूप में समझना चादिये। स्वतस्त्र समा- 
लोचना के रूप में नहीं ।” 

द्विवेदी जी के अनेक समकालीन लेक्षकों में मिभ्रवन्धु, पद्मसिंद शर्ता, 
कृष्णबिहारी मिश्र, लाला भगवानदीन आदि ने रीति कालीन साहित्य की 
विस्तृत सप्रीक्षा में पूर्ण योग दिया । दिवेदी जी ओर इन आलोचकों के उप- 
सुक्त दूसरे वर्ग में बढ़ा अंतर या | द्विवेदी जी रीति परम्परा के धोर विरोधी 
और कट्टर नैतिकता के पक्ुपाती ये । परन्ठु दूसरा वर्ग रीतिकालीन साहित्य को 
ही वास्तविक साहित्व मानकर उस्ती की विवेचना में लगा रहा। इस वर्ग ने 
भक्तिसाहित्य की ओर श्रोंख उठाकर भी न देखा। तुलसीदात का महत्व हमने 
डाक्टर जियन से सीखा और जायसी का आचाये शुक्ल से । उपरोक्त दूसरा 
वर्ग बिहारी; केशव, पश्माकर ओर देव श्रादि को ही उत्कृष्ट साहित्व-सष्टाओं 
के रुप में स्वीकार कर उनकी पूजा करता रहा | उस समय हमारे साहित्य में 
पैसे आलोचको को कमी नहीं थी जिन्होंने निहारी को प्रतिदृवन्द्धिता में देव को 
तो ला रखा पर कबीर, मीरा, रसखान, घनानंद ओर जायसी के लिए मौन 
भघारण किए रहे | 

द्विबेंदी जी ने उपरोक्त भ्रथों की आलोचना हारा निर्शयात्मक और परि- 
चयात्मक समालोचना का सूत्रपात किया। कालिदास कौ निरंकुशता? में 
निायात्मक स्माल्लोचना के तथा श्रन्य दो पुस्तकों में परिचयात्मक समालोचना 
के दर्शन हुए. । इनमें उन्होंने भाषा तथा व्याकरण के व्यतिक्रम ही दिखाए। 
सथ ही तामाजिक आदशों' को प्रधानता और प्राचीन कवियों की तुलना में 
भारतेदु और मैथिलीशरण गुप्त के काव्योत्थान की सराइना की। मिश्रव॑ंधु 
दिवेदी थुग के दूसरे बढ़े आलोचक ये । उन्होंने अपने हिंदी नवर्ता नामक 
प्र'य में हिंदी के नो सर्वेश्े प्ठ कवियों की भादा, भाव और शैज्लों की दृष्टि से 
तुलनात्मक समालोचना उपश्यित कर उनका स्थान निर्धारित किया। इसमें 
आपने विदारी से देव को भरे छ प्रमाणित किया । इसके कारण “बिहारी बढ़े 
कि देव” नामक विवाद उठ खड़ा हुआ जिसे लेकर पं० पद्मसिंह शर्मा ने 
भबद्वरी सतसई? पर एक तुलनात्मक समालोचना लिखी जिसमें सतसह-परम्परा 
का सु दर उद्धावत किया गया । शर्माजी शब्दों के अद्भुत शिक्ष्पी और अ्रसि 
स्यंगना दोदिये के परम पारक्षी थे | इतके उत्तर में पं० कृष्शनिदारों मिक्र ने 
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'देव और बिहारी? नामक पुस्तक लिखी। इस आलोचना में तर्क और 
व्यक्षितत्व की छाप है | इसमें यद्यपि उन्होंने देव का पक्ष लिया तथापि बिहारी 
के महत्व को भी पूर्णतया स्वीकार कर अपनी निष्पक्षता को परिचय दिया। 
इतके उत्तर में लाला भगवानदीन की “बिहारी और देव! नामक पुस्तक निकल्ली 
जिसमें उन्होंने मिभ्रवस्घुओं के भद्दे आक्षेपीं का उत्तर देते हुए. कृष्णविष्वरी मिथ 
की बातों पर मी सद्भदयता पूवंक विचार किया । 

दिवेदी कालीन अ्र।लीचना के विकास में दो पत्रिकाओं का विशेष हाथ 
रहा-- सरस्वती? और नागरी प्रचारिणी पत्रिका! | इनमें 'पुस्तक-समीक्षा' या 
धुस्तक-परिचय? के साथ ताथ गवैषणात्मक और सेद्धन्तिक श्रालोचना संबंधी 
गस्भीर लेखों का प्रकाशन हुआ | ० श्यामसुन्दरदास, राधाकृष्णदास, रत्ता- 
कर, श्रम्विकादत्त व्यास, गंगाप्रसाद अग्निहोत्री आदि के सुन्दर आलोचनातन्मक 
निमन्ध निकले | गुशदोब प्रथाज्ञी विवेचन से मित्र समाज्ञोचना-पिद्धात्तों का 
प्रतिपादन करने वाले सब प्रथम ग्रन्थ के रूप में गंगाप्रताद अजिहोत्री की समा- 
लोचनाए नामक पुस्तक इसी काक्ष में लिखी गई। सैद्धान्तिक समालीधना का 
वास्तविक यूत्रपात इसी से माना जा सकता है। इसमें उन्होंने नव-प्रकाशित 
पुस्तकों की चर्चा के रूप में समालोचना, हिंदी में समालौच ना प्रया; समालो- 
चक का ग्रन्थ सम्बन्धी शान, सहृदयता, सत्यता आदि पर प्रकाश डालते हुए 
बीच बीच में श्रंग्र जी-तमालोचना-पद्धति का भी परियय दिया | इस दृष्टि से 


इत प्त्थ फा एक ऐतिहासिक मूल्य माना भा तकता है। 
इसी काल में बाबू श्यामसुन्दरदास ने विश्वविद्यालयों की उच्च-कक्षाओं के 


लिए सा हित्य-सिद्धांत-सम्ब्धी अपना पखिद्ध अन्य 'साहित्यालोगन!ः लिखा। 
हाथ ही आपने दश्लसीदात और मारतेनदु पर गवेधणात्मक श्रालोचनाएँ भी 
लिखीं जिममें प्रान्य एवं प्रश्यात्य स्रालोचना सिद्धान्तों का सुन्दर समत्धय 
किया गया। पहुमलाल पुन्नालाल बसी ने अपने विश्व साहित्य में पाश्यात्य 
काव्य-समीक्षा के प्रचक्षित मतों का दिग्द्शन कराते हुए यूरोपीय पाहित्य का 
रिनिय कराया | इसी उमय हिंदी झाशोचना छेत्र में अाय शमचंद्र शुक्ल 
का उदय हुश्रा । यह हिंदी क्मीक्षा की आ्ररम्भिक और नवचेतन अ्रवस्था थी । 
शुक्लणी के आते ही इस क्षेत्र की काथापलट हो गई। 
शुक्ल्ञनी की समीक्षा के सष्टतः दो क्षेत्र रद--एुक साहित्य की घाराक्षों 
का छेत्र और दूसरा असिद्ध-पधिद झूनाकारों का क्ेत्र। प्रथम में प्रधानता 
अनका “हिंदी साहित्य का हृतिद्दा” झ्राता है और द्वितीय में अधानतः तुशसी, 
यूर तथा नायती की छीक्षोएं | इन समीक्षाओं दारा शुक्जजी में रा और 
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अलड्ार शास्‍्त को नई मनोवैशनिक दीप्ति दी। इस प्रकार रत और अलं- 
कार उस तमय बहिष्कृत होने से बच गए। उन्होंने इस काये के लिए तुलती 
झौर जायतसो जैसे भ्रष्द कवियों को चुना और उनके भेष्ठ काब्य सौंदय के 
साथ रस और अलड्णार का विस्यास करफे रस-पद्धति को अपूर्व गौरव प्रदान 
किया | साथ ही उन्होंने काव्य की स्थापना ऐसी उच्च मानसिक भूमि पर की 
कि लोग यह भूल गए कि रस और अलक्लारों का दुष्परयोग भी हो सकता हैं। 
आपका भारतीय और पाश्यात्य साहित्य का अध्ययन गम्भीर और विस्तृत था 
इसी कारण आप इन दोनों का समन्वय करने में समर हो सके। साथ दी 
उन्होंने हिंदी साहित्य में सब प्रथम कवियों की विशेषताओं और उनकी अन्त: 
प्रदत्तियों के उद्घादन का सफल प्रवास किया | सूर, तुलली और जायसी की 
झालोचनाएं इसका प्रमाण हैं। ये पांडित्यपूर्ण, विश्लेषणात्मक गस्भीर अलो- 
बनाएँ मार्मिक, स्पष्ट और विस्तृत अध्ययन से परिपूर्श हैं। अपने इतिहास! 
में आपने इततिहात के साथ-साथ प्रसिद्ध-प्रसिद्धू कवियों की अस्तरंग और बहि- 
रंग विशेषताओं पर प्रकाश डाला । ये आज्ोचनाएँ विवेचनात्मक और 
ध्याख्यात्मक होने के साथ ही साथ वैयक्तिक रच पर आधारित न द्वोकर सर्व 
माम्य साहित्यिक ऐिद्धान्तों पर आधारित हैं। इस च्चेत्र में शुक्लजी ने जो कार्य 
किया बद अत्यन्त ठोस, गम्भीर और सराहनीय है। आचाय नंदहुलारे वाजपेयी 
के 0ब्दी में--/ हिंदी समीक्षा को शाज्ीय ओर वेज्ञनिक भूमि पर प्रतिष्ठित 
करने में शुक्हानी ने युग प्रवर्तक का कार्य किया, पद हिंदी के इतिहास में सदैव 
स्परणीय रहेगा ।?” अनेक श्रालो चर्को ने शुक्लजी को ने समझे कर उनकी कह 
आलोचना मी की है। परतु इन आलोचनाओं को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है 
जैठे एक निर्वल व्यक्ति किसी अत्यधिक सरल व्यक्ति पर आक्रमण करने का 
साइस तो करता है परंतु उसकी विराध शक्ति का आमास पाकर एवं मयभीत 
होकर उसके सम्पुख नत-मस्तक हो जाता है। शुक्लनी के उपरांत हिंदी में ऐसे 

प्रखर व्यक्तिल के दर्शन फिर नहीं हुए । 
शाहित्याशो चन! की प्रणाली पर बाद में श्रनेक विध्वानीं ने विभिन्न अन्य 
लिके। इनमें नशिनीमोदन वान्याल का 'सपालौचना तत्व, लद्सीनारायण 
सुर्धाशु का काव्य में अमिव्यंजगाबाद', बाबू गुल्लाबराय का सिद्धान्त और 
क्रष्ययन!, रामदहिन मिक्ष का काव्य दर्ष्ण! आदि प्रसिद्ध हैं। साथ ही 
विभिन्न कवियों पर भी अनेक समीक्षात्मक अन्य लिखे गये हैं इनमें शुप्तजी की 
काव्यधारा), 'मदाकपि दरिक्रौ७', प्रताद की नाव्यकला?, 'सुमिनानन्दन पत्ठ 
आदि उल्लेश्गीय हैं। इसके अंतिरिवत 'कैशब की काव्य कल्लाँ, 'कबिवर 
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रतनाकर, सुकवि समीक्षा! श्रादि ग्रस्थों में प्राचीन तथा नवीन कवियों पर 
अच्छे तमीज्ञात्मक निभ्भ्ध लिखे गये हैं। इग सब पर शुक्लणी का प्रभाष 
है। शुबल-धारा के अनुयायिश्रों में प॑० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, चनस्रवली 
पांडेय, शिलीमुख, कृष्णशड्र शुक्ल, दा० जगब्धप्रताद शर्मा और बाबू गुलाब 
राय अदि प्रधुख है | 


शुक्लजी के पश्चात्‌ हिन्दी समालोचना कई दिशाओं में आगे बढ़ी है | 
कितने ही नए समीद्षाक इस क्षेत्र में आये हैं। आज हिन्दी के प्रमुख साहित्य- 
कारों पर विचारपूर्ण निबन्‍्ध और पुस्तकें लिखी जा रही हैं। प्राचीन साहित्य 
का अनुशीलन तथा शोध सम्बन्धी कार्य भी हो रहा हैं। डा० बढ़थ्याल, 
इजारीप्रसाद द्विवेदी, राहुलनी श्रादि ने इस क्षेत्र में प्रशंसाप्मक काये किये हैं। 
विभिन्न विश्वविद्यालयों में थीसिसों ( श्रन्येषक पत्रकों ) का कार्य चल रहा है। 
इनमें नवीम एवं प्राचीन ताडित्य और लाहित्यकारों पर गवेषणात्मक सामग्री का 
उद्घाटन एवं आकलन किया जा रहा है। इतिहासों को विभिन्न कालों में 
बांद कर उसका विस्तृत अध्ययन करने का भी अयल्न हुआ है। एक-एक विषय 
पर विभिन्न लेखकों की दशनों पुस्तकें निकल् रही हैं। इनमें श्रनेक महत्वपूर्रो 
है | इन आलोचका में रामकुमावर्मा, अजेइवर वर्मा, माता प्रधाद शुप्त, रागेय 
राषव, मगीरथ मिश्र, रामसन भव्नागर, सत्येद्र, नगेन्र, इजारी प्रशाद द्िबेदी, 
बढ़्थ्वाल, ननन्‍्ददुलारे बाजपेपी श्रादि उल्लेखनीय हैं | 


इधर कुछु समय से वादों या विशेष भर्तों की ओर नवीन समीक्षकों की 
प्रवृत्ति बढ़ रही है जित्के कारण हिन्दी समीक्षा कई सम्पदायों में द्रिमक्त हो 
गई है | इनमें भावतंवादी बिचार-पद्धति सबसे सशक्त और विस्तृत है । इसके 
प्रमुख आलोचकों में डा० रामविलास शर्मा, शिवदानलिंद चौद्ठन, अमृतराय, 
प्रकाशबंद्रगुप्त, रागेयराघव श्रादि की गणना की जाती है। दूसरी ओर इक्षाचंद्र 
जोशी, अशेय, नगेन्‍्द्र, नलिविज्ञोचन शर्मा आदि मनोवैज्ञानिक प्रभाववादी 
समीक्षा को लेकर चल रहे हैं। प्रभाकर माचवे; चंद्रवलीधिंह, मगषतीशरण 
उपाध्याय, राजे यादव आदि शालीचक अपनी बुद्धिदी प्रखर त्सीक्षा 
प्रदति दारा अधुनिक साहित्य की गतिविधि का सूक्ष्म निरीकाण और मनन 
करने में संशल हैं | परन्तु इन समस्त अआालोचकों में अभी एक भी ऐँंसा नहीं 
दिल्लाई देता जो श्राचाय शुक्र के समान, श्ादित्यिक गतिविधि पर ध्यापक 
प्रमांव डालते में समर्थ हो। औओज लेखकों और कवियों की अ्पेदता 


न रैंशए न 

_ हिद्दी सहित में आलोचकों की बाद सी आगई है जिलते ठोठ साहित्य के 
मिर्माण से एक गत्याबरोध की स्थिति उत्पन्न हो गई है | ग्राज का प्रत्येक लेखक 
और कवि समालोचक बनने का प्रयत्न कर रहा है जिसरो पारस्परिक कडुता 
और छिलली व्यक्तिगत ग्रालोचनाओं के दशन हो रहे हैं। श्राज एक ऐसे 
प्रखर व्यक्तित्व फी अवश्यकता है जो इस बिखरे हुए मस्ठल को एकत्र कर 
साहित्य का पथ-प्रदर्शन कर सके । 


अननयासर नमन “--लनन- विशजनम 


हिन्दी भाषा ओर लिपि 


१३--द्विन्दी भाषा का विकास 


विद्वानों ने हिन्दी भाषा का प्रारम्भ १००० ई० से माना है। इस समय 
तक हिंदी का प्रयोग साहित्य में हीने लगा था। परम हिन्दी एकाएक तो 
साहित्य की भाषा नहीं बन गई होगी साधारण नियम के अनुसार पहले 
उसका रुप साधारण बोलचाल की भाषा का रहा होगा | धीरे-धीरे जनवादी 
साहित्यकारों ने उसका प्रयोग साहित्य में करना प्रारुभ कर दिया होगा। इस- 
लिए. हिन्दी के विकास क्रम का विवेचन करने के लिए यह आवश्यक दे कि 
हम १००० ३० से पहले की हिंदी का रूप समझ से । 

हिन्दी का बोलचाल का क्या रूप था इसका प्रमाण नहीं मिल्रता। 
परन्तु स्वर्गीय डाक्टर पीताम्बर दत्त बढ़थ्वाल का अनुमान है कि “धग्भबतः 
ईसवी सन्‌ ७७८८ के पहले से बह बोली जाती रही होगी |”? इसके सप्तगन में 
उन्होंने दाक्िणाचाय चिन्दीद्योतन की कुबलयमाला कथा! भनामक ग्रन्थ का 
उल्लेख किया है | इस पुस्तक में एक हाट का उल्लेख है जिसमें आए. हुए 
देश विदेश के व्यापारी अपनी-अपनी बोली में माप्त बेचते हैं। प्रध्यप्रदेश के 
व्यापारी के मुख से उसने--तिरे मेरे श्राउ,” कहलाया है। हिंदी भध्यदेश की 
भाषा है अतः उस व्यापारी ने मध्यदेश की बोलचाल की माषा का ही प्रयोग 
किया होगा । इस वाक्य में हिंदी फे दो सबनाम रे, मेरें और एक क्रिया- 
पद 'झाउ? का स्पष्ट प्रयोग हुआ हैं। हिंदी की वोशचाल का सर्वप्रथम रूप 
इसी ग्रन्थ में मिला है| सातवीं शताब्दी के पृष्य नामक एक कवि का केंदल 
उल्लेख मात्र मिलता है जिसकी भाषा हिंदी कही गई है। नी और दवीं 
शताब्दी में जब धर्म प्रचारकों ने अपने अपने धर्मों का प्रचार जनता में करना 
अरम्भ किया तो उन्होंने इसी हिंदी बोली को अपना साम्यस बनाया | इससे 
हिंदौ पनपने लगी । “पश्चिम में जैन लोगी और पूरव में बजयानी सत्तों की 
अपभ्र'श की रचताश्रों में जहाँ तहाँ हिंदी की बोली मलकमे लगी | धरहपा 
का एक पद हृष्टव्य है-- 

#जहूँ मन पवन मे संचरइ, रवि शंत्रि माह प्रवेश | 
तहिं बट चित विलाम कद सरहें कदिश उनेश |! 
१६४६. 
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सरहया का समय आठवीं नी शवाब्दी माना जाता है। ६६० ई० के 
लगभग मैन पशिहत़ देवसेन सूरि ने भी इसी भाषा का प्रयोग किया दै--- 
“हो जिग तासण भासियउ, सो महू कहियड सादे | 
जा पाले बह भाउ करि, सो तरिं पावडठ पा८् ॥!! 


११०० ई० के कममभग के अपभ्रश साहित्य में देशी शब्दों का प्रयोग 
इतना अधिक होने लगा कि देमचन्द्र को दिशी नाममाला? में उन्हें संग्रह करने 
की सूझी | हिंदी शब्दों की इसी अधिकता को लक्ष्य कर महापंडित राहुल 
सांकृत्यायन और गुलेरी प्रभृत्ति विद्वानों ने इस भाषा को (पुरानी हिंदी के नाम 
से सम्बीधित किया | श्रतः हम कह सकते हैं कि १००० ई० के लगभग हिंदी 
का साहित्य में प्रयोग होने लगा था | इसलिए हिंदी का विकास इस समय से 
मानना चाहिए । 

आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने हिंदी साहित्य का प्रारम्भ संबत्‌ १०५० से 
माना दै। अन्य विद्वान भी इसी समय को हिन्दी साहित्य का प्रारम्मिक काल 
मानते हैं। अठः हिंदी भाषा के विकास क्रम को देखने के लिए हमें हिंदी 
साहित्य के समानान्तर ही चलना पड़ेगा । 

डाक्टर धीरेद्ध वर्मा ने इस विकास के इतिहास को तीन कालों में विभा- 
जित किया है -- 

१--प्राचीन का ( १००० ई० से १६५०० ६० तक ), जब अ्रपक्न'श 
वषा प्राइतों का प्रभाव हिंदी भाषा पर मौजूद था तथा साथ ही हिंदी की 
बोलियों के निश्चित स्प्ट रूप विकसित नहीं हो पाए ये | 

३--भध्यकाज्ष-६ १६०० ईं० से १८०० ई० तक ) जब हिन्दी से 
अपश्रशों का प्रमाव बिह्कुल इट गया था और हिंदी को वोलियाँ, विशेषतया 
खड़ी बोली, ब्रज और अबधी, अपने पैरों पर खतन्वता पूनंक खड़ी 
दो गई भीं। 

३--आधुनिक काल--(१८०० ई० के बाद), जब से हिंदी की बोलियों 
के स्र्यकाल के हूपी में परखिर्तन आरम्म हो गया, तथा साहित्यिक प्रयोग 
की दृष्टि से सढ़ी बोली ने हिंदी की अन्य बोलियों को दवा दिया है| 

प्राचीव काल 

दावटर श्याभदुन्दर दाठ का मत है कि--“हेमचर्द्र के तमय से पूर्व हिंदी 
का विकास होने लग गया था और चन्द के समय तक उलसका कुछ कुछ रूप 
सिपर हो यथा था । अ्रतएव दिंदी का आदिकाल इम सं० १०४० के लगमा 


जी से सिन्‍ीलीसीमीजीडी नीनीज 
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मान सकते हैं |”? इस काल से पूर्व के कई ऐसे प्रयकारों का उल्लेख मिनता 
है जिल्‍्होंने हिंदी में ग्रथ लिखे ये | इनमें पृष्यकवि (७१४ ६० ) का अलंकार 
शास्त्र, अब्दुल एराकी (८७० ई० ) वा कुरान का हिंदी अनुवाद, मसऊद 
साद सालया (६०० ई० ) का हिंदी का एक दौवान, का लिंगर के राजा नन्‍्द 
( १०१३ ६० ) का सुल्तान महमूद की प्रतशा में लिखा हुआ हिंदी का एक 
शेर आदि का उल्लेख किया गया है परूतु इन रचनाओं के कोई नमूने महीं 
मिलते । हिंदी के प्राचीनतम और उव सुल्म ग्रन्थ पृथ्वीराज रासो की भाषा के 
विषय में काफी मतभेद है | उसमें भाषा की इतनी मिलावट है कि उसके मूल" 
रूप का पता लगाना कठिन है। 

जिस समय हिंदी भाषा का विकास हो रहा था उसी सम्तव उसे एक ऐसा 
भयड्र घक्का लगा जिससे वह अब तक नहीं पनप पाई । इसके लिए दस 
तत्कालीन परिस्थिति को समभ लैना अत्यन्त आवश्यक है। हिंदी भाषा का 
इतिहास जिस समय ते प्रारन्म होता है उठ तम्रय हिंदी प्रदेश तीन राज्यों में 
विभक्त था--दिल्‍्ली-अजमेर का चौहान बंश, कन्नौज का राठौर वंश और 
महोवा का परमार वंश । नरपति नाहह का अ्रज्ञगेर से और चंद कवि का 
दिल्ली से संबंध रहा था । कन्नौज के अन्तिम राजा जयचन्द का दरबार साहित्य 
चर्चा का पुण्य केत्र था परंतु वहाँ हिंदी को कोई सम्मान प्राप्त न होकर 
संस्कृत तथा प्राकृत का ही बोलबाला था। मदीवा के राजक॒वि जगनिक का 
नाम तो श्राज तक प्रतिद्ध है। इन त्ोंनों राज्यों के संरक्षण में हिंदी प्रभप रही 
थी । ११६१ हई० तक इत तीनों राज्यों का अस्तित्व था परसु अ्रगल्े दस बारह 
वर्षो" में ही मुहम्मद गौरी ने इन्हें एक एक कर हरा किया और इस प्रकार 
हिंदी के जन्प्रस्थान मध्यदेश पर विदेशियों का अधिकार हो गया। “हिंदी 
भाषा के इतिद्वास के तम्पू्ण धाचीम काक्ें में मध्यदेश पर तथा उत़के बाहर 
शेष उत्तर भारत पर भी तुर्की मुसलमानों का साम्राज्य कायम रहा ( १२०६- 
१५३१६ ई० ) | इनकी हे ५ तुर्की थी दया देश्बार को भाषा फारती |! 
अतः इक विदेशी शासन काले: के लगभग ३०० वर्षों तक, दिल्ली के राजनी- 
तिक केद्ध रहते हुए भी हिंदी भाषा को राज्य की और से कोई प्रोसाइन नहीं 
मिला | केबल दिल्ली के अमीर खुतरी ने कुछ तो मनोरंजन के लिए और कुछ 
मुसलमानों में हिंदी का प्रचार करने के सह श्य से हिंदी में कुछ रचनाएं” 
लिखी । इती समय पूर्दी मार में धार्मिक श्रंदोलनों के कारण कुछ हिंदी की 
रचनाए' लिखी गे | इस प्रकार के ग्ारिशतो में गोरक़नाथ, रामामन्द तथा 
कूभीर का कार्य विशेष उल्लेखनीय हुआ | 


7 आक्ष भाषा की प्राच न काल की सामग्री डाक्टर घीरेन्द्र वर्मा के अनुसार 
मीने लिखे भागों में विभक्त की जा सकती है--- 

१ -शिलालेग, ताप्रपत्र, तथा प्राचीन पत्रादि | 

२०-अपक्र श काव्य 

३--चारश काव्य, जिनका आर्स्म गंगा की घाटी में हुआ यथा, किंतु 
राजनीतिक उथल्त पुथल के कारण बाद को जो प्रायः राजस्थान में लिखे गए ; 
तथा धार्मिक अंथ व अन्य काव्य अन्य | 

४--हिंदीं श्रथवा पुरानी खड़ी बोली में लिखा साहित्य । 

हिंदी भाषा का प्राचीन या आरम्मिक थुग विदेशी शासन का युग था | 
शत) उस काल के हिंदू राजाओं दवरा शिलालेख आदि खुदाए जाने की 
उम्मावना अपेक्षाकृत कम दै। हिंदी के सबसे प्राचीन नमूने प्रथ्यीरान तथा 
समरत्िदर के दरवारों ते सम्बन्धित मिले थे परत्तु वे भी श्रव अप्रामाणिक घोषित 
किए जा चुके हैं | डा० पीताम्बर दत्त वद्चथ्वाल एवं राहुल उक्वित्यायन ने नाथ- 
पंथ तथा बज्यानी सिद्ध साहित्य पर प्रकाश डालकर अनेक ग्र॑यों का पता 
लगाया है। इसमें से कई बहुत प्राचीन हैं| इनके रचयिताओं का तमय ७०० 
ईं० से १३०० ६० तक माना यया दै | कुछ विद्वान इनकी प्रामाणिकता में 
भी संदेह करते हैं। इनकी भाषा का अ्रभ्ययन करने से यह स्पष्ट हो चुका है 
कि इन सिद्ों की भाषा हिन्दी न होकर स्पष्टरूप से अपक्र'श ( मागधी ) है। 
इस ताहित्य का परिचय हरिप्रताद शाज़ी के 'बौद्धशान और दोहा? नामक 
ग्रंथ से हुआ या । 

गुलेरी जी मे पुरानी हिन्दी के नाम से प्राचीन भाषा के कुछ उदाहरण 
संकलित किए हैं परन्तु इन पर राजस्थानी का प्रभाव अधिक है । दूसरे इनकी 
भाषा पर ऋपन्र शा का प्रभाव इतना अधिक है कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
इन्हें हिन्दी के अन्तर्गत न मानकर अपश्र'श साहित्य के झन्तर्गत माना है। 
इस उदाइरणों से केबल इतना ही ज्ञात होता है कि हिन्दी भाषा का विकास 
दोने से पूरे उसका बया रूप था। इस काल की मादा का तौसरा रूप चारण, 
धार्मिक तथा लोकिक काव्य ग्र'थौं में सुरक्षित माना जाता है। चारण कार्यों 
की माषा, माषाशात्र की दृ्टि से संदिग्ध मानी गई है | इस भाषा को उस 
काल की भाषा नहीं माना जा उकता । इंध कारण से तथा अत्य श्रनेक 
कारणों ते लगभग सभी चारण ग्रन्थ श्रप्रामाणिक सिद्ध हो चुके हैं। परन्तु 
उनमे कई कहीं प्राथीन साणा के कुछ नमूने अवश्य मिल जाते हैं। इन अयी 
की भाषा उतनी प्राचीन इंड कारण नहीं मानों जाती कि उसमें हिन्दी की 


रण १७३) कक 
उस अवस्था के लक्षण नहीं मिलते जब उसका विकास हो रहा यथा। इसका 
कारण यह माना जाता है कि बहुत समय तक ये ग्रंथ मौखिक रूप में ही प्रच- 
लित रहे थे | बाद में जाकर उनका संग्रह किया गया इंसों से भाषा में नवी- 
मता झा गई । किसी भी चारण काव्य की इस्तलिखित प्रति १३६०० ई० हे 
पूर्व कौ नहीं मिली है । 
दक्खिनी या हिंदवी भाषा का प्रारम्भ मुहम्मद तुगलक के दक्षिण आकर 
मण ( १३२६ ) के बाद हुआ । इसकी प्रारम्मिक रचनाएँ सूफी फकीरों ने 
लिखीं जिनकी लिपि फारसी थी। इस भाषा का रुप श्रपेज्ञाइत अधिक 
प्राचीन माना जाता है। इस काल के साहित्य में विद्यापति का नाम मी बढ़े 
आदर से लिया जाता है। परन्तु उनकी पदावली की भाषा हिंदी न होकर 
मैथिली है। इनके किसी भी वत्त मान संग्रह की भाषा पंद्रहवी शताब्दी 
से पुरानी नहीं मानी जाती | विद्यापति चौहदवी शताब्दी में हुए ये । कवीर 
( १७१३ ई० ) श्रादि सन्त कवियों की भाषा के विषय में सी निश्चित रूप 
मै यह नहीं कहा जा सकता कि वे अपने भूलरूप में उपलब्ध हैं। उनकी सघु- 
ककड़ी भाषा के श्रनेक रूप मिलते हैं। कबीर के काव्य में कहीं तो पंजाबी का 
घोर प्रभाव लक्षित होता है और कहीं पूरी हिंदी का | 
इस काल में केवल झमीर खुसरो ही एक ऐसा कवि है जिसकी भाषा में 
साहित्यिक दिंदी के दर्शन होते हैं। सत्‌ १३४० के लगभग खुहरों ने हिंत्दी 
भाषा की प्रशंता करते हुए लिखा या कि-+/हिंदी में मिलावट नहीं खपती 
आर उसका व्याकरण नियम वद्ध है ।” (बढ़स्वात-बोली से साहित्यिक भाभा) 
डाबटर धीरेन्द्र वर्मा खुखरो की भाषा को भी प्रामाणिक नहीं मानते । उत्तका 
कहना है कि -- “इनकी हिंदी कविता के नमूने का आधार एक मान जनभूति 
है। आधुनिक काल में शेखबद्ध किये जाने के कारण खुछरी की हिल्दी आाधु- 
निक खड़ी बोली हो गई है।” परत्तु डाक्टर बड़ध्वाल ख़ुतरो की भाषा को 
प्राचीन मानते हैं| उनका कहना है कि---खुसरो के नाम से आज जो कविता 
मिलती दै उसमें चाहे कितना हीं परिवर्तन क्यों व हो गया हो निश्चय ही मूल 
रूप में बंह वही भाषा थी जिसे हम श्राज दिल्दी कहते हैं--- 
४शबाम बरन को एक है बारी | माये ऊपर जागे प्यारी॥ओं 
था का अर्थ जो कोई जोशे | कुर्तो की वह बोली बोले 
हिन्दी के प्राचीन रूप की, विवेधना करते हुए झागे डाक्टर बढ़स्वाल 
कहते हैं कि अरभ्भ में मध्य देश में द्वित्दी का एक हर्वेगाझा रूप रहा होगा जो 
(विमासित होकर प्रण, अ्रवधी और जड़ी बोली के श्रलग अलग रूपी में मिक्नता 


च््त श्ड्ड नहा 
है| उनका सतत है कि गोरख, जलंघर, चौरंगी, करेरी आदि योगियों की 
बाणी से उस भाषा का कुछु अनुमान लगाया जा तकता है। नामदेव, मीरा, 
वैदाम आदि मध्यदेशीय और बाहरी खाघु सन्‍्तों में भी भाषा का प्रायः यही 
स्वरूप दिखाई देता है | 

हिन्दी भाषा का प्राचीन काल सुसक्षमानी प्रभुत्य का काल है। अतः यह 
स्वाभाविक दे कि हिन्दो से उनकी भाषाओं का आदान प्रदान अवश्य हुआ 
होगा। चन्‍न्द आदि में इसके उदाहरण भी मिल जाते हैं। चन्द की कविता 
में मशाल, शेल, सुल्तान, याकूब आदि अरबी के; शक्कर, कमान, रुख, शाह 
आदि फारसी क॑ तथा उजबक आदि तुर्की भाषा के शब्दों का खुल कर प्रयोग 
हुआ है| चन्ठ की बूसरी भाषा प्राकृत के दक्ष को है। उसमें कम्म, धम्म 
आदि शब्दों का प्रयोग हुआ दे । चन्द की तीसरी भाषा सरल है। बह ब्रज 
से बहुत मिलती शुलती है। अनुमान है कि वही स्वष्छु ओर सरल होकर ब्रज 
आामा बनी होगी । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी अपने विकास के आदि काल में चारों 
और से शक्ति ग्रहण करती हुई विकसित होती जा रही थी । उसने संरक्षत 
के धम्तान अपने को नियसबद्ध करने का प्रयस्त नहीं किया था। आदान प्रदान 
करने वाली भाषा बड़ी शक्तिशाली होती है । वह कभी मरती या स्थिर नहीं 
होती । हिन्दी का वह गुण आज भी अछुण्ण है। 

इस काल के प्रत्रिद्ध कवियों में नरपति नाजह, चन्‍्द, जगनिक; गोरखनाथ, 
अमीर खुसरो, विधापति तथा कबीर विशेष प्रसिद्ध है। 


भध्यकाल 


हिन्दी भाषा के श्रादि काल में भाषा का एक सर्वमान्य साहित्यिक रूप 
था लिततें लड़ी बोली, जजमाषा तथा कहीं कहीं अवधी के रूपी का प्रयोग हो 
रहा था। कबीर में पूर्वी डि्दी अथवा अबघी के रूप मिलते हैं। प्रश्वीराज 
रासो में कहीं कहीं ब्रजसाषा की भाजक दिखाई पढ़ती है, मैसे-- 
#एकादस से पंचदह विक्रम साक अनन्द | 
दिट्ठिं रिपुजय युरहरन को भय प्रथिरण नरिद ॥! 
यद भापा त्रजमाषा से बहुत कुछ मिलती जुलती है। सम्भव है वही स्वच्छ 
और सरह् दोकर शुद्ध अजमाषा बनी होगी । श्रमीर खुपरों के काव्य में खड़ी 
बोली के सुन्दर ख्प के दर्शन होते हैं । कुछ विद्वाद लड़ी बोली को ही आ्रापु- 
लिक उई का पूव रूप भानते हैं । उनका मत ह कि खड़ी बोली में विदेशों 


न श१७४ का 
शब्दों के अधिक प्रयोग से उत्तका रूप उदू का हो गया था। उ्द मुसहमानों 
की भाषा मानी जाती है | मध्यकाल में हिन्दी के तीन रूपी ब्रज, अवधी और 
खड़ी बोली--में से ब्रज श्रौर अवधी द्वी पनर्पी । खड़ी बोली में नाम मात्र का 
साहित्य सवा गया | यह एक आश्चय हे कि शुमलभानौ शासन भें एक ऐसी 
बोली, जिसे प्रुतलमानों ने अपना रखा था; साहित्य में न पनप सकी आर ब्रज 
खौर अवधी पनप गई' | इक्के कारण राजनीतिक और सामाजिक दोनों 
द्टीये। 

मध्यकाल तक आते आते तुकों' का प्रभुत्य समाप्त द्ोकर सुगल्ों का 
साम्राज्य स्थापित होने लगा था| सत्ता के इस परिवर्तन के संक्रांति का में 
कुछ समय तक राजपूतों का भी प्रभुत्त रहा था। इन राजपू्ता ने दिन्दी को 
विशेष प्रोत्साहन दिया | दूधरे मुगल शासक यह समभतें थे कि बिना गनता 
की सहानुभूति प्राप्त किए भारत पर शासन करना अध्वम्मव है। इसलिए उन 
ज्ञोगों ने जनता से सम्पर्क स्थापित करना प्रास्म्म किया जनता से सम्पर्क 
जनता की ही बोली में स्थापित किया जा सकता या [| झ्कबार श्रादि ने यही 
किया । जनता की बोली हिंदी थी | जब उसके कवियों का शाही दरबार में 
सम्मान होने लगा तो जनता भी स्वच्छुन्द रूप से उसे लेकर श्रागे बढ़ी | इधर 
अकबर आदि में भी इस भाषा को अपनाया | अकबर, जहांगीर और यहाँ तक 
कि औरंगजेब ने भी हिंदी में कविता की । धुगल ताम़ाव्य में शांति थी | शांति 
काल में ही कला औ्रौर साहित्य पनपत्े हैं । म॒ग़लों की, विशेषकर, अकबर की 
लदारता ने हिन्दी साहित्य को प्रनपने का अबसतर प्रदान किग्रा ! 

वामाजिक कारणों में सबसे प्रथत कारण धार्मिक श्रानदोलन ये। इन 
धार्मिक प्रचार सम्तत्धी आन्‍्दोलनों के प्रचारकों ने जनता के इृदय तक पहुँचने 
के प्रयल की अपवश्यकता का अनुभव किया | कबीर खादि इतका भीशणेश 
कर चुके ये | सुफों कवियों ने भी यही किया। बाद में तो राम के अव्मस्थान 
की भाषा अवधी और कृष्ण के जन्मस्यान की भाषा अज ने धार्मिक आनन्‍्दोशन 
का सहारा पाकर अपना साहित्यिक विकाछ किया | इंच प्रकार धर्म को शहा- 
यहां पाकर ये भाषाएँ आगे बद चली । खड़ी बोली को यह क्षौभाग्य नहीं 
प्राप्त ही सका इसलिये उसका विकास दक गया | 

डाक्टर श्यामसुर्दरदास ने सध्यकाल की तीन अवश्याएँ मानी हैं। “इस 
काल के प्रथम भाग में राजनोंतिक स्थिति डॉवाडोड थी । प्री से कमशः 
उप्तमें स्थिरता आई जो ,पूसरे भाग में हृदुता को पहुँच कर एस डॉवाडोल हो 
गई । हि्दी के विकाए की चौथी अ्रवृस्या संबत्‌ १६०० मे आरुप होती है (१? 


“ रैंप है 2022 पडा: 5 न 2 जप 
प्रष्यकाल क्षे प्रथम भाग में हिन्दी की पुरानी बोलियों ने विकसित होकर ब्रज, 
अ्वधी ओर खड्टी बोली का रूप घारण कर लिया | ब्रज और अवधी धार्मिक 
आउभ्रय पाकर साहित्यिक बन गई और आगे बढ़ी । खड़ी बोली आंशिक रूप 
है राजनीति का सहारा पाकर विकसित होती रही । उसकी विकास गत्ति बहुत 
धीमी रही | श्रव॒ हमें हिन्दी के इन तीनों रूपों का अलग अलग विकास 
देखना है | 

“अबधी और बजमाषा के दो मुख साहित्यिक रूपों का विकाप्त सोलहवीं 
सदी में ही प्रारम्म हुआ है। इन दोनों में अजमाघा तो समस्त हिन्दी प्रदेश की 
साहित्यिक भाषा दो गई किन्तु श्रवधी में लिखे गए राम चरित भानस का 
हिंदी जनता में सबसे अधिक प्रचार होने पर भी साहित्य के क्षेत्र में अबधी 
भाषा का प्रचार नहीं हो सका |?” ( डा० धीरेद्र वर्मा ) कृष्ण भक्ति के 
अधिक प्रचार ने ब्रज भाषा को प्रधानता दी | सूर ने सोलहवी सदी के प्रारभभ 
में इसे सवे प्रथम साहित्यिक रूप दिया । उत्के बाद तो ब्जमाषा में भक्ति का 
सोत अवाध रूप से प्रवाहित हो चला । भाषा के इन तीनों रूपों की विवेचना 
करने से पूवे यह जान लेना आवश्यक है कि इनकी उत्पत्ति कैसे हुई थी। इस 
विषय में डाक्टर श्यामसुरुद्र दास का कहना है कि--“ पुरानी बोलियों मे 
किस प्रकार गया रूप घारण किया इसका क्रमवद्ध विवरण देना अत्यन्त कठिन 
है; पर इसमें सन्देह नहीं कि वे एक बार ही साहित्य के लिये स्वीकृत ने हुई” 
होंगी। इस अधिकार और गौरव को प्राप्त करने में उनको न जाने कितने 
वर्षो तक साहित्यिकों की तोड़ भरोढ़ सहनी तथा उन्हें घटाने बढ़ाने की पूर्ण 
खतंत्रता दे रखनी पढ़ी होंगी |” डाक्टर साइब ने इन तीनोँ भाषाओं को 
बोलियों माना है परन्तु उन्होंने यह नहीं बताया कि इनकी उत्लतत्ति कहाँ से 
और कैसे हुईं थीं। डाक्टर बड़थ्वाल ने इस पर कुछ प्रकाश डाला है। उनका 
कहना है कि--“अतुमान होता है कि आरख्म में हिल्दी का मध्यदेश भर में 
एक सवंग्राह्म रूप प्रचलित रहा होगा जिसमें खड़ी, ब्रज श्रादि के रूप छिपे रहे 
होंगे ।? अपमे मत के सशर्थन में उन्होंने भोरख, जलग्धर आदि योगियों की 
बाणियों के उदाहरण दिये हैं। हिंदी से पूर्व मध्यदेश की स्वेमान्य माषा शौर- 
सेनी अ्पश्रश थी अतः प्रज और खड़ी बोली की उपत्ति इसी से मानी जा 
सकती है । अवधी की प्रकृति अद्े मागधी अप्रश्नश से मिलती जुलती है। 
अतः उसमें अ्रद्धे मागधी और शौरसेनी का प्रभाव माना जा सकता है। अस्त, 

हम ऊपर कह आये हैं कि क्ृष्णमक्ति के प्रचार के साथ साथ बजमाषा 
का सह बढ़ा । सर नत्ददास, कुम्मतदार। हिंतइरिवंश, परमानल, इरिराम, 
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व्यास आदि भक्त कवियों की वाणी ने उसमें प्राण और सींदय का संचार 
किया । रतलान आदि समुतलमान भक्त कवियों ने भी उसे ही माध्यम बना कर 
अपने तरस उद्गारों की साकार रूप दिया | कृषा[ भक्ति के साथ साथ हज 
भाषा उम्रस्त उत्तर मारत में फैल गई । बंगाल में चन्हौदास, गुगरात में नरसी 
मेहता और महाराष्ट्र में तुकाराम आदि ने इसी भाषा में काव्य रचना की। 
बह एक प्रकार से उत्तर भारत की काव्य भाषा बन गई | इस समय तक उ#में 
पर्याप्त गास्मीय और शक्ति आगई थी | रीतिकाल में जाकर उसकी प्रांजलता, 
सौंदय और शक्ति अपने चर्म रूप में दिखाई दी। विहारी, देव, मतिराम, 
केशव, चिंतामरि, घनानन्द, सेनापति आदि ने इतका खूब अलझ्षार श्रद्धार 
किया । भूषण ने उसे वीर रस की पुर दी | दो तो बावन वैष्णवन की वार्या 
आदि के रूप में ब्रजभाषा गद्य के भौ दर्शन हुए परन्तु उसका पर्याप्त विकास 
न हो सका । यंह भाषा यहाँ तक सबब प्रिय हुई कि--बंगाल में तजबूली नाभ 
से उसका एक अलग रुप चल पड़ा जो कृत्रिम होने पर भी उसका महत्व बत- 
लाता है ।? ( डा० वढ़थ्वाल ) 

धूर के समय तक ब्रज भाषा काब्य साथा का रूप घारण कर चुकी यां। 
उस पर प्राचीन काव्य मापा का पूरा पूरा प्रभाव था। क्रिया, सर्वनाम्त आदि 
के प्रयोग में प्रशक्ृत और अपम्र श॒ का स्पष्ट प्रभाव था ) इसका कारण यह था 
कि यह पुरानी स्वदेशिक काव्यमाप का विकततित रूप है। यह मध्यदेश की 
प्रधांन बोली होने के कारण प्रदुखता पा गई | चुने हुए उपयुक्त विदेशी शब्द 
का खुलकर प्रयोग दोने लगा | अष्क्याप के कवियों तक यह रूप रहा । पर॑तु 
उनके बाद के कुछ कवि जिनका भाव और भाषा पर अधिकार नहीं था झद- 
चिपृर्ण ठज्ञ से विदेशी शब्दों का व्यवहार करने लगे । परंतु घनानरद तक आते 
आते भाषा फी विशुद्धता पर पुनः ध्यान दिया जाने ल्गा। घताननन्‍्द इस 
आन्दोलन के झशुभ्रा थे। अनिच्छित विदेशी अयोगी का बहिष्कार होने 
लगा | विशुद्धता की यह मावना आधुनिक काल में स्माकर आदि में भी 
दिखाई दी । 

अबधी भाषा का प्रथम रूप हमें कबीर श्रादि पन्तों को सुस्कड़ी भाषा 
में मिलता है जो काशी के आसनमास रहते ये | यह अब्ी का असस्कृतिक 
एज़ै अपरिमा्जित रूप था | आगे चल्ञकर बायती आदि प्रेमाख्यामक कवियाँ 
मे इसे ऋपने साहित्य का माध्यम धनाकर इसके #प की कुछ परिमार्नित किया | 
अश्त में तुल़वी ने उसे प्रौद़ता प्रदात कर ताहित्यिक आतम पर अतिष्ठित कर 

ध्शे । 


«« है।कर | 
दिया । प्रेमाख्यानक कवियों की अ्वधो बोलचाल की अबधी थी। धुलती 
ने उसे संस्कृत के योग से परिसा्जित और प्रॉनल बनाकर साहित्यिक भाषा का 
गौरव प्रदाम किया | श्रवर्धी सें अधिकतर प्रबंध काव्य ही अच्छे लिखे गए। 
जायती का प्मावतः, कुतवन को 'सृयाव्ती), शेखनवी का 'शान दौप?, नूर- 
मुहम्मद की 'इन्द्रावती! आदि सुफ़ी कवियों द्वारा रखित प्रबंध काब्य हैं। 
आवधी का सबसे महत्वपूर्ण अन्य तुलसीदा8 का 'रामचरित मानरा” माना जाता 
है | तुलसी यद्यपि मूलरूप से अवधी के कवि ये परंतु वे भी अजभाषा के प्रभाव 
से मन बच सके । विनयपत्रिका, भीतावली आदि में उन्होंने ब्रजभाषा का ही 
प्रयोग किया है। सोलहवीं सदी के बाद अवधी में कोई भी महत्यपूर्श ग्रत्थ नहीं 
लिखा गया । वह तुलसी द्वारा चरम उत्कष को श्राप्त हुई और उनके बाद 
साहित्यिक छ्ेत्र से छुप्त हो गई । 

प्राथीन अपक्रश फी कविता में खड़ी बोली का रूप दिखाई देने लगा 
था | अ्वधी श्रोर ब्रज के समान ही प्राचीन होने पर भी उसे साहित्य में ययेष्ठ 
तम्पान न ग्राप्त हो सका | समय-समय पर इसने उठकर अपने अस्तित्व का 
परिचय अ्रवश्य दिया । 

जैता कि इम पहले कह आए हैं हिन्दी साहित्य में ख़ीबोली की लक 
बहुत प्राचीन काल ते मिलने लगती है। दक्षिणाचार्य चिंहोशोतन के अन्य 
कुबलयमाला कथा? में इसके रूप की भलक सर्व प्रथम मिलती है--०“तेरे मेरे 
अआउ” में तेरे, मेरे स्पष्ट रूप से खड़ी बोली के शब्द हैं। इसे प्रमाणित दोता 
है कि उठ सम्रय मशभ्यदेश में खड़ी बोली का प्राचीन रूप बोला जाता था। 
बारहवीं शादी के अन्त में एक ओर तो अ्रपश्रश काव्य में खड़ी बोली के 
कुछ फ्रियापदों का रूप सिक्षता है और दूसरी ओर मराठा भक्त नामदेव के 
काव्य में खड़ीं बोली के सुन्दर रूप के दर्शन दोते हैं । पहले उदाहरण के लिए' 
हेमचत्र का दोहा हष्टव्य हैं--- 

“सहला इुश्ला जु भारिया बढ़िणि हमारा कन्तु। 
हज कर्ज तु वर्यस्िश्रहद जह भंग्रा घंद एन्तु ॥! 

इस दोहे में प्रयुक्त हुआ, मारिया,' हमारा, भग्गाः आदि शब्द खड़ी 
बोली के हैं। 

खड़ी बोली का सबसे स्वक््य और शुद्ध रूप अ्रमीर खुतरों की कविता में 
मिलता है | खुलरो का समय १९५४४--१३११४ ईंतवी है। खुकरों के उपरान्त 
ऋवीर झादि के कांव्य में भी खड़ी बोली के दरशन होते हैं। झागे शर्त कर 
मेक जेश्र और अवधी साहित्यिक भाब[ए' बन गई' खड़ी बोलौ काव्य छुप्त सा 
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नामक एक गद्य ग्रंथ लिखा । इसको भाषा आधुनिक खड़ी बोली के झ्रास पास 
है। इसमें तत्सम शब्दों का प्रयोग भी प्र्याप्त मात्रा में हुआ है। शुरु झुद में 
, मुललम्ान ओऔलियाओं ने इस भाषा में गद्य लिखा था जिसे वे 'हिन्दवी भाषा' 
कहते ये | शाह मीरान बीजापुरी, शाह बुरहान खान और गेसूदराज के लिखे 
पुगने गय प्राप्त हुए हैं। उंवत्‌ १७६८ में रामप्रताद निरंजनी ने भाषा योग- 
वशिष्ठ” नामक ग्रथ बहुत साफ सुथरी खड़ी बोली में लिखा । इसके उपरांत 
प० दौलतराम ने “जैन पत्मपुराण' का इसमें अ्रनुधाद किया | इसके उपसन्त 
लगमग दो सी वर्ष तक हिंदी गय का कछोत्र सूना पड़ा रहा | पुनः लक्लूजी 
लाल, इशा आदि को भाषा में खड़ी बोली गद्य के दर्शन हुए और तब से 
विकास करती हुए. यह भाषा आज साहित्य की एक मात्र भाषा बन राई है। 
गद्य के ज्ेत्र में तो उसका एकाधिकार है।यह तो हुश्आा खड़ीवोशी गध 
का विकास | 
खुसरो के उपरांत खड़ी बोली का पद्म उत्तर भारत में नहीं पनप सका | 
» गैंष मुबलमानों ने दक्षिण भारत को जीत लिया ती यह उनके साथ दक्षिण में 
चलीं गई | वहाँ की मुस्लिम सल्तनतों में इसका पालन पोषण होता रहा। 
प्राचीन काल में खड़ी बोज्ी के त्रीन नाम प्रचलित थे---हिंदवी, हिंदी और 
दक्खिनी । यह जन-साधारण की भाषा थौ । हिंदवी शब्द बहुत पुराना है। 
शेख अशरफ ( १५०३ ई० ) भुल्ल्ला वजदी ( १६२५ ६० ) झ्रादि दक्खिनी 
विद्वानों ने खड़ी बोली के रूप के लिए हिंदवी शब्द का प्रयोग किया है। 
खड़ीबोली बहुत प्राचीन काल से बोलचाल फी भाषा रही है। साहित्य के 
क्षेत्र में इस बोलचाल की भाषा का सर्वप्रथम प्रयोग मुछ्लमानों ने किया | 
इसका कारण था| खड़डीबोलीं का मुख्य स्थान मेरठ के आतपास होने के 
कारण और भारत में मरिश्षम शासन का केंद्र दिहली रहते के कारण पहले 
पहल मुसक्षमानों की पारस्परिक बातचीत इसी आया के द्वारा प्रासभ हुई। 
मुतलमानों की उच्ते जना से इसका व्यवहार बढ़ा । जैसे-जैसे मुखलमान मार के 
4 विभिन्न मार्गों में फैलते गए. श्रपने साथ इस भाषा को भी हेते गए।। इसी 
कारण बहुत से विद्वान खड़ीबोली को मुखलमानों की भाषा समझ बैठे हैं। 
हिंदुओं ने खड़ीबोली को साहित्यिक भाषा के रूप में इस काल से आकर झप- 
माया है। इसका कारण यह था कि हिंदी के झ्रारम्मिक काक्ष में विद्वानों को 
भाषा संस्कृत थी। साहित्य कौ भाषा अपक्रश थी। उस समय बोलचाल की 
भाषा भी अपृश्य रही होगी | मुघतमान विदेशी थे | उनके लिए दिदुक्षों की 
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सैस्कत, प्राइत, अपर ग>-आद भाषाओ्रों का कोई मल्य नहीं था क्योंकि वे 
अनमाधारण की माषाएं नहीं थीं। वे साधारण नालचाल की भाषा अपनाना 
आहइले ये | इसके लिए उन्होंने मन्यदेश की भाषा शीरसेनी अपभ्रश की उत्तर 
लिका ग्णि लड़ीबोली का सहारा लिया | भुस्निम संत और फकीर अपने धर्म 
का प्रवार इसी भागा में करने लगे | सुफ़ी संतों के विषय में डाक्टर अब्दुत्त इक 
ने लिछा हैँ कि--“इन जुल्ुगों' के घरों में हिंदी बोलचाल का रिवाज था और 
नूँ कि यह उनके मुफीद मतल्नव था इसलिए वह अपनी तालीम व तकलीम में 
भी इसी से काम लेते थे ।” क्रमशः गुरिलम संस्कृति आर राज्य के विस्तार 
के; साथन्साथ उस सड़ीवोली ( हिंदी ) की भी व्यापकता बढ़ती गई | 


यह विदेश) परग्पत खड़ीबोली को ताथ लेकर चौदहवीं तदीं में दकिखनी 
पदेशों में मुतलमानी फोजो, संतों और द्वशों के साथ गई। दक्षिणी का 
साजस्थ उनरी मारत के मुसलमानों से रहा था, इसलिए हिंदी बहाँ खूब फल्ी 
फूली । उत्तरी भारत में खड़ीबोली के उस काल में न पनपने दो कारण थे | 
पहला यह कि वहाँ मुस्लिम झाकान्ता निरंतर आते रहे और अपने साथ 
अखी और फारसी का प्रभु लाए। अरबी क्रौर फारती की प्रतिहन्द्रिता में 
हिंदी के पनपने में बाधा पड़ी । दक्षिणी अदेशों में फैले हुए मुसलमानों के लिए 
भाधा का सरलतम रूप हिंदी ही परंपरागत सम्बन्ध स्थापित रखने का एकमात्र 
था | बइमली राज्यों के दफ्तरों में तो उसे 'तरकारी जवान” का पद प्राप्त था। 
उच्तर भारत में श्रद्ागहवी सदी तक हिंदी कमी भी सरकारी, ज्रोवान नहीं रही | 
दूसरा कारण यह था कि उत्तर भारत में उत समय साहित्यिक च्षेत्र में क्रम और 
अवधी का प्रभुल था | ऐसी उन्नत साहित्यिक साषाओं के सामने लड़ीबोशी 
की कोई नहीं पूछता था। इतलिए साहित्य में उसे स्थान नहीं मिल सका | 
मुंबलमान सी बदिया उच्चकोि की रचनाएं फारती में ही लिखते थे पर 
जनसाधा रण के समझने लायक सिद्धान्व और किस्से कहानियों हिंदी में हो 
लिख देते ये | इस प्रकार उत्तर की सप्तद्ध साहित्यिक देशी भाषाओं के प्रभाव 
से दूर दक्षिण में हिंद्री पनपती रही | यह अ्राश्चये का विषय है कि दिल्ली 
मेरठ की इस लाइली बेटी का पालन दक्षिण में पिदेशियों द्वारा किया गया। 

दक्षिण में भी बली औरंगाबादी से पूर्व वक क्षड़ीबोली का रूप पूर्णत: 
भारतीय और शुद्ध रहा पर हु बल्ी की प्रसिद्ध दिल्‍ली यात्रा के उपरांत इसमें 
अखी फारसी के शब्दों का बाहुल्य होने लगा और यह उंद' का रूप धारण 
करने शी | उसके बाद विकसित होते-दोते यह आज उत्तर भारत की सर्व्रिय 
माता और समसा सारत की राष्ट्रभाषा बन गई है। परसु यहाँ तक आंते-श्रातते 
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इसके दो रूप हो सार हैं--हिंदी ओर उर्द | हिंदी और उर्व भिन्न भाषाएं ने 
दोकर हिन्दी को ही दो शैलियों हैं । यहाँ लगे हाथों हम एक भ्रम का और 
निराकरण कर लें | कुछ लोग का कहना है कि खड़ी बोली की उत्पत्ति शौर- 
सेनी अपभ्र श से न होकर किसी बोली ते हुई है जिएका पृर्व इतिद्ात नहीं 
मिलता । उनको धारणा है कि शौरसेनी अ्रपश्न'श से ब्रणभाषा की उसत्ति हुई 
है क्थोंकि शोरतेनी शूग्सेन प्रदेश ( मथुरा ) की भाषा थी। इस श्रम का 
कारण यह है कि वे लोग शौरसेनी श्रपम्र'श के क्षेत्र को सीमित कर के देखते 
हैं। शौरसेनी अपभ्र'श अ्रपने समय में उत्तर भारत की तर्वप्रथान भाषा थी। 
उतका ज्षेत्र राजस्थान और पंजाब से लेकर बिहार तक था । ऐसी दशा में संपूर्ण 
मध्यदेश की भाषाएं शोरसेनी अपश्र'श से प्रभावित रहीं होंगी । विद्वानों का 
मत है कि खड़ी वोली की उत्पत्ति श्ोरसेमी, पंजाबी और पेशाची की मिश्रित 
अपभ्र'श से हुई | विद्वनों का यह मत तक संगत हैं क्योंकि पैशाची भाषा का 
प्रभाव किसी समय समस्त मध्यदेश में व्याप्त था । पंजाबी खड़ी बौली की पढ़ों- 
सिन है । दूसरे त्रजभाषा और खड़ी-वोली में कोई विशेष अन्तर मी नहीं । 
अतः खड़ी बोशी का मूलाघार शौरतेनी मानी जा सकतीं है ) 

कुछ लोगोंका, जिनमें डाक्टर ग्रियर्तन प्रशुख हैं, यह मत है कि खब़ीयोली 
का रुप प्राचीन नहीं है। सन्‌ १८०० के लगभग लल्लूजीलाल ने अपने पे म- 
सागर में इसका रूप निरूपण किया और तब से खड़ीडोली का प्रधार बढ़ा । 


प्रियर्सन ने स्पष्ट लिखा है कि--/8ए6% ७ [8708 7888 00706 678 
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है | संतार के इतिहास में आज तक किसी एक व्यक्ति ने कमी किसी भाषा को 
उत्पन्न किया है ? आगे चलकर उक्त महोदय कहते हैं क्रि--/इसका आसभ 

हाल में हुआ है और इसका व्यवहार गत शताब्दी के आरंभ से अ्रैग्रेंजी प्रभाव 

के कारण होने क्षणा है“'लल्लूजीलाल ने डा० गिलफ्राइस्ड की प्रेस्णा से 
सुप्रस्तिद्ध/ प्रेमलागर लिखकर ये सब पतितंन किए थे । जहाँ तक गद्य भाग का 
सम्बन्ध दै, वहाँ तक यह अन्य ऐसी उर्दू भाषा में लिखा गया था जिसमें उन 
स्थानों पर मारतीय आये शब्द रख दिए गए ये जिन स्थानों पर उर्द लिखने 
घाले लोग फाससी शब्दों का व्यवहार काते हैं ।” जो व्यक्ति प्र सागर की भाषा 
को उंदू' कद्ठ सकता है उसकी बुद्धि के लिए क्या कहा जाये । उसके श्र्मी का 
कहीं अस्त नहीं दै | 
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खड़ी बोली के विकास में एक बड़ी आश्चर्य जनक घटना घटी है | जब 
तक भारत में पठानों का प्रभुत्ल रहा खड़ीवोली का विकास होता रहा परन्तु 
जैसे ही यहाँ मुगलों का साम्राज्य स्थापित हुआ राजनीति में खड़ीबोली हट कर 
फारसी का प्रभाव बदा | इसका कारण यह था कि सुगलों के साथ भारत में 
ईरानी विचारधारा और संस्कृति आई और उत्तका प्रचार हुआ। साहित्य के 
क्षेत्र में अवधी और ब्रजमाषा का प्रभुख्ध बढ़ रहा था अतः खड़ी बोली की पूर्ण 
उपेक्षा हुईं। शेरशाह दूरी ने अपने शासन कार्य में दो भाषाओं की स्वीकृति 
प्रदान कर रखी थी--हिन्दी और फारसी । उसकी हिन्दी खड़ीबोली हिन्दी 
थी। परूठु अकबर के शासनकाल में केबल फारसी ही राजमाषा रही । राज्य के 
सम्पूर्ण महत्वपूर्ण पद फारसी दो लोगों के हाथ में थे। इतलिए, सरकारी नौक- 
रियों के लालच से राजा टोडरमल ने हिंदुओं को फारती भाषा पढ़ने की सलाइ 
दी जिसते हिन्दुओं को नौकरियाँ मिल सके । इस प्रकार खड़ी बोली की पूर्ण 
अपेद्षा रही | पठान शासक खद्डीचोली को इसलिए प्रोत्ताइन देते थे कि उनकी 
ऋपनी बोली पश्तो का श्रधिक सांस्कृतिक मूल्य नहीं था। दूसरे वे योद। ये । 
मध्यदेश में रइते-रहते उन्होंने यहाँ की जनता की बोली खड़ीबोली को अपना 
लिया था । खड़ीबोली की जम्मभूमि स्देजखण्ड है जो पठानीं का गढ़ रहा है । 
इस तरह खड़ी बोली के विकास में राजनीतिक उलद-फेरों ने बहुत महख्पूर्श 
भाग श्रदा किया है। 

आपनिक काल 

यदि सध्ययुग की धामिक परिस्थिति ब्रजभाषा के उत्कष में सहायक हुई 
ते राजनीतिक परिस्थिति ने खड़ीबोली को प्रोस्ताइन दिया। गुतलमानों के 
साथ उदू के रूप में यह चारों ओर पोल गई। प्रजमाषा का साहित्यिक महत्व 
घटने लगा । अाधुनिक काल में खड़ी नोली की इतनी आशातीत उन्नति का 
प्रधान कारण उसका गद्य रद्द है। इस काल की सबसे बढ़ी विशेषता यह भानों 
जाती हैं कि साहित्य जन-साधारणं की वस्तु बन गया | उसका केन्द्र राजसभा से 
इथ्कर शिक्षित लन-समाज में आ गया । इसका परिणाम यह हुआ कि रूढ़ि- 
गत कान्य भाषा अज को हटाकर उसके स्थान पर खढ़ीबोली की स्थापना की 
गई और दूसरी तरफ खड़ीबोलीं गद्य साहित्य का मूलाधार बंन गया । 

परिवतन के ये लब्बण अठारदवी तदी के अन्त वे ही प्रासम हो गए ये | 
मुगलों के पराभाव के समय बाहर की तीन शक्तियों ने हिंदी ल्ेत्र पर अधिकार 
करने का प्रयन्न किया--अफगान, सरोठा और अ्रैग्रेज। इनमें परस्पर खूब युद्ध 
हुए। झत्त में अमंज विजयी हुए और सम्‌ १८-४६ तक आगरा 4 झदध प्रांत 
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पर उनका एकाधिकार स्थापित हो गया । इस परिवतन का प्रभाव मध्यदेश की 
भाषा हिंदी पर पड़ना स्वाभाविक था। परिणाप्र यह हुआ! कि प्रज्भाषा का 
महत्व घटा | उचर मुसलमानों है प्रचार के कारण मेर्ठ-विननौर की बौल्ली, 
खड़ीजोली, उदू' का रूप धारण कर आगे बढ़ रही थी | शातंग कार्य के सुचा+ 
तंचालन के लिए श्रेप्रेजों को गद्य की ग्रावश्यकता हुई | फलल्लरूप फो्ट विलि 
यम कालेज के अँग्रेज अ्रधिकारियों की प्रेरणा से लल्लूजीलाल ने जढ़ीबोली 
गद्य का सर्व प्रथम प्रयोग 'प्रेमसागरं द्वारा किया। ( यद्यपि खड़ीबोली गद्य 
इससे पहले भी लिखा जा चुका था ) परन्तु इस गद्य पर जजभाषा का प्रभाव 
रहा । बाद में ताहित्यिक क्षेत्र में भारतेन्दु के प्रभाव से और धार्मिक लेन में 
सवाप्री दयानन्द सरस्वती के प्रभाव से खड़ी बोली गद्य का खूब प्रचार हुआ | 
उन्नीसवीं सदी तक काव्य की भाषा त्जमाषा रही और गद्य की लड़ी बोली । 

प्राचीन विचारधारा के लोग, किन्हें प्राचीन के प्रति अत्यधिक मोह होता 
है, अजमाषा की हिसायत करते रहे । शिक्षा प्रतार, मुद्रण कला और पत्र-पत्रि- 
काओं के प्रचार से काव्य भाषा जज और शिक्षित जनता की माषा खबीबोली 
के ब्रीच का यह अन्तर जनता को अश्रतद्म हो उठा। फलस्वरूप महांवीरप्रसाद 
दिवेदी और अ्रयोध्याप्रसाद खन्री ने त्जमाषा के विरुद्ध भएडा उठाया । जनता 
के सहयोग से उन्हें सफलता मिली | इस तफल्ता का एफ कारण यह भी था 
कि ब्रजमाषा कविता में विनाश के अंकुर ये। बद्रीनाथ भष्ट के शब्दों में 
“भाषा के इतिहास में एक समय ऐसा भी आता हैं जब असली कवित्त शक्ति 
न रहने पर भी लोग बनावटी मादा में कुछ भी सल्ला-बुरा लिख कर शब्दों की 
खींचा-तानी करते हुए अपनी लियाकत का इनहार करते हैं और चाहे जैसी 
अश्लील या अनगेल बात को छुल्द के खोल में छिपा हुआ देख, लोग उंती 
को कविता समझने और सम्काने छगते हैं।” उ्नीक्र्वी सदी में भ्रजमाषा 
कविता इसी श्रवसश्या को पहुंच गई थी। रूढ़िगत अलड्डारों के मार से शदी 
हुई यह काव्य की भाषा प्रगति के साग पर बढ़ने में अतमथ थी। अस्त, बीसवीं 
शुताब्दी में हिन्दी साहित्य की प्रगति और विकात खड़ीबोली धाहित्य का 
इतिहास है | 

लड़ीबोली के प्रारम्भिक रूप पर ब्रजमाषा का थोड़ा-बहुत प्रभाव रहा परंतु 
बाद में जाकर इस प्रभाव को दूर कर वह विशुद्ध बद राई | परंतु अपने साहि- 
त्यिक दप में यह मेरठ “बिजनौर की बोलीं से दूर हट गई है। यद भिन्नता अभी 
अधिक नहीं हो पाई है। जड़ीवोली दिंदी एक जीवनी शक्ति से ओत-प्रोत 
सशक्त भाषा है। वह बाहर से उपयुक्त शब्द अहण करने में संकोच नहीं करती । 


न रद ४ 
" उसबा स्याकश्श अभी जटिल नहीं हो पाया है | यहाँ संज्षेप में खड़ीबोली के 
रूपी पे भी लिचार कर लिया जाय | इस समय हिंदी के स्वरुप निर्णशश्ण के 
वियय में दो सन * । एक पक्ष उसे पूर्ण रूय से संस्कृत गभित बनाकर उसकी 
शुद्धता की सदा; +«। चाहता है। दूसरा पद्म यह चाहता है कि हिंदी ए+ 
ऋमुक स्वोतम्विनी के समान बारें ओर से दल संचित करती हुई जनता रूपी 
कमा के साथन्साथ बढती रहे। भाषा तभी जीवित रहती है जब वह जनता की 
शपनी बोली के श्राल-पास रहती है। दूर हतते ही उसका रूप तो सुन्दर दो 
जाता है परु उसकी जीवनी शक्ति मारो जाती है। इस कारण आग जनता 
का बहुमत इस पक्त में है कि हिन्दी जन-साधारण की भाषा का रूप ग्रहण कर 
झागे बढ़े । 
खड़ीबौली का साहित्य बहुत तेजी से पनपा है। अबधी और ज्ञज से उसे 
ग्रह द्ययता मिली है क्‍योंकि थोड़े से रूप भेद से इन तीनों की शब्द सम्पत्ति 
एक ही है ! संकृत से भी उसने बहुत लिया है । अरबी, फारसी, श्रेंग्रे जी श्रादि 
शब्दों से भी उसे प-हैज नहीं हैं। इतना सब कुछ दोते हुए भी उसमें वैज्ञानिक 
और ओद्योगिक शब्दावज्ञी का अमाव खटकता है। 
दिंदी की अन्य प्रादेशिक बोलियाँ अपने-अपने प्रांतों में आज भी पूर्ण रूप 
से जीवित हैं | ग्रामीण जनता अपनी स्थानीय बोलीं का दी प्रयोग करती है। 
नागरिक जनता में से शिक्षित समुदाय खड़ी बोली का प्रयोग करता है और 
अशिक्षित समुदाय ऐंसी बोली बोलता है जिसमें उस प्रदेश की श्रामीण बोली 
और खट्ठी बोक्षी का अ्रदृभुत मिश्रण होता है। 


१४--दक्खिनी हिन्दी 


दक्षिण के मुसलमाग जो हिंदी भोलते ई उसे दक्विगी हिंदी या केंयश 
दक्खिनी नाम दिया गया है। कुछ विद्वान इसे सरल दक्खिनी सं? अगवा 
“हिन्दुस्तानी” भी कहते हैं | इस हिंदी के बोलने वाले वम्पई, बड़ौदा, बरार, 
मध्यप्रदेश, कोचीन, कुर्गे, हैदराबाद ( दक्षिण ) मद्रास, मैसूर और ट्रावनकोर 
तक में पाए जाते हैं। यह भाषा यद्यपि फारती अक्तरों में लिखी जाती है परंतु 
उत्तरी भारत की उर्दू की तरह उसमें अरबी फारती के शब्दों की भरमार नहीं 
रहती । इस बोली के बोलने वालों की संख्या लगभग ६३ सास बताई जाती है 

दविखनी हिन्दी वर्तमान खड्टीबोली का द्वी एक रूप है। खड्टीबोली 
साहित्यिक हिन्दी के पिकास में नोदहरवीं पन्रद्वी शताव्दी के दक्षिण भारत के 
लेखको--रियाततों के नवाबों, उनके द्रबारी कवियों तथा फकीरों इत्यादि-- 
ने महत्वपूर्ण योग दिया था। इस कार्य में मुसलमानों का हाथ अधिक रहने 
और रचनाओं की लिपि फारसो द्ोने के कारणं इसे प्रायः उर्द समझने की 
भूल दोती चली आई है | वास्तव में दक्विनों हिन्दी आधुनिक खंड़ीबोली के 
आदि रूप का विकृसित रूप है। डा० बाबूराम सक्सेना मे गम्भीर श्रध्ययन 
एवं विवेचन द्वारा यह सिद्ध कर दिया है कि खक्बीवोली के विकास और समृद्धि 
में दक्षिणी रियासतों ने अत्यन्त महत्वपूर्ण योग देकर उसे धुगल साम्राज्य कालीन 
राष्ट्रभाषा का रूप देने का प्रयत्न किया था| 


प्राचीन काल में खड़ी बोली के तीन नाम॑ प्रचलित थे--हिन्दवी, हिन्दी 
और दक्खिनी | संस्कृत निष्ठ हिन्दी ते यह माषा कई बातों में भिन्न है! यह 
जन-साधारण की माषां थी! हिन्दी अथवा हिन्दवी शब्द का अर्थ है-- 
हिन्दुओं की भाषा । हिन्दबी शब्द बहुत पुराना है। शेख अशरफ (१४०४३६०) 
मुल्ला वजही (१६१५ ६०) श्रादि प्रश्चिद्ध दविखनी विद्वानों ने इस भाषा के 
लिए स्पष्ट रूप से (हरदवी? शब्द का प्रयोग किया है | इब्न निशाती, रुस्तमी 
श्रादि लेखकों ने इसे दक्खिनीः कहा है। शाह मुदनुद्दीन' जानम वीजापुरी 
इसे हिन्दी कहते हैं। प्रकारांतर से इन तीमों शब्दों का अ्भिप्राय एक ही भाषा 
ये है। 'दिन्दवी! शब्द का प्रचार इन्याश्रल्लाजों तके भी या। उन्होंने ऐसी 
कहासी कहने का प्रयक्त किया जिसमें“-«“हिसदवी छुट और किसी बोली का 

श्णप, ] 


> टैटा5 ने 
घुट न मिले ।” हशा की इस बात रो यह भी प्रमाणित द्वोता है कि 'दिन्दवी/ 
उस समय की जन साधारण की बोलचाल की भाषा यी | तभी इृशा इस भाषा 
में हिन्दी साहित्य का प्रथम उपन्यास या कहानी कइने के लिए उत्सुक ये | 
दूसरी गत यह कि उस समय तक यह भाषा उत्तरीं भारत में साहित्य की भाषण 
नही बनी थी | उस सप्रय इस भाषा में साहित लिखना दुष्कर कार्य समझा 
ज्ञाता था । इृशा इस भाषा के जिपय में अवमत का उल्लेख करवे हुए लिखते 
हैं--- “यह बात दोते दिखाई नहीं देती । हिन्दबीपन भी न निकले ओर भाखा 
पन भी न हो । बस, नेसे भले लोग--अ्रच्छों से श्रच्छे--अआपस में बोलते- 
चालते हैं ज्यों का त्यों ही होल रहे ओर छांव किसी की न हो । वह नहीं होने 
का |? इ'शा अपनी सफलता के विषय में इसलिए शंकित हैं कि हिन्दवी के 
सा हित्विक रूप ददिखिनी? का प्रचार उस समय उत्तर भारत में नहीं था| वहाँ 
उत समय यह भाषा उपेक्षणीय समझी जाती थी। यह सब कुछ होते हुए भी 
इस भाषा की साहित्यिक शक्ति का इससे बढ़ा और सशक्त प्रमाण और क्या 
दो सकता है कि यह इतने अल्पकाल में ही खड़ी बोली का रूप धारण कर 
सम्पूर्ण दिन्दी साहित्य की प्रधान भाषा और भारत की राष्ट्रभाषा बन बैठी । 
“हिन्दवी? के इंस रुप का नाम दक्खिनी क्‍यों पढ़ा | यह प्रश्न विचारणीय 
है | इसका किसी भी दक्खिनी आये या द्वाविड़ भाषा से कोई सम्बन्ध नहीं 
है । पारिवारिक दृष्टि से यह उत्तर भास्त की आय भाषाओं और विशेष रूप 
से हिन्दी ते सम्बन्धित है। इसका 'दच्चिणी! माम पड़ने का कारण ऐतिहासिक 
माना जाता है | अलाउद्दीन खिलकी ने १३०२ ई० तक दक्तिण का कर्नाटक 
तक का प्रदेश जीतकर अपना साम्राज्य हृढ़ बना लिया था। कुछ उमय बाद 
मुहम्मद तुगलक में दह्षिणु पर अपना अधिकार कायम रखने के लिए दौलता- 
बाद को राजधानी बनाने का प्रदत्त किया । परन्तु दच्धिण प२ उत्तर भारत का 
यह अधिकार क्षधिक दिलों तक न रह सका । फीरोजशाह के समय में दक्षिण 
पूद रूप से स्वतन्त्र दो गया। वहाँ छोटी-छोटी सल्तनतें कायम हो गई' । इन 
घल्तनताँ के संस्थापक प्रमुख रूप से उत्तर भारत के मुतलमान सदौर ही रहे । 
इसलिए दच्चिण के उ8 अपरिचित भाषा वाले प्रदेश में उनका मोह उत्तर 
भारत की भाषा के प्रत्ति ही भ्रधिक रहा जिसे वे झपने साथ दक्षिश में लागे 
थे । ये छोडे-दीरे राज्य हिन्दी के लेखकों ओर कवियों को संरक्षण देते रहे। 
5७ थीं शताब्दी तक वहाँ इस साधा में अच्छे साहित्य का निर्माण दोता रददा | 
परी श्रौरंगजैब ने जब पुनः द्चिण पर अधिकार कर. लिया तो ये साहित्यकार 
दितर-चिंतर ही गए । लेकिन न्यूनाधिक रुप में वहाँ साहित्य सुजव होता रदा । 


अं डरफलीयलतीनी- न 


हैदराबाद में निजाम शाही की स्थापना के उपरांत इस राज्य में दक्षिणी माषा 
के साहित्यकार्गो को निरंतर आभ्य और प्रोक्ताइन मिलता उहा। इस प्रकार 
इस भाषा का सम्बन्ध प्रमुख रूप से दद्धिणी गाज््यों से (ह7। इठी कारण एसे 
दिक्विनी! के नाम से पृकारा गया | 
जिस समय दक्षिण में यह भाषा पनप रही थी उध समय बहाँ मराठी, 
तेलयू, कन्नढ़ आदि भाषाओं में उद्चकोटि के साहित्य का सुजन हो रहा था । 
इन समृद्ध साहित्यों की प्रतिदृन्द्रिता में दव्खिनी का साहित्य क्यीकर पतप 
सका ? इसका कारण यह था कि इसके मूल में वहाँ के मुसलमानों का विशेष 
हाथ था। बहमनी, झादिलशाहो, कुठुवशादी आदि सल्तनतों ने हिन्दुओं से 
निकट सम्पक स्थापित कर उन्हें उच्च परद्ों पर आसीन किया । मुसजमानों ने 
अपने अरबी फारसी आदि के साहित्य के खाथ भांतत की विभिन्न भाषाओं के 
साहित्य को भी श्रवश्य देखा होगा। परंतु दक्षिणी दिलू इस भाषा के अति 
पूण्ण रूप से उदासीन रहे क्‍योंकि वहाँ उनकी अपनी मातृभाषाएँ थीं। इसी से 
सनद्वी शताब्दी तक के दक्खिनी के लेखकों एवं कवियों में सब मुधलमान हैं । 
इसका कारण यद भी था कि हिन्दी के श्रादिकाल में विद्यानोंकी भाषा संस्कृत 
थी | साहित्य की भाषा अपभ्र'श मानी जाती थी। परंदु भाषा शारियों की 
धारणा है कि उस समय भी अपक्रश के साहित्यिक रूप के साथ उसका बोल- 
चाल का रूप भी अवश्य रहा होंगा । इस पोलचाल की भाषा द्वारा उठ समय 
अन्तर्पात्तीय सम्बन्ध स्थापित किये जाते होंगे | प्रसिद्ध यात्री अल्देशनी 
( १०२५ ६० ) ने लिसा है कि उस समय ( भारत में मुष्तिम शासन स्थापित 
होने ते पूर्व ) यहाँ एक ही भाषा के दो रूप ये--एक साहित्य की दूसरी जन- 
साधारण की । अल्वेदनीका मत हृष्टब्य है-- कण, 8 क्राएपक20 
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झनुमाय किया भाता है कि यद बोलचाल वाली भात्रा अपश्र'श का ही 
धरल रूप रही होगी । 
प्राहित्व के केत्र में इस बोलवाल को भाषा को से प्रपम पृतलमानों ने 
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अपनाया | उस समय हिंदू अपनी प्रचलित साहित्यिक भाषाओं--संस्कृत, 
प्राइव और अ्पश्र श- में साहित्य रच रहे थे। विदेशियों के लिए इन भाषाओं 
का कोई मृल्य नहीं था क्योंकि वे जनताधारण की भाषाएं नहीं थीं | घुतलमान 
साधारण बोलचाल की भाषा को अ्रपनाना चाहते थे। भारतीय जनता के 
साथ सम्पक स्थापित करने के लिए उन्होंने इस प्रदेश की बोलचाल को भाषा 
शोरसेनी अपश्रश की उत्तराधिकारिणी खड़ीबोली को श्रपनाया | मुस्लिम संत 
ओर फकीर अपने धर्म का प्रचार इसी भाषा में करने लगे। डा० श्रब्दुल इक 
ने सूफी सन्‍्तों के विषय में लिखा है कि---इन बुजु्गों' के घरों में भो हिन्दी 
वोलचाल का रिवाज था और चूंँ कि यह उनके मुफीद मतलब था इसलिए बह 
अपनी तालीम और तकलीन में भी इसे से काम लेते थे |” क्रमशः मुस्लिम 
संस्कृति और गज्य के विस्तार के साथ-साथ इस खड़ी बोली ( हिन्दी ) की 
भी व्यापकता बढ़ती गई | 

उचर भारत में इत हिन्दी के सर्वे प्रथम कवि अ्रमीर खुसरों ( १५४३० 
१३१२५ ६० ) माने जाते हैं। इनकी हिन्दी बोलचाल की साधारण भाषा थी 
जिप्में खड़ी बोली के साथ ब्रजमाषा का भी पुद था। खुसरो के पूर्व शेख 
फरीदुंद्दीन शकरभंजी एवं खुतरों के तम्रकालीन शेख सरफुद्दीन बू अली कलम्दर 
नामक सम्तों ने इस भाषा में कविताएं लिखी थीं। कलन्दर का एक दोहा 
हप्दब्य है-- 

“सुज्ञन पकारे जायेगे ओर नेन मरेंगे रोय। 
विधना ऐसी रेन कर भोर कदी ना होय।॥! 

इस तरह उत्तर मारत में खड़ी बोलीं में काव्य निर्माण १५ थीं शताब्दी 
ठफ का प्राचीन मिलता है। इसके उपरांत यह परंपरा कई शताब्दियों तक लुप्त 
रही | अस्तु, 

डा० सक्सेना लिखते हैं कि “सवाई यह है कि हिन्दी खड़ी बोली के जो 
प्राचीन प्रत्थ हुस समय मिलते हैं बे विदेशियों की कृतियाँ हैं। इस बात को 
स्वीकार करने में कोई लज्जा की बात नहीं कि हमारी भारतीय बोली हिंदी को 
नए आये हुए विदेशियों ने साहित्य का माध्यम बनाया। जब उन्होंने इसे 
अपनाया उस सत्व भारतीय परुपरा में ऊ थे दर्ज का साहित्य तंस्कृत में रचा 
जा रहा था, पर काव्य, नाटक, कया, कहानी आदि प्राक्ृ्तों और अ्रपश्न शौँ में 
लिखे भा रहे थे | मारतीय पसपरा के श्रनुकूल ही इस हिन्दी में भी लोक-गीत 
और लोक कथाएं रहीं दोंगींगो मौखिक थीं और जिनका कोई लिखा 
निशान बाकी नहीं | विदेशियों की विद्याओं की भाषा यहाँ की संस्कृत कै 
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मुकाबले की फारसी थी और विदेशी परम्परा वाले बदिया मार्क की चीजे 
शरसी में लिखते थे पर भन-साधारण के समभने लायक सिद्धान्त और किस्से- 
कहानियों हिन्दी में ही लिख देते थे ।” 
यह विदेशी परम्परा रखढ़ी बोली को साथ लेकर चोदहवीं शताब्दी में 
दक्खिनी प्रदेशों में मुस्लिम फोर्जा, सन्‍्तों और दरखेशों के साथ गईं। दह्षिण 
भारत का फारस से कभी भी सीधा 6म्पक नहीं रहा । उसका सम्बन्ध उत्तरी 
भारत के मुस्लिम शासकों से था | इसी से वद्दों हिन्दी खूब फली-फूलो | उरी 
भारत में मुस्लिम आक्रान्ता निर्तर आते रहे और अपने साथ अरबी और 
फारसी का प्रभुत्व लाते रहे | इसी से वहाँ हिन्दी के परपने में बाधा पढ़ी । 
दक्षिणी प्रदेशों में फैले हुए मुसलमानों के लिए माषरा का सरलतम रूप हिन्दी 
ही परम्परागत सम्बन्ध स्थापित करने का एकमात्र साधन था। इसीलिए, दक्षिण 
की सभी सह्तनतों ने इसको वृद्धि में योग दिया। बहमनी सल्तनत के तो 
दफ्सरों में हिन्दी का प्रयोग होता था। वह वहाँ सरकारी जबान! थीं। उत्तर 
में हिंदी भ्रठारहवी शताब्दी तक कमी भी 'तरकारी जवान” नहीं रही । 
दक्खिनी के पहले लेखक ख्याजा बन्दानवाज गरेसूद्राज मुहम्भद हुसेनी 
(१३११८ १४२२ ) हैं | आपने मीराजुल आशकीन, हिदायत नामा और 
रिसाला सेदवारा नामक तीन रिताले लिखे । इनके प्रौच्र श्र्तुला हुसेनी ने भी 
धनिशातुल इश्क' नामक एक अ्स्थ लिखा। आदिलशाही और कुतुबशाही 
सहतनर्तों ने दविखिनी साहित्य को संदेव संरक्षण दिया । इन राज्यों के सुल्तान 
स्पयं भी कवि ये । इनमें मुहम्मद कुली कुतुबशाह और इजाहीम श्रादिलशाह 
उल्लेखनीय हैं | बीदर राज्य में मी कुछ साहित्य सवा गया | शाह मीरांनजी, 
बुर्हानुद्दीन जानिम, इब्ननिशाती श्रांदि इस भाषा के प्रमुख साहित्यकार माने 
जाते हैं। तन्‌ १६८५-८६ में औरंगजेव ने इन तल्तनतों को समाप्त कर दिया 
इस काल में यहाँ वल्ली औरंगावादी, जईफी, वहरी, वज़दी, इ शस्ती, बेलूरी 
आदि अच्छे कवि हुए । 

१७२३ ३० में आसफंजाह दफ्खिन के सम्षेदार नियुक्त हुए। कुछ दिनों 
तक तो असफनादी खानदान झालों के अधीन रहा, फिर स्वतन्त हो गया । 
बल्ली औरंगाबादी एक बार दिल्ली गए। उनकी इस दिहली थाना का परिं- 

शाम दो प्रभावों के रूप में पंड़ा | दिल्‍ली के साहित्यकारों ने दो फारसी को 
छोड़कर हिम्दी या रेखता को अपनाना शुल किया और 'दक्खिनी! के सादित्य 
कारों मे दविखमी' में स्वदेशी शब्दी के स्थान पर अरबी फारसी के शब्दों का 
स्थोग कर इस साथा के स्वरूप को स्टैम्डडे बनाने का प्रयत्न किया। दिल्ली 
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ते दक्चिण का सम्पर्क बदता गया | उन्नीभ॑वी शतारुदी में दिल्ली का केन्द्र दृठ 
गया । दिल्ली के कत्ताकार लखनऊ ओर देदराबाद चले गये | छखनऊ की 
नवाबी भी रमाप्त दोने पर शायरों का यह झाश्रय भी समाप्त दो गया। 
“दिल्ली और लखनऊ के दरारों में रंडियों, मादों और शायरों का जमघद 
लगा रहता था। एक दिन वह महल ढहकर गिर पड़ा | लखनऊ और दिल्ली 
की बुलबुले उड़ गई' और अपने लिए दूर-दूर आशियाने खोजने लगीं |" 
रामपुर श्रोर हैदग़बाद में फिर बुलबुलें चहकने लगीं |?” (डा० रामविज्ञास 
शर्ा--मारतेनु युग ) इनमें से हैदराबाद कलाकारों का सुन्दर आभ्षय बना | 
दिल्ली के इफीज दक्खिन चले गये | परंतु इन नवींन कलाकारों की क्ृतियों में 
दक्खिनों? की विशेताएँ गायब दोने लगीं। उन पर फारसी का गहरा रंग 
चढ़ गया या | 

अरब तक दक्खिनी के सभी कलाकार मुसलमानहुए, परंतु झ्ातफजाही 
राज्य में कुछ हिंदुओं ने भी दक्खिनी में रचनाएँ कीं जिनमें लाला मोहनलाज़ 
भरेहताव” और लाला लक््मीनरायण शफीक” उल्लेखनीय हैं। बीसबीं शताब्दी 
तक आतै-आाते देंदराबाद ही इस भाषा का एकपात्र पोषक रह गया। परंतु 
इस समय तक यद माया अपना स्वाभाविक रूप खोकर उददूं का रूप धारण कर 
घुकी थी | अब यहाँ के समोी साहित्यकारों की भाषा खालित उर्दू है। फिर 
भी दो एक कवियों ने दक्खिनी को अपनाया है । इनमें 'हक्षम” की ठुमरियाँ 
और अजमत के हिंदी छुन्द अच्छे बन पढ़े हें । 

दषिखनी का छेतश्र दक्षिण भारत का मध्यमाग और विशेष रूप से हैदरा- 
बाद रहा है। यथपि आज वहाँ दक्खिनी का ताहित्यिक और राजभाषा का 
रूप नप्ट हो गया है और स्टेंडड उ्ूं उसका स्थान ले चुकी है फिर भी दैदरा- 
ब्राद के ऊचे से ऊचे अधिफारी अब भी बोलचाल में दक्खिनी का व्यवहार 
करते हैँ। शैली की दृष्टि से हम दक्खिनी के सम्पूर्ण लाहित्य को दो भागों में 
विभाजित कर सकते हैं। दक्खिनी के प्रसिद्ध कवि बली औरंगाबादी से पूर्व का 
साहित्य ओर उनके वाद का साहित्य | वल्ली से पूषे का साहित्य सरल, शुद्ध 
खड़ी बोली का प्र(र्रा्मिक छाप है । इसमें अरबी फारती के शब्दों का बहुत कम 
प्रयोग है | संस्कृत शब्दों के भी तदुभव रूप ही प्रयुक्त हुए हैं | बहुलता तदुमव 
और देशज शब्दों की द्वी है। शैली शुद्ध रूप ढे भारतीय परूपरा और संस्कृत 
से प्रभावित हैं। इसी छाहित्य का दूसरा रूप उछ समय से प्रास्म्भ होता है जब 
बसी साइव दिल्‍ली की यात्रा कर वापक्ष गाए और अपनी मौलिकता, स्वतंत्रता 
कर उदास सीकर झर्ती फारसी के रम से तराबोर हे। ।ये । उन्होंने लौटकर 
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इस भाषा में विदेशी शब्द और शैज्ली का प्रयोग आ्रारम्म कर दिया। धार्मिक 
पक्षपात के जोश में यह कार्य खूब पनया और कालान्तर में दबिखती में उू 
का रूप धारण कर लिया । 

दवबिखनी के पुराने ताहित्य को देखने से शात होता दे कि उसमें विदेशी 
शब्दों का प्रयोग बहुत कम हुआ है| मुस्लिम लेखकों ने अपने धार्मिक प्रयों 
( जैसे मीराजुल श्राशकीन ) में अरबी शब्दों का अधिक प्रयोग किया है तथा 
कहानी किस्से के ग्रन्थों ( जैसे 'परबसर आदि ) में देशी शब्दों का दी एकछुत 
राज्य है । डा० अब्दुल हक का अ्रतुमान है कि दक्खिती भाषा में--फारसी 
हिन्दी अ्लफ़ाज का तनासुब एक और अदाई का पढ़ता है और सारी मसनवी 
का यही हाल्ल है |” इतो तरह गवासी की भागा के विषय में एक विद्वान का 
मत है कि---“गवासी के कल्नाम में हिन्दी अहफाज ज्यादा पाये जाते हैं।”” 
यह मत समान रूप से दक्खिनी के लगभग सभी ग्रन्थों पर लागू हो तकता है । 
इस भाषा के उरलतम रूप के लिए. निम्नलिखित कविता दृष्टव्य है-- 
/“बिरागी जो कहाते हैं उसे घरवार करना क्‍या। 
हुईं लोगिन जो कोई पी की उसे संसार करना क्‍या ॥ 
जो पीबे प्रीत का प्रानी उसे क्‍या काम पानी हों। 
जो भोजन दुख का करते हैं उसे श्राधार करना क्‍या ॥ 
( कृल्शयात वली ) 
भाषा की उपयुक्त सरलता की प्रवृत्ति वल्ली में भी मिलती है परन्तु उस पर 
फारसी का प्रमाव इतना गहरा पढ़ता जा रहा था कि बह अपनी कविता ,का 
प्रारम्भ तो स्वाभाविक रूप से करता था परूतु फौरन ही सतर्क दोकर फारसी के 
दामन में जा छिपता था | उदाश्य्ण वेखिये-- 
#तुफ मुख की भलक देख गई जोत चन्द्र सो | 
तुझ मुख प अर्क देख गई आब गहर सों ॥?7 
इसी प्रदृत्ति मे बली को उर्दू का बाबा आदम? की पदवी से विभूषित 
किया और उसी के प्रयन से उनकी रिख़ता” हिन्दी से फारसी बन चली और 
बन संबर कर “उर्दू? के रूप में प्रतिष्ठित हुई । 
दक्खिनी के भन्यों में प्रयुक्त शब्दों के रूपों में कुछ अन्तर तो इस कार्य 
पढ़ भगा कि लिपि फारती थी | इत कारण अरबी फारती शब्द ्॑यों के जो रह 
गये । दृविखिनी के प्रारस्तिक अन्यों में शब्दों का रूप उच्चारण की सुगमता के 
अनुकूल मिलता है जैसे बक्तरीद का बकरीद । अरबी फारसी के कुछ ऐसे शब्दों 
के रूप भी इनमें मिल्ेतें हें जो आज उर्दू के लिगित रूप मेंतों प्राप्त नहीं 
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होते पर शेलचाल में अब भी मित जाते ६ जैसे -मेहरवान ( मेहबान ), जागा 
( जगह ), आब ( जबाब ) जनावर ( जानवर ) शादि | इसके लेखक विदेशी 
भाषाओं के बिदान नहीं थे इसलिए, उनका अक्षर विन्यास गलत हुआ है जैत 
नाजुक का नाजक । +हीं कहीं छुत्दों में मरूरत के कारण भी शब्दों के रूर्पी में 
परिवतेन कर दिया गया ई | अनेक स्थानों पर विदेशी संज्ञाओं से क्रियायें 
बनाने की प्रदृत्ति भी मित्रती ऐ जैसे--फाम से फ़ामना ८ समझता । व्याकरश 
की दृष्टि से ये प्रयोग अशद्ध हैं | कहीं कहीं विदेशी शब्दों को देशी के साथ 
मिलाकर बनाये हुए तमाऱों के रूप भी मिलते हैं यथा गुलवाढ़ी>फुलवाड़ी । 
विदेशी शब्दों के उपयुक्त प्रयोगों से यह प्रमाणित होता है कि इन लेखकों 
में इन शब्दों का प्रयोग भावों को चतुरता पूर्वक प्रकट करने के लिए, ही किया 
था | बैसे इन शब्दों के प्रति उन्हें फोई विशेष मोह नहीं था| इस भाषा में 
भारतीय शब्दों की द्वी प्रधानता थी | बहुत से शब्द तो तत्सम्‌ रूप में जैसे के 
सैसे प्रयुक्त हुए हैं जैसे--अज्ञ, अम्बर, उत्तम, कुच, वस्तु, रोमावलि, सेवक, 
दिवाकर, संभोग, संग्राम आदि | इन तत्सम्‌ शब्दों के रहते हुए भी प्रधानता 
तद्भव रुपों की है जैले--अप्तरान्पछरी, अछुरी; श्रधिकतश्रदिक, अदिलख; 
स्वुतिल्‍्अ्रस्तोत; उद़ुगमन-्उसान आदि | कुछ क्रिया -शब्द जो साहित्यिक हिंदी 
में नहीं मि्नते इस भाधा में प्रयुक्त हुये हैं। मैते--उचाना ( ऊपर उठाना ), 
दिसाना ( दिखाई देना ), सपढ़ना ( बनना ), चितरना ( चित्रित करना ) 
अपदि | साथ दी कुछ ऐसे शब्दी का मी प्रयोग किया गया है जो उत्तर भारत 
की हिन्दी के न तो साहित्यिक रूप में मिलते हैं श्रौर न बोलचाल के रूप में, 
जैसे--अनात्रती ( अनजाने ), अ्र'सु ( आँसू ) अद्बाद ( उन्याग ), उमाल 
( लुलोंग, बादल ) श्रादि | इन शब्दों में से कुछ आय भाषा परिवार के हैं 
श्रौर बुछु सम्भव है द्वाविज्ञ या मु'डा परिवार की भाषाओं से लिये गए. हैं | 
भाषा का स्वरुप प्रायः शब्दावली के ऊपर निर्मर करता है। हिन्दी और 
उबू, का वर्तमान रूप इसका प्रभाण है। शब्दावली के अतिरिक्त व्याकरण रूपों 
पर मी माषा का स्मरूप आशित रहता हैं। विदेशी शब्दों को देशी व्याकरण 
रुप देकर उन्हें देशी बना लिया जाता है। कालॉँर में थे पूर्ण स्वदेशी से 
प्रतीत होने लगते हैं। दक्खिनी में यह प्रद्डति खूब मिलती है। इसके ग्रन्थकारों 
ने अनेक स्थानों पर स्वदेशी ध्यनियों को अपरितित विदेशी ध्वनियों के स्थाम 
पर रख दिया है जैसे बकरीद, तयादा श्रादि | इसी तरह बहुनचन बनाने में भी 
स्वदेशी प्रह्ययों को अपनाया है गे कि विदेशी । फारसी संज्ञा या विशेषण लेकर 
कंनसे क्रियामें दिल्दी के नियमों के अनुकूल बनाई हैं। कभी कमी लिए परिखित 


आम 


रे 
आर परस्पशगत एक आधभ शुब्ठ से हो पद्म ही शक्‍त्ञ भारती हो भई है 
भहवबूब! तथा भाश्चका के लिए 'लालन? ऐसा ही शब्द है। 


शब्दावली और व्याकरण उुथों के अतिरिक्त प्रत्येक देश में हन्य मा हि- 
स्थिक परम्पराएँ भी होती हैं। किसी को मनाने था प्रसन्न करन के लिये पाव 
पड़ना? भारतीय मद्दावरा है। इसका कई 'दक्खिनी! के प्रन्थों में प्रयोग मिलता 
है । ताथ ही भारतीय अलझ्डारों और पान खाने की परस्पर भी भारतीय ही 
है | बलली के पदों में इनका खुलकर प्रयोग हुआ है जैसे--“शर कान में वाला 
के नजिक यह बाल्ली? तथा “करने को दिल का चूना आता पान खाकर ॥!! 
परभपरा - निर्वाह के साथ प्रत्येक देश के कुछ अपने कवि सम्पदाय होते हैं । जेरो 
फारती में गुल व बुलबुल का, भारत में कमल और भौंरे तथा चन्द्र और चकोर 
का | हदू साहित्य में इन भारतीय कवि-सम्भदायों का वरदिष्कार हैं। परंतु 
“दक्खिनी? में इनका बहुधा प्रयोग हुआ है | जेसे-- कंबल का दिल खिला, 
सीन: की दह में? तथा “अगर ने है श्राशिक चकोर चाँद का ।” 


प्राचीन कथानकों का उल्लेझ और भी श्रधिक प्रमावशाली द्ोता है। 
सीता, राम, इनुमान आदि की चारित्रिक विशेषताओं का उल्लेख दकिसिनी 
ग्रन्थों में प्रायः मिल जाता है | इसी तरह भारतीय नदियों, पर्षतों आदि का 
बर्शन और उनसे दीं हुई उपमाएँ भी इस साहित्य में मिलती हैं। बली ने 
उज्जैन के वर्णन में शिक्षा नदी का सुन्दर बशैन किया है। प्रियतम और प्रेयत्ी 
का मंद और वर्णन भारतीय परूपर है। मुहम्मद वली कुतुबशाह ने अपनी 
प्रत्येक ग्रेयसी पर कविता लिखी है। वली ने अपनी दिएली यात्रा से पूव श्रपनी 
माशूक स्त्री का वर्णन किया है। १९+- बली के दिल्ली रो झौटने पर यह क्रम 
बदल गया | 


बली की उपयु कक्‍य दिहली यात्रा के उपरान्त दक्खिनी कवियों का साश्क 
फारसी शैज्ली पर स्त्री लिंग की जगह पुल्लिग बन गया । वली पर उच्चर मारत 
की दूषित फ़ारसी परम्परा का ऐसा बुरा प्रभाव पड़ा किन केबल प्रेयती का 
बणन ही प्रकृति विदद्ध हो गया बल्कि अरत्री फारसी की शब्दावल्ली का अनुपात 
भी बढ़ गयाः। भीरे घीरे वल्ली के बाद के दविखनी साहित्य की रूपरेखा जा 
का रूप ग्रहण करती चली गई | ताथ ही उस पर भारतीय परम्पराओं, कति 
उम्प्रदायों, शब्दावली आदि का जो प्रभाव था बह कऋमश। द्वीए दोते होते 

डे । 


_ रह ४ 

अष्ठ हो गया । परिणाम यह हुआ कि जो दक्षिण पढले हिन्दी अथवा हिन्दबी 
का सबसे प्रब्त समर्थक, ँ्रचारक और पोषक था उसने अपनी इस पालिता पूत्री 
का गला घाट कर उसे समाप्त कर दिया और उतके अवशेषों पर उ्द का 
महल खड्ा किया । अ्रतः दक्खिनी भाषा अपने प्रारम्मिक रूप में पूणंतः भार- 
सीय रही परस्तु कालास्तर में उसने विदेशी रूप धारण कर लिया। बल्ली औरं- 


गाबादी की दिल्ली यात्रा इस भाषा के लिए अ्रत्यन्त घातक प्रमाणित हुई | 


बन भन नगरी अिीा >> 


१४--देवनागरी लिपि 


देवनागरी लिपि की उद्त्ति ब्राक्षी लिपि के एक रूप नागरी लिपि से मानी 
जाती हैं। इनके रूप प्राचीन शिलालेखों श्रौर ताम्रपन्नीं के रूप में मिले हैं। 
अशोक के शाहबाजाहो के और मनसेहरा नाप्क स्थानों के लेख खरोष्ठी लिपि 
में हैं। खरोष्ठी लिपि में लिखे गए शिल्ालेखों की संख्या त्राह्मी लिपि के 
शिलालेलों की तुलना में बहुत कम हैं। ब्राह्ी उस समय, एक प्रकार से, राष्ट्रीय 
लिपि थी । खरीष्ठी शब्द का अथ है गये के होठ वाली | इसका यह नाम 
कैसे पढ़ा, इसका कोई विवेच्ग नहीं मिलता । यह पश्चिमोत्तर प्रदेश कौ लिपि 
जिएमें कोई वैशानिकता नहीं थी। यह उर्दू के सप्तान दाहिनी ओर से 
बाई और लिखी जाती थी। डाक्टर धौरेन्द्र वर्मा इसे श्राये लिपि न मान 
कर अनाये लिपि मानते हैं। सुप्रसिद्ध लिपि विशेषज्ञ पंडित गौरीशक्कर हीराच॑द 
ओभा इसकी उत्पत्ति ईरान को प्राचीन राजकीय लिपि 'अरमइक्‌! से मानते 
हैं। उनका मत दे कि जब ईरानी भारत आए तो दिनदी भाषा के पढ़ें लिखे 
लोगों ने इधमें कुछ परिबतेन कर एक कामबलाऊ लिपि बनाली | इसका प्रचार 
भारत के पश्चिमीत्तर प्रदेश में इत। की तीसरी या चौथी सदी तक रहा । बाद 
में यह शुप्त हो गई। 

ब्राक्षी लिपि की उर्पात के विषय में बिद्वानों के दो मत हैं । कुछ यूरोपीय 
विद्वान, जिनमें बूलर और वेवर प्रमुख हैं, इसका सम्बन्ध पश्चिमी एशिया की 
किसी प्राचीन लिपि से जोड़ते हैं । बूलर का कहना है कि त्राक्ली लिपि के ₹२ 
अछर उत्तरी सेमैटिक लिपियों से लिये गये हैं और बाकौ उन्हीं श्रक्वरों के 
आधार पर बना लिए गये ये। इसके अतिरिक्त भिन्न-भिन्न विहंन इसकी 
उत्ति कीलाज्षर, फर्नांछी, चीनी, तामी आदि लिपियों से मानते हैं। पर्यु 
उन्होंने अपनी इन मान्यताओं के कोई ठोस प्रमाण नहीं दिये हैं। उपरोक्त सभी 
लिपियोँ और ब्राह्ी लिपि में पर्याप्त मौलिक अन्तर है। ओका जी इसे 
“प्रारतवर्ष के श्रायों' का अपनी खोज से उत्पन्न किया हुआ मौलिंग श्रावि- 
कार?” मानते है | 

ईसा की चौथी शवाब्दी तक इ। शिपि का प्रचार क्लामग समस्त उत्तर 
भारत में रहा था | इसकी ग्राचीनतां और सर्वाज्ञ सुन्दरत के कारण इसका 
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कर्ता चादे बक्षा माना गया हो और इसी कारण इसका नाम ब्राक्षी पड़ा हो, 
चाहे दह ब्राह्मणों को लिपि दोने के कारण आाही कहलाई हों और ब्रह्म 
( ज्ञान ) की रक्षा के लिये सर्वोत्तम साधन होने के कारण इसका नाग ब्राह्मी 
पढ़ा हो, परन्तु यह निश्चित हे कि भारत आने वाले किसी मी विदेशी यात्री 
मे यह नहीं कहा कि यह विदेशी लिपि हैँथा इसका भ्राधार विदेशी है। 
इसका उद्गम कहीं से हुआ हो परुतु यह मीौयकाल में मारत की राष्ट्रीय लिपि 
थी | इसमें लिखे गए प्राचीनतग लेख ६० पू० पाँचवी सदी तक के मिले है। 
अशोक के शिक्षालेखों की लिपि यही थी। ई० पू० ४०० से लेकर १४० ई० 
तक के लेलों को सामान्यतः यही नाम दिया गया है। इसके उपरान्त इसके 
दो भेद हो जाते है--उत्तरी और दक्षिणी | उत्तरी शैली का प्रचार प्रायः 
किन््याचल के उत्तर में शोर दक्षिणी का उसके दक्षिण में रहा है । 

उत्तरी ब्राह्मी के पॉच रूप मिलते हैं-१-गुप्तलिपि, २--कुटिल लिपि 
३--नागरी लिपि ४--शारदा लिपि ओर ४--बंयला लिपि। चौथी शताद्री 
के उपरान्त की लिपि का नाम 'गुप्त लिपि है जिसका प्रचलन गुप्तकाल में था। 
कुटिक्ष लिपि इस्ती का विकसित रूप है| अक्षरों की कुटिल आकृति के कारण 
दी यह कुटिल लिपि कइलाई | कुटिल लिपि विकसित हीकर नवीं शताब्दी में 
शारदा? बनी । कुटिल लिपि से ही नागरी और काश्मीर की प्राचीन शारदा 
लिपि का विकास हुआ । शारदा से बरतमान काश्मीरी, ढाकरी तथा गुरुमुखी 
लिपियाँ बिकसित हुई हैं । प्राचीन नागरी की पूर्वी शाखा से, दसबीं सदी के 
लगभग प्राचीन बंगला लिपि का विकास हुआ । नागरीलिपि का प्रचार उत्तर 
में तो नबीं सदी के आतपास मिलता है, परत दक्षिण में श्राउवी सदी से सोल- 
हवीं सदी तक पाया गयां है। मागरी ऐे बतेमान कैषी, महाजनी, राजस्थानी 
गुजराती श्रादि लिपियों का विकास हुआ है | प्राचीन बंगला लिपि से वतेमान 
मैपाली, बर्दमान बंगला, मैथिक्षी और उड़िया लिपियाँ निकली हैं । इस प्रकार 
हमने देखा कि उत्तरी भारत की अधिकतर लिपियां नागरी लिपि की ही 
क्ष्तानै हैं इठलिये वंतभान देवनागरी लिपि से इनका निकट का सम्बन्ध और 
समानता है। 

बाकी की दक्षिणी शैली के श्रन्तगंत पश्चिमी, मध्यवर्तों, तेलगू , कन्नड़ी, 
प्रथम, कलिंग तथा त्तामिल लिपि का विकास हुआ । इन लिपियों का देव- 
नागरी लिपि थे कोई सम्बन्ध नहीं है अतः बहां इनका विवेचन अ्पे्तित 


नहीं है। 
सागरी लिपि के उदादरण उत्तरो भारत में दसवीं तंदी के भी 
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पाए गये है। ग्यार्हवी तदी से इस लिपि की प्रभुता बराबर रही हे।।! 
दक्षिण की नागरी लिपि 'नरिदि नागरी! के ताम से प्रत्तिद् है | 
इसका दूसश नास प्रस्थम्‌ लिपि है | इत्त लिपि में बहां संस्कृत के 
प्रन्ध अब भी लिखे जाते हैं। इसका कारण यह बताया जाता है कि दक्षिण 
की अन्य लिपियाँ संस्कृत उद्चारणों को यथाका उच्चरित करने में अतमथ हैं । 
इसीलिये संस्कृत ग्रन्थों कें लिये इस लिपि का प्रयोग किया जाता है। राजस्थान 
उत्तर प्रदेश, विहार, मध्यप्रदेश आदि के द्धवीं सदी तक के सभी शिलालेख, 
प्मादि इसी लिपि में लिखे गये थे | इसके विषय में ओमाजी का मत दृष्टब्य 
है। वें लिखते हैं कि-- “दसवीं शताब्दी कीं उचरी भारत की नागरीं लिपि में 
कुरिल्न लिपि की मांति श्र; आ, घ, प, म, य, ष श्र स के छिर दो अंशों में 
विभक्त मिलते हैं । परन्तु ग्यारहवी शताब्दी में दोनों अंश मिल्ल कर एक सिर 
की लकौर वन जाती है और प्रत्येक अदर का सिर उतना लमख्मा रहता है 
जितनी कि अक्षर की घोड़ाई होती है। ११ थीं शताब्दी की नागरी लिपि 
वर्तमान नागरी से मिलती जुलती है और १२ वीं शताब्दी से वर्तमान नागरी 
घन गई है ['”“'”“ई० स० की १२ वीं शताब्दी से लगाकर श्रव तक नागरी 
लिपि बहुधा एक दी रूप में चली आ रही है |” ( ओफ्ा-भारतीय प्राचीन 
लिपिमाला ) इस प्रकार वर्तमान देवनाभरी लिपि दक्षवीं सदी की नागरी लिपि 
का ही विकसित रूप है। पिछुले सो वर्षों से, जब से भुद्ृणुकला का श्रविष्कार 
हुशआआा है, देवनागरी लिपि के छापे के रूपों में संयुक्त व्यजनों के अपर नीचे के 
सम्मिलित हूर्पो ( श्र, क, श्रादि ) को हटा कर ( व्च, कक ) आगे पीछे लिखे 
हुए रूपी को ही श्रपनाया है। 

बर्तमान नागरी लिपि में अक्षर ध्यनियों के क्रम से ही लिखे बातें हैं । 
केवल इ? की मात्रा (' ) और रेफा ( ) अ्रपवाद हैं। उ, ऊ, ऋ की 
मात्राएँ नीचे ट्टीर ए, ऐ, ओ, झौ को वर्णो' के ऊपर लगाई जाती हैं। मिन 
ब्यंजनों के अन्त में स्पष्ट रूप से खड़ी पाई नही है, जैसे ( छु, ८, द आ्रादि ) 
उनमें संयुक्त व्यंजनों को अ्रत्र भी ऊपर नौचे के, क्रम से लिखा जाठा है, जैसे- 
, ह श्रादि । रकार के ठोन रूप मिमते हैं--( _)। ख से कभी कमी 
रब का अप ही जाता है । 

देवनागरी लिपि के समान वर्तमान नागरी झछ्ठी का विकास भी आश्मी 
अंकों से हुआ है । अली का विषेंचन करते हुए श्ोफा जी ने लिखा है कि--- 
धत्पियों की तरह आचोन और अरववाचीन अली में भी अन्तर है। यह अन्तर 
केबल उनकी आकृति में ही महीं किन्तु भ्रक्धों के लिखने की रोति में भी है। 
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बतमान समय में जैसे १ से ६ तक अजू ओर चत्य हे ओर इन १० चिक्नों से 
अछू विद्या का सम्पूर्ण व्यवहार चलता है बैता प्राचीन काल में नहीं था । उस 
समव झूल्य का ध्यवहार ही नहीं था और दद्दाइवों, सैकड़ों, हजार आदि के 
लए भी अलग चिन्ह थे |” अड्डों की इन दो प्रकार की शैलियों को विद्वानों 
में प्राचीन शैली' और “नवीन! शैली की संज्ञा दी है| 

अझ्ट! की इस प्राचीन शैली? का रूप स्व प्रथम अ्रशोक के शिलालेखों 
में मिलता है। बूलर का अ्रनुमान है कि इन अ्क्लों को ब्राक्षणों ने बनाया 
था । कुछ अन्य विद्वान ब्राक्षी लिपि के समान इन अछ्ठों को भी विदेशी अंकों 
से प्रभावित मानते हैं। ओका इन्हें भी भारतीय आयो' का मौलिक आवि- 
ध्कार मानते हैं। पाँचवी सदी के लगभग नवीन शैली के अछ्ू जनसाधारण में 
प्रचलित हो चुके थे यद्यपि शिलालेख श्रादि में अह्ड प्राचीन शैली में ही 
लिखे जाते ये । इस धृत्यवाली नवीन शैली की उत्तत्ति मी, ओभाजी के मता- 
नुलार, मारत की द्दी उपज है | यहाँ से यह अरब गई और श्रस्व से यूरोप 
पहुँची । 

इमारी लिपि का नाम नागरी या देवनागरी क्‍यों पढ़ा श्यका अ्रभी तक 
कोई निश्चित प्रमाण था उल्लेख नहीं मिल का है। नागरी” शब्द कौ 
ब्युतयति के विषय में विद्वानों के विभिन्न मत हैं। विद्वानों का एक पद्ष इसका 
सम्बन्ध नागर आक्षणों या नागर अपभ्रश से मानता है अर्थात्‌ नागर ज्ाक्षणों 
में प्रचलित होने के कारण अथवा नागर अ्पश्र'श से उत्पन होने के कारण 
यह नागरी कहलाई । डा० वाबूराम उवसेना इस मत को संदग्धि मानते हैं। 
कुछ लोग इसका अर्थ 'नगरः से सम्बन्धित अर्थात्‌ नगर के लोगों की लिपि 
जगाते हैं। दक्षिण में इसे नंदि नागरी? कहते हैं तो इस शब्द से 'नन्दिनगर! 
नामक किसी प्राचीन राजधाती का सास होता है। शाम शास्त्री का मत है 
कि प्राचीन काल में देवताओं को मूर्तियों बनाने के पूरे उनकी उपासना संकेत 
चिन्ह द्वारा होती थीं को त्रिकोण या चक्रों आदि में बने हुये मंत्री के, जो 
'पेधनगर” कहलाते ये, प्रध्य में लिखे जाते थे | अतः देवनगर के श्राधार पर 
इसका नाम देवनाररी पड़ा | कह नहीं सकते कि यह कल्पना कहाँ तक ठीक 
हैं । ताँजिक थुग में 'नगर लिपि! नाम प्रचलित था| 

हिंदी लिपि आज संसार की सबसे अधिक वैज्ञानिक लिपि भानी जाती 
है। इसमें तंसार की लगमग समी भाषाओं की ध्यनियों को उन्चरित कर सकने 
की शक्ति हैं। इस लिपि की विशेषता है कि उम्रमें जो लिखा जाता है 
उपका सबारण बिलकुल वही किया जाता है | संछार कौ झंव तक शात झल्य 
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किसी भी लिपि में यह गुण नहीं मिलता । हम अपने दैनिक जीवन में उद, 
आर रोमन लिपियों की इस निवेलता पर व्य॑ग्यपूनंक हसते हैं. कि इन लिपियों 
का कोई निश्चित नियम नहीं है क्योंकि इनमें लिखा कुछ जाता है और 
उसका उदश्चारण कुछ और ही किया जाता है | एक ही अक्तर का प्रयोग भिन्न- 
मित्र स्थानों पर करने से उतके उचारश में भी श्रन्तर पढ़ जाता है। परन्तु देव 
नागरी लिपि में ऐश नहीं होता | वहाँ एक निश्चित ध्यनि के लिए एक 
निश्चित वर्ण का प्रयोग ही उचित माना गया है। इसीलिए इसे तक्‍्से अधिक 


वैज्ञानिक लिपि माना गया है| 
यद्यपि हिंदी प्रदेश में उ्द, रोमन, कैयी, मड़ियोा अादि अनेक लिपियों 


का व्यवहार किया जाता है परन्तु देवनागरी लिपि का स्थान इनमें सर्व दे । 
मृद्रण में तो, इत प्रदेश में, एकमात्र इसी लिपि का व्यवहार दोता 
है। इस लिपि में जहाँ स्वर और व्यंजन की ध्वनियों के सैद्धान्तिक संकेत विश- 
मान हैं वहाँ ध्यनि के श्राधार पर स्वर और व्यंजन का वर्गीकरण भी किया 
गया है। अतः इसमें स्व॒रों और व्यंजनों को वर्णमाला अलग-अलग है। इतना 
ही नहीं परन्‌ उच्चारण, श्रवयव, अ्रभ्यन्तर प्रयत्न और बाह्य प्रयल के आधार 
पर जो वर्गीकरण किया गया है उन्हीं के प्रतीक स्वर और व्यंजन के वर्णा हैं | 
जैसे अर, ६, 3), आरा), 'ओ? आदि के उच्चारण के लिए जैसी छुख की 
आकति बनती है उसी से मिलते जुल्नते हुए ये वर्ण भी बने हैं। अ* के उम्चा- 
रण में आधा मुख खुलता है और जिड्ढा मध्य में रहती है। 'आ! की मात्रा 
मुख के पूरे खुलने की ग्रोतक है “उ' में मुख बन्द होने का स्वरूप है। और 
और 'एऐ/ की “!, “” दोहरी मात्राए' मुँह के जबड़ीं के दुश्रे चलने की 
ययोतक है। एक अंग्रज ने हिन्दी की वैशानिकता को परखने के लिए उन 
सं रूप के मिष्टी के खोखले रूप बमाए। उतने जब उनमें फूक मारी 
तो उनमें से लगभग उन्हीं वर्शो' की सी ध्वनि सुनाई दी | यह धरना इत लिपि 
की वैज्ञानिकता का सर्वश्रेष्ठ प्रमाण है | 
हिंदी बर्णमाला के स्वर ग्यंजनी से मिन्न हैं। इनके उशारणा में स्थानों से 
बिना टकगाए हुए मुख की आवाज निकल जाती है पर व्यंजनों में हवा उच्चा- 
रण स्थानों को छूती हुई या उनसे राढ़ खाती हुई निकली ' है। अता तैद्धा- 
न्तिक हष्टि से स्वर और व्यंजन झलंग अक्षय होने चाहिए। देवनागरी लिपि 
में यह भेद स्पष्ट है। वहां स्वर और व्यंगत अलग अलग हैं | 
व्यंत्रनों में उच्चारण स्वान के अ्रंतुतार पाँच वर्ग हैं--कंव्य, तालव्य 
मूद्धनय, दुलंय और औष्द्य । अन्तद्य और ऊष्म ध्वनियाँ भो झकग हैं। अनु- 
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नास्कि वतियों ता विशेष खिच्य है | शब्दों के साथ पढ़ जाने से ध्वनियो 
में आतर पड़े गाता है, इसाशिए प्रत्येक पर्श के त थे ्पना शापना अनुनातिक 
है। इसफी समस्या स्चना लिपि ध्यि के सिद्ठात पर आधारित है। जिस प्रकार 
वी ध्वॉच है उसे प्र+ार बी उसको लिसावट है | यदि कोई प्रत्येक ध्वनि का 
टीक उ'चारण कर्ता या छुनता है तो उसी प्रकार वद्द उसे लिख भी सकता है। 
एक प्वनि के लिए एक दी अक्षर है, अनेक नहीं । उर्दू में जैसे “जा ध्वनि के 
लिए जीम, जुञ्राद, जोय, जे आदि वया अंग्रेज़ी गे सी! (() और "के! 
(77) दोनों ही 'क” के लिए प्रयुक्त होते है ऐसा हिन्दी में नहीं होता । श्सके 
अतिरिक्त हिन्दी में लगभग सभी तरह की ध्यनियों है। इ, घ, ठ, घ आदि 
ध्वनियों रोमन लिपि में है ही नहीं | हिन्दी की महाप्राण ध्वनियाँ को उर्दूँ 
और अंग्रजी में (है? (त) का योग करा के व्यक्त किया जाता है। जैसे 'रतः 
के लिए. का ((२) और “६? ([त) का योग किया जायगा । पर कह? और 
धब” में तेद्धन्तिक भेद है। उच्चारण की दृष्टि से दोनों दो एथक व्यंजन है | 
देवनागरी लिपि में महाप्राण भ्वनियों के लिए अलग वर्ण बने हैं। 

मात्राओं की दृष्टि से देवनागरी वर्णमाला पूर्ण है । इसमें हस्व और दीर्ध 
में सष्ट मेद है। हिन्दी मात्राए' स्थान अवश्य अधिक पेरतीं हैं परन्तु इससे 
उन्‍्चारण में किसी भो प्रकार के भ्रम या आशंका को स्थान नहीं रहता। उर्दू 
के गेर, जंबर, पेश, व्यवहार में प्रयुक्त नहीं होते । अठः बहोँ लिपि की अव्य- 
बत््या के कारण उच्चारण और माया दोनों में अंतर आ जाता दै। 'मदिरः 
उद्. में 'मंदर रह जाता है। रोमन लिपि में मात्राओं का तो कोई नियम दी 
नहीं है | (६? और 'ई' दोनों के लिए एक हीं बण्ण प्रयुक्त होता है यू? (0) 
का लग, श्र, ग्रीर (ऊ की मात्राओं के लिए प्रयोग दोता है। 'ए?! के लिए 
भी कोई नियम नहीं है। इन अनियर्मी के कारण ही हिन्दी शब्द जब उ्दू या 
अंग्रेजी में लिखे जाते है तो बढ़े हास्वास्पद लगने लगते है। हिंदी का 'कु बर 
बहादुर अंग्रेजी में 'कँंदर बहादुर! ही लिखा जायगा । रामचन्द्रर और 'पुतरः 
तो उर्दू के प्रभाव के कारण पश्चिमी मारत ( पंजाबी आदि ) में 'रामचन्दर 
और 'पुचर! हो गए दे | प्रश्तिद प्रयतिशील लेखक क्रष्णचरद्ध को उनके साथी 
परसनचन्दर! कह कर पृकारते हैँ। देवनागरी लिपि में यह शक्ति है. कि उसमें 
सभी ध्यमियाँ प्रयुक दौती हैं। सात्राओं में अंग्रेजी के (६? और झो? आदि 
के लिए कुछ कठिनाई श्रवश्य हैं। अंग्रेजी के 78007 और /07) 77 
हिंदी में िंग और फ्रीडिज्ः ऋथवा माइलर रूप में उचित घ्वनिं नहीं देते | 
'डिक्शनरियों में इनके लिए, प्रथक साज्ओं का अयोग किया गाया है परन्तु जन- 
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साधारण में उनका प्रचार नहीं है। यद्यपि अन्तर्राष्ट्रीय लिपि ध्नाने के लिए 
एंग? श्रीर मॉडल के चित्र भी बनाए गए हैं परूतु सामान्य प्रयोग के संकेत 
भी नहीं आए हैं। इसी प्रकार दक्षिण की कुछ साषाओं में 'ए? और श्र? 
के तीन-तीन रुप प्रयुक्त होते हूं जिनका हिंदी में झभाव हैँ | विद्वान उक्त 
धवनियों के उच्चारण में देवनागरी लिपि को असमर्थ मानते हैं। 


इस लिपि में वर्णो' की संख्या काफी बड़ी है। श्रग्नेजी श्र उर्दू की 
अपेक्षा इधमें ब्ण अधिक हैं फिर मी चीनी श्रादि भाषाओं की भाँति हजाएों 
नहीं हैं| मात्राओं के अलग अलग संकेतों; 5), ., ,, , 3); के कारण 
भी वर्ण माज्ता बड़ी हो गई है । लेता ऊपर संकेत किया गया है महाप्राण 
ध्यनियाँ श्रोर अनुनासिक ध्यमि्यं के विकल्प के कारण भी श्रन्य लिपियों से 
इसमें वर्णो" की संख्या अधिक हो जाती है अतः आरम्प में वर्श्माला सीखने 
में कुछ कठिनाई होती है और अभ्यास करने म॑ नया सीखने वाला मात्राए' 
लगाने में गलती करता है। 


देवनागरी लिपि की उपयु क्त कमी के कारण मुद्रण और टायप राइटर के 
लिए इत लिपि को कुछ विद्वान उचित नहीं मानते हैं। मुद्रण में तो विशेष 
कठिनाई नहीं दोती । केवल वर्णों' की संख्या ही बढ़ जाती दै। उससे कम्पो- 
जिंग में कठिनाई होती है परन्तु अब श्रम्यास द्वारा उस पर विजय प्राप्त करली 
गई है। इस पुस्तक की छुपाई को देखकर पाठकों को इस बात का विश्वास हो 
जायगा | हिन्दी की इसी वर्शमाला के कारण शुद्ध लिपि के लिए बहुत बढ़ा 
टाश्पराइटर चाहिए | इसके कारण टायपिस्ट की मति मी नहीं बढ़ने प्ती | 
बयां एवं मात्राओं में बहुत कमी कर देने पर ही हिंदी का दायप राइटर बन 
सका है। फिर भी उससे टायप करने की स्पीड और अग्रेजी में दायप करने की 
स्पीड में बहुत अन्तर है जो लगभग आधे का है। हिन्दी में फ, भ, ओर पे की 
छुपाई में मूल होने की सम्भावना अधिक रहती है। हिन्दी अनुनासिकों की 
शुद्ध लिपि का प्रयोग कठिन हो ग्रया हैं। गल्ञा के स्थान पर गंगा? होता 
जा रहा है। 

इन्हीं कमियां को लक्ष्य कर देवनागरी लिपि सें सुधार करने की झावाज 
उठाई जा रही है | सभी का यह मत है कि वर्णों को संख्या कम्त कर दैनी 
चाहिए | ऋ, व, ढ़, भ आदि को हटकर क्रमशः रि, श और ण, का अयोग 
यथेष्ठ है| कुछ लोगों का मत है कि महाप्राण स्वनियों को भी इटा देना 
चाहिए | उसके स्थाम पर ह का संयोग करके काम चलाना चाहिये । महा- 
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प्राण ध्यनियों में 'इा का संगोग मात्र ही नहीं वरन्‌ इससे लिपि की वैज्ञानिकता 
में अन्तर पढ़ेगा | 

आ्राधुनिक विद्वान देवनागरी लिगि की वेशनिकता स्वीकार करते हुये भी 
उसके स्व॒रों और मात्राओं का विरोध करते हैं। वे इसे संज्षिप्त से संक्षिप्त रूप 
देने का प्रयत्न कर रहे है। काका फालेलकर इनके मुखिया हैं। उन्होंने राध्टू- 
भाषा प्रचार सर्माति वर्धा द्वारा अपनी नवोन योजना को काये रूप में परिणत 
करने का प्रयत्न भी किया है। उनका मत है कि केवल एक “वर्ण अ! में 
ही अ्रन्य मात्राए' लगाई' जा सकती हैं जैसे श्र, श्रा, त्ि, भी, श्रु, अ. | ओ, 
ओर आदि । इस प्रकार वे केबल छः वर्णो' इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, की संख्या 
कम कर लेते हैं | शेष फिर भी वैसे ही रहते हैं | इस परिवर्तन में एक बड़ी 
हानि यह होगी कि इमारा समस्त प्राचीन वांगमय उसी दिपि में लिखा गया 
है | अतः उसमें भी परिवतन करना पढ़ेगा। भावी पाठक प्राचीन लिपि को 
समझ नहीं पावेगा | काका कालेलकर की यह नवीन पद्धति 'स्वराखद़ी? कह- 
लाती है। राष्ट्रमाषा प्रचार समिति, वर्धा, से प्रकाशित उम्पूर हिन्दी साहित्य 
इसी पद्धति से छापा जा रहा है । परन्तु शाजकल इस पद्धति का विरोध हो 
रहा है | 

टाइप राइटिंग का केवल व्यापारिक छोत में परिवर्तन कर देने से कोई 
विशेष हानि नहीं होगी | सुविधा के लिए चिट्टी पत्री में वर्शमाला छोटी की 
जा तकठी है। परन्तु सद्रण के छ्षेत्र में परिषतेन करमे में उपयुक्त हानियोँ की 
ही अधिक सम्भावना हैं, लाम की कम | उसमें अप्रयुक्त ध्वनियों जैसे ऋ, थे 
आदि को निकाला जा सकता है। अनुनासिक के लिए विन्दु (“) का 
प्रयोग ही ययेष्ठ माना जा सकता हैं। देवनायरी लिपि में परिवर्तेन करने का 
एक सामूहिक प्रयत्न किया जा रहा है। इसके लिये अनेक उमितियों का 
निर्माण हो चुका है जो तमय समय पर अपना निर्णय देतीं रहीं हैं। गत वर्ष 
( १६४५३ ) के श्रन्त में उत्तर प्रदेश चरकार द्वारा एक देवनागरी लिपि सुधार 
छम्मेज़्ञन किया गया या। 

देवनागरी लिपि में सुघार फरने का आन्दोलन भुख्यता दो कारणों 
से चला दहै। प्रथम कारण यह हैं कि समय, शक्ति और घन का अ्पव्यय 
किये बिना पुद्रशा कला के नवीनतम साधनों का पूरा इूग ज्ञाभ उठाया जा 
सके | दूसरा यह कि भारतीय साषाओं में विशेषकर अपक्षशों से निकली हुई 
उत्तर सारत की समत्त भाषाओं में लिपि तम्बन्धी कुछ एकता और एकरूपता 
अवश्य होनी चाहिये | यद इसलिये झावश्यक है कि एफ राष्य का निवाही 


दूखरे राज्य की भाषा को सरजता से सीख सके और द्विन्दी-भाषी क्षेत्रों में लोगों 
के गुजराती, बंगला श्रादि सीखने तथा इनके प्रदेशों के लोगों के द्विन्दी पीलने 
के फलखरूप राष्ट्रीय एकता तुदृद हो एवं भ्रातृत्न-मावना जायत हो | 

प्रसिद्ध दक्षिणी विद्वान श्री अनम्त शयनम आयंगर ने यह श्राशा प्रकट 
की है कि भविष्य में दक्षिण की द्रविद्ध भाषाण भी देवनागरी लिपि के परि- 
दर्तित एवं संश चित रूप को स्वीकार कर लेंगी | इससे देवनागरी लिपि ही 
भारत की एकमात्र राष्ट्रीय लिपि बन जायगी | हिन्दी श्रव राष्ट्रभाषा बने 
चुकी है। इसलिए, अ्रव वह केवल हिन्दी वालों की हीं न रहकर सारे राष्ट्र की 
सम्पत्ति बन गई है। अतएव झावश्यकता इस बात की है कि अहिन्दी भाषी 
लोगों की सुविधा-असुविधा और आवश्यकतानुतार, लिपि के मूल झूप की 
रक्षा करते हुए, उसमें श्रावश्यक और उचित संशोधन कर लेना चाहिए | दिव 
नागरी लिपि सुधार सम्मेक्षम! के विद्वानों और लिपि विशेषज्ञों ने नागरी लिपि 
में कम से कम परिवतेन कर और उसके मूल सौंदर्य की रक्षा करते हुए, अनेक 
बहुमूल्य सुफाव दिये। उन्होंने इस बात का पूरा प्रवट्न किया कि देवनागरी का 
रूप न बिगड़ने पावे | उसकी विशेषताए' यथापूब बनी रहेँ और उसका जो 
नया रूप बने बह अ्रद्दिन्दी भाषियों के लिए तो सुगत हो ही, हिन्दी भाषियों 
के लिए. नए, अ्रभ्यात की झ्रावश्यकता न पड़े | इस पस्मेलन में |? की मात्रा, 
श्र का रूप, अ्रक्ठ ६ के नये रूप, व्यंजनों के नये स्वरूप, शिरोरेशा और चिह्न, 
संयुक्त अच्चर तथा एक नए अक्षर पर विचार किया ग्रया जिसका सारांश 
निम्नलिखित है। 

“४ की सान्रा--0म्मेजन के सदस्यों ने केवल इ! की मात्रा सें ही परि- 
वतन स्वीकार किया है | अम्य मात्राए ज्यों की तवों स्वीकार कर ही हैं। 
नवीन सुझाव के अनुतार श्रव छोटी 'ह की मात्रा ' होगी तथा घड़ी ई? 
की मात्रा पूर्वबतः “? होगी । पाई शिरोरेखा के नीचे पूरी पूरी खॉचने पर 
बढ़ी “ई! का बोध दोगा और शिरोरैला के मीचे भरा सी खड़ी पाई निकाल 
देने पर छोटी 'इ! का बोध होगा । यह अन्तर इस प्रकार है--छोटी (६? और 
बढ़ी है? की मात्राए' क्रमशः (१? “7 | अर के अतिरिक्त स्वराछ्रों में कोई 
परिवर्तन नहीं किया गया है | 

अ! का झप-+क्रः के मचलित दो हुपों अगा और “अर! में से सुविधा 
के दष्टिकौश से केवज एक ही रूप अर को स्प्रीकांर किया है | 

& की नई सूरत--नरेन्द्र देव समिति? के सुझाव को स्वीकार कर नाग्री 


क्या शे0्घ ज्फ 
अड्डों में म्बइया टाइप के ६ को मान्यता दी गई जो प्रचलित भी है। ६? 
के रूप को उड्डा दिया गया । 

व्यंजनों के नये स्वकृूप-श्रक्तर व्यंज्गों में से खा, छा), भा, णिः, 
(व, भा, ला आदि में परिवर्तन किए गये | 'ख' का रव से भ्रम न हो इस- 
लिए. र के नींने के वक्क को घुमाकर व के दत्त के नौचे जोढ़ देने का निर्णय 
हुआ जैसे--ख! । छ के रुप में इतना अन्तर हुआ कि वह शिरोरेखा के 
नीचे छड़ी पाई से शुरू न दोकर छ! की गोलाई से शुरू हो और नीचे की 
घुणडी की पूँ छु काठ दी जाय जैले--छ! । भ के भी दो रूप हैं--क और भे | 
इनमें से 'ऋः को रवीकार किया गया | 'ण! के भी दो रूप हैं-ण और णथ | 
इनमें 'श' को स्वीकार किया गया । इसकी सिफारिश नरेन्द्र देव कमेटी ने भी 
की थी। ध और म में शिरोरेजा के बाएं भाग को धुमाकर अक्षर का अश 
बना दिया गया जैसे ध और भ। 'ल्' का मराठी रूप न माना जाकर प्राचीन 
रूप ले ही स्वीकार किया गया । कछ्ष, तर, शञ में से न्‍_्रको मिकाल दिया गया । 

शिरोरेखा और चिह--शिरोरेखा को ययापूर्व स्वीकार कर लिया गया। 
विराम चिह्ों में श्रैग्रेजी के पूर्ण बिराम ( फुलस्टोप ) को छोड़कर, अंग्रेजी में 
प्रयुक्त सभी सम्बोधन व विराम चिह्न अपना लिए. गये। पूर्ण बिराम वहीं 
स्वीकार किया गया जो प्रचलित है--(। ) | सरिता? श्रादि मासिक पत्रों में 
प्रयुक्त पूर्ण विराम ( , ) का विशेध किया गया | 

संयुक्त अक्षर--संयुक्ताज्षर बनाने के लिए केबल क, फ, के आधे श्र्षर 
रखे गए हैं। शेष व्यंजनों में इलन्त ( _) लगाकर या आखिरी खड़ी पाई इटा 
कर संयुक्त अचछर बनाए जाय॑ंगे। इस तरह था, 6 आदि के स्थान पर अब दुय 
या दूव लिखा जायगा | अनुस्वार व अनुनातिक चन्द्र विश्दु दोनों चिहों का 
प्रयोग होगा। विसये रहने के कारण अंग्रेजी कोलन (  ) नहीं रखा जायगा | 

तथा अक्षर--हिन्दी में मराठी भाषा से एक मया अछ्र लिया गया है 
जिसकी ध्यि ज्ञ और ढ़ के बीच फी होती है। इसका रूप लग है। यह ध्यत्ति 
देद में पाई जाती हैं। 

उपयु क्त परिवर्तनीं एवं संशोचनों के अतिरिक्त श्रभी विदेशी तथा दूसरी 
भासतीय भाषाओं में कुछ ऐसी घनियाँ हैं जिनका उच्चारण हिंदी बर्शमाला 
द्वारा नहीं किया जातकता। 'ए! और ओ' ध्वनियों में हस्व व दी का अन्तर 
बताने बाली कोई ध्यनि देवनागरी लिपि में नहीं है। इसके श्रतिरिक्त श्रत्य 
झनिक ध्यनियाँ हैं जिनका शुद्ध उच्चारण करने के लिए इसमें अपनी लिपि में 
नए अतीक और चिन्द्र बनाने पड़े गे | विशेष इस दिशा में प्रबनशील है । 
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इस सम्मेलन सें उपस्थित प्रायः सभी विद्वानों ने काका कालेसकर की खिरा- 
लड़ी? का घोर विरोध किया | कुछू समय पूर्व 'सरेद्रदेव मागरी लिपि सुधार 
समिति! के सामने मच्य प्रदेश के श्री कामताप्रताद छागरीय ने एक नई लिपि 
का रूप उपस्थिति किया या | उक्त समिति ने इस लिपि को इसलिए स्वीकार 
नहीं किया कि यह लिपि वर्तमान नागरी लिपि से इतनी भिन्न है कि उसे पह- 
चानने में बहुत कठिनाई द्ोती है। नरेन्‍्द्रदेव समिति ने लागरीब लिपि! के 
केवल भ और ध को स्वीकार कर लिया था| भ और घध के वही रूप इस 
सम्मेलन में भी स्वीकार कर लिए, गये हैं । 

भारत में सबसे अधिक प्रचलित लिपि देवनागरी लिपि ही रही है | 


देवनागरी खिपि का परिवर्तित रूप 
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बता | [|] है क्ब्क 

इसलिए  राष्ट्रभाषा के लिए, चुग के अनुरूप सुधार कर, इस ही इस योग्य 
बनाना पड़ेगा जिससे कि वह सम्पू्ों ध्यनियों को व्यक्त कर सके । देवनागरी 
लिपि का परिवर्तित एवं संशोधित रूप ऊपर के चार्ट में दिया जा रहा है। 


जब से भारत में राष्ट्रीयवा का आन्दोलन चला है तभी से भारतीय 
म्रनीषी राष्ट्रीय एकता के लिए एक भाषा और एक लिपि की श्रावश्यकता 
का अनुभव करते आए है | जो लोग यह समभते हैं कि एक लिपि का नारा 
अभी हाल की उपज है थे भ्रम में हैं | बीसवीं सदी के प्रारम्भ से ही एक लिपि 
की मांग उठाई जाती रही है । इस ग्ान्दोलन के आरम्भ से ही बहुमत देव- 
नागरी लिपि की उपयोगिता को स्वीकार कर उसे ही शष्ट्र-लिपि बनाने पर 
जोर देता आया है। इस लिपि के समर्थकों में बंगाली, मराठी और मद्रासी 
बिद्दान मी हैं। इसे समभने के लिए लिपि आन्दोलन को तम्क लेना अत्यन्त 
गावश्यक है । 


लिपि के बिषय में सबसे प्रथम महत्वपूर्ण मत कलकत्ता हाईकोर्ट के मान- 
नीय जर्टित सारदाचरण मित्र का है। उन्होंने कलकत्ता युनिर्वार्तटी इन्स्टीट- 
यूट में एक लेख पदकर सुनाया था | उस निबन्ध में उन्होंने बड़ी सुन्दर उक्तियों 
और दीरघकालीन अनुमब के आधार पर यह स्पष्ट किया था कि श्रव भारत- 
बच में एक लिपि की आवश्यकता है। उनके मतानुसार केवल देवनागरी लिपि 
ही एक ऐसी लिपि है जो समस्त मारत में प्रचलित की जा सकती है। मित्र 
महोदय तो यहाँ तक इस लिपि से प्रभावित हुए ये कि वे इसका प्रचार अन्ना, 
जीम, जापान और लंका तक में करना चाहते थे। उन्होंने मारत भर की 
तम्रस्त प्रचलित लिपियीं में नागरी को ही सबसे शुगम, सुन्दर और विस्तृत 
माना था । वे इसे संसार की समस्त लिपियों में भी सवर्भ ४ भानते थे । उन्होंने 
अपने मिथम्ध में यद भी बताया था कि भारत में मुद्रण कला का प्रचार होते 
हीं बम्बई, काशी और कलकत्ता आदि में संस्कृत के अच्छे अच्छे प्रत्थ देवना- 
गरी लिपि में ही छापे गए थे । 


जम्यिस महोदय के उपरोक्त निबंध के छुपने के उपरान्त कक्षकते में एक 
साॉमित की स्थापना की गई जिसका नाम 'एक लिपि विस्तार परिषद्‌! रखा 
गया | इस , समिति ने दिवनांगरः नामक एक मासिक पत्रिका निकालनी 
प्रास््त की जिसमें हिंदी, बंगाली, मरात्री, गुजराती, उ्द, उड़िया, तामिल 
इंब्पादि अनेक भाषाओं के लेख[दि देवनागरी लिपि में छापे जाते थे | इस 
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पत्रिका का उद्द श्य यह प्रमाणित करना था कि देवनागरी अक्षर भारत की 
प्रत्येक भाषा को शुद्ध रूप ते व्यक्त कर देने की क्मता रखते हैं | इस पत्रिका 
के लगभग ५.० वर्ष उपरांत दिल्ली से अस्माराम एन्ड सन्त ने दिवनागर! नामक 
एक मासिक पत्निका निकाली हूँ। इसमें भी विभिन्न भारतीय भाषाओं के 
लेखादि देवनागरी अक्षरों में छापे जाते हैं। 


यदि प्रदुख भारतीय भाषाश्रों को लिपि एक ही रहती तो यहाँ भी यूरोप 
की तरह भिन्न-मिन्न भाषाओं के पढ़ने की ठुविधा रहती। हमारी हिंदी श्रौर 
मराठी भाषाओं की लिपि तो देवनागरी है ही, बंगला, गुजराती, गुर्धुखी, 
उड़िया व आसामी लिपियों का आधार भों देवनागरी लिपि ही है। उनमें 
केवल रूप का भेद है | वे मूल में एक दी हैं । सब अक्षर वही हैं ओ देवनागरी 
लिपि में हैं, केबल उनकी बनावट में स्थान-मेद के कारण कुछ अन्तर पढ़ गया 
है। नागरी लिपि मानने वाला इन लिपियों को सरक़ता से सीख सकता है। 
उपरोक्त लिपियों में बंगाली, अलामी और उड़िया में अधिक सास्य है। दक्षिण 
की भाषाओं के मूलाघार भी नागरी अक्षर ही बताए जाते हैं परन्तु उनके रूप 
इतने मित्न हैं कि इन्हें समझ लेना, नायरी लिपि से परिचित व्यक्ति के लिए 
अतउभ्मव है | कुछ विद्वानों का मत है कि नागरी लिपि को लंका, ब्रक्षा और 
तिब्बत ने भी कुछु रूप भेद के खाथ अपनाया है। इंतसे यह सिद्ध होता दे कि 
मारत को भाषाओं में से एक बढ़ी संख्या ने नागरी लिपि या उसके किंचित 
रूपभेद युक्त स्वरूप को स्वीकार कर लिया है। ऐसी दशा में यदि नागरी लिपि 
को ही सब भाषाओं की लिपि स्वीकार कर लिया बाय तो असंगत ने इोगा | 


यहाँ इसे यह मी देख कैना चाहिए कि अहिंदी प्रांतों में नागरी लिपि की 
क्या स्थिति थी और क्या है ? महराष्ट्र में कुछ सीमा तक लिलने में म्रड़िया 
अक्षरों का प्रयोग होता था परन्तु श्रव उतका प्रचार घट रहा है । वहाँ छापे में 
केवल नागरी अचछरों का दी प्रयोग होता है । पहले महाराष्ट्र की क्षिपि दूसरी 
थी परन्तु उन्होंने नागरी की शक्ति और सौंदय से प्रभावित होकर, बहुत दिन 
हुए. वमी इसे स्वीकार कर लिया था । गुमराती भाषा के लिए गुजराती अच्रों 
का प्रयोग होता है| ये अक्षर नागरीं से बहुत मिलते जुतते हैं। इनकी उम्र 
६५० वर्ष ते अधिक नहीं है। इनमें मात्रा चिन्ह भागरी से आये हैं। इसी से 
वे संस्कृत को नागरी लिपि में ही लिखते हैं। शुभरात्री लिपि की पुस्तकों में 
जम तौच-बीच में संस्कृत के श्लोक था संस्कृत नाम आते हैं तो उन्हें नागरी 
श्रद्धरों में ही छापा जाता है। गुजराती अछ्र भी संस्क्षृत अछरों से मिलते हैं। 
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इसमे गुजरातियों को नागरी लिपि अपनाने में कोई कठिनाई नहीं हो सकती । 
त्रिहार में यद्यपि लगभग तभी देवनागरी अक्षर जानते हैं परन्तु अपना 
गेजमर्स की लिखा पढ़ी का काम कैंवी अक्षरों में करते ह। झ्राज वहाँ छुपाई 
का सारा हराम प्रायः नागरी अक्षरों में हं। होता हैं परन्तु कुछ पुस्तकें केगी 
लिए में भी छुपती दूँ लेकिन बहुत कम | उत्तर भारत की प्रमुख लिपियों में 
केवल बंगला लिपि का प्रश्न बड़ा जटिल है| बंगालियों को अपनी लिपि की 
प्राचीनता का गये है| इन दोनों लिपियों में बहुत समानता है। इसलिए 
बंगाली संध्कृत की पुस्तक अपनी ही लिपि में छाप लेते हैं| परन्तु वेदादि ग्र'य 
अभी तक देवनागरी में ही छुपते हैं। तगाल के प्रसिद्ध विद्ान ईश्वस्वन्द्र 
विद्यासागर मे अपनी व्याकरण कोमुदी चार भागों में तैयार की थी | इनमें से 
पहले तीम भाग बंगाली अक्षरों मैं छुपे ये और चौथा भाग जिसमें सूत्र थे देव- 
नागरी में छुपवाया था और उन सूत्रों की व्याख्या बंगाली में। सुप्रसिद्ध बंगाली 
उपन्या सकार ब॑किमबाबू ने एक लेख लिखकर अपना मत प्रकट किया था कि 
भारत में केवल एक ही लिपि होनी चाहिए और वह केषल देवनागरी ही हो 
सकती है। आज से लगमग ४० वर्ष पूर्व 'मा्नेरिव्य! के प्रसिद्ध सम्पादक बालू 
रामानन्द चट्जी ने “चतुर्माषी? नाम का एक पतन्न निकालने का प्रयत्न किया था 
जिसमें हिंदी, बंगला, मराठी और गुजराती चार भाषाओं के लेख होते और 
सब देवनागरी अ्रचारों में छुप्ते | जस्टित मित्र, बंकिसबाबू, ईश्वस्वन्द्र विद्या- 
सागर एवं रामामंद चसणीं जैठे बंगाली विद्वानों ने देवनागरी लिपि बनाने को 
अमिलाषा उसकी पूर्णंता, तम्पणता और सौंदय को देखकर द्वी की थी 


कुछ लोग रोसन या अरनी लिपि को दी भारत की राष्ट्रीय लिपि बनाना 
घाइते है। रोमन लिपि का प्रश्न उठाना तो व्यथ की बात है क्‍योंकि इससे 
हमारे सामाजिक, सांस्कृतिक, राजनीतिक या धार्मिक जीवन से कभी कोई 
सम्बन्ध नहीं रद्दा है। आश्चये है कि घुमाषब्रोस जैसे देश प्रेमी नः मालूम 
किस हृष्टिकोश से इसे अपनाने की सलाह दे रहे थे । अब प्रश्न केवल अरबी 
लिपि का रह जांता है । अरबी लिपि या उसके आधार पर बनी हुई लिपियाँ 
में भारत की फैंचल तीन भाषाएं लिखी जाती है--सिन्‍्धी, पश्तों और उ्दूँ | 
सिन्ध में आज से कगमंग सौ वर्ष पहले तक नागरी या मु'डी लिपि का प्रयोग 
होता था | अंग्रेज! के आ जाने पर यह प्रश्न उठा कि सिंधी भाषा किस लिंपि 
में लिल्ली जाय | सरकारी अफतर श्राम जनता को मुडी या हिंदी लिपि का 
प्रयोग कश देखते ये अतः दे नागरी लिप को रखना चाइते से | किंतु प्रमुख 


+ शे० है 
आमिल लोग नागरी के स्थान पर श्रस्व' या फोस्मो क्षिप्रि को श्रन्‍नाना 
चाहते ये | उनके प्रभाव से वहाँ अरबी लिपि स्वकर करज़ो गई पाकिस्तान 
बन जाने के उपरान्त उ्द लिपि का प्रश्न ही नहीं उठता । पश्जों पर तो वर 
करना ही व्यथ है | श्राज भारत में और बह भी देश के मध्य भाग में 0६ 
ऐंसी भाषा है जिसके बोलने वाले लगभग १६ करोड़ ६। बह नागरी दिपि में 
ही लिखी जाती है| अतः जनसंख्या के लिहाज से भी नागरी को टी अं +« 
नाना अधिक श्रेयस्कर है | 


श्र 


१६-- भरात की राष्ट्रभाषा 


भाग्तीय सविधान द्वारा हिन्दी भारत की राष्ट्रभापा स्वोकार की गई है | 
भारत में अनेक देशा-विदेशी एवं प्रान्तीय समुद्ध भाषाओं के रहते हुए हिन्दी 
को ही क्यों मारतीय राष्ट्रभापा स्वीकार किया गया ? साहित्यिक समृद्धि की 
दृष्टि से अ्रप्रेजी हिग्दी से अधिक समृद्ध हे | संस्कृत भाषा का साहित्य संसार 
की प्राचोन भाषाओं में स्व्षेष्द समझा जाता है। अरबी, फारसी माषाश्रा 
की गणना संध्रार की समुद्धिशा लिनी भाषाओं में की जाती है । दक्षिण भारत 
की भाषाएं साहित्यिक समृद्धि की दृष्टि से हिन्दी से न्यून नहीं ठहरतों । उत्तर 
भारत की प्रान्तीय झाय॑ भाषाओं में से महाराष्ट्री, गुजराती और बंगाली 
भाषाए' साहित्यिक समृद्धि के क्षेत्र में यदि हिन्दी से श्रेष्ठ नहीं है तो कुछ 
सोमा तक न्यून भी नहीं है। फिर इन सब भाषाओं के रहते हुए हिन्दी को दी 
क्यों राष्ट्रभाषा स्वीकार किया गया ! इस स्वीकृति के मूल में प्राचीन भारतीय 
शब्ट्रभाषा की वह परम्परा काय कर रही है जिसने हिन्दी को जन्म देकर यह 
महत्वपूर्ण पद प्रदान किया है। हिन्दी मध्यदेश की भाषा है। भारत का 
प्राचीन इतिहास बताता है कि भारत राष्ट्र की राष्ट्रभाषा का पद सदैव मध्य- 
देश की भाषा को ही मिला है| धार्मिक आग्रह के कारण कुछ समय तक अन्य 
भाषाए' जैसे पाली आदि भारत की राष्ट्रभाषाए' बन गई थीं परन्तु उस धामिक 
आग्रह के मुल में काम करने वाले राजकीय प्रभुत्व की समाप्ति के प्ाथ उन 
भाषाओं का बह गौरव भी नष्ठ हो गया। काज्लान्तर में उनका अस्तित्व एक 
प्राच्नीन घासिक साषा अथबा एक प्रांतीय विभाषा के रूप में ही सुरक्षित रहा | 
ऐसे तमय में जब पुनः राष्ट्रभापा की आवश्यकता अनुभव को गई तो मध्यदेश 
की भाषा ने ही आगे बढ़कर उल आवश्यकता की पूर्ति की । ऐेता क्यों हुआ | 
इसके लिए इमें राष्ट्रभादा की प्राचीन परम्परा को देखना पड़ेगा | 

भारतातियों की सभ्यता और संस्कृति सदैव से समन्वय और सामंजस्य 
पर आधारित रही है | इसी पमस्वय और सामंजस्य की भावना ने प्राचॉन 
भारत की भाषा समस्या को सुलका लिया था। उन्होंने संस्कृत को सम्पूर्ण 
भाषाश्नों कीं प्रकृति तथा अन्य साधाओं को उसकी विक्ृति' मान कर एक 
और तो एक को अनेक कर दिया और दूसरी ओर फिर अनेक में से एक को 
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प्रधानता देकर उसे चलित या स्तर साधारण में प्रयक्षित राष्ट्रवाद के रूप में 
ऋपना लिया। इस प्रक्रिया में विनाश किसी भी भाषा का नहीं हुआ परंतु 
विकास सब्र का हुआ | यदि श्रूतियों के काल को छोड़ भी दिया जाय तंवं भी 
बाल्मीकीय रामायण से यह प्रमाणित होता है कि उस सम्रव संखत समस्त देश 
की राष्ट्रभाएा थी | दक्षिण के द्रविड़ देशों में भी उतका प्रचार या | प्र्षिद्ध 
विद्वान डाक्टर रांगेय राधव तो यह मानते हैं कि “किसी समय वैदिक संस्कृत 
मी आमफ़हम जुबान रही थी | यह जब साहित्यिक बन गई तब भाषा अंदली 
और पहली प्राकृत का वोलबाला हुआ । उत्त प्राकृत के भोगोलिक भेदों से कई 
रूप थे। उनमें से मेरठ की बोली बदी और वह सबने स्वीकार करली | बढ 
संस्कृत कहलाती है।” डाक्टर ताइब ने संस्कृत को मेरठ की बोली से विकसित 
साहित्यिक भाषा माना है परंतु उन्होंने यह नहीं बताया कि उनके इस विकास 
का आधार क्‍या दै | उनका यह मत यदि सही है तो व मान हिन्दी का 
राष्ट्रभाषा का पद प्राप्त करना उतका वंशरत दायिल है। पहले भी मेरठ की 
बोली ही राष्ट्रमाषा बनी थी और श्रव भी मेरठ की ही श्ोली (बढ़ी बोली) 
राष्ट्रभाषा मानी गई है। भाषा के इतिहास की यह परम्परा अभूतपू् है। 

बाल्मीकीय संस्कृत भाषा के दो रूप हैं द्वजी और मानुप्री। अ्रशोक्त 
बाठिका में जब सीता के पास हनुप्तान पहुँचे तो उनके सामने यह समस्या उठ 
खड़ी हुई कि वें दिल्ली वाणी में बात करें या सानुषी में | बदि वे द्विजी में बात 
करते तो सीता उन्हें मायावी रावण भान लेती क्योंकि गबण विधान था [ 
उत्त समय ह्विजी विद्वतूबगें की भाषा थी। साधारण जनता उसी के वोलचाल 
बाले रूप में बोलती थी | यही सोचकर इनुमान ने 'भानुषी का प्रयोग फिया । 
इनुमान द्वविड थे । मानुषी उनकी अपनी भाषा लहीं थी। परंतु द्विजी और 
मानुष्दी का प्रचार उस समय दक्षिण भारत तक में था। इसी से इनुमतान दोनों 
भाषाएं जानते ये । यह उस काल में ठंस्कृत की ब्यापकता का सबसे बड़ा 
पअमाण है। आगे चलकर संस्कृत सादिश को भाषा के हृप में प्रचक्षित रही 
ओर मानुषी विकप्तित होकर पहली प्राकृत बन गई। भाषा के इस दोलों रूपी 
का प्रचार उठ तमय सम्पूएं झार्यावते में था । 

पाणिनि ने क्षेस्कृत का व्याकरण लिखकर उसे पूण् बना दिया । प्राकृत 
अपने स्वाभाविक रूप में प्रचक्षित रही | इस प्रकार बहुत समय तक छंल्कृत 
साहित्यिक राष्ट्रमाषा के रूप में चत्नती रही और प्राझत तामान्य की राष्ट्रभाषा 
के हूप में विकतित होती रही । सम्बूणे भारत मे प्राचीग काल में सुदूर स्थित 
प्रदेशों से मिकठ सम्पर्क स्थापित करने के लिए; उंस्कृत का प्रयोग होता रहा । 
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इसका प्रप्ताण छुदसवर्ती माषाओं पर पड़ी हुआ रॉ+द्ृत का प्रभाव द्दे। 
गावम बुद्ध ने या महावीर स्वामी ने किसी नवीन भाषा का निर्माण नहीं 
किया था | संस्कृत का शिष्ट रूप तो अनुशासित होगे के काग्ण एक रूप हो 
सया था पर उसका प्राकृत ऋप सदेव परिवर्तनशील रहा । इसी परिबतनशीलता 
के कारण एक ही भाषा के देश काल के भेट से अनेक रूप हो गये जो 'प्राक्ृत' 
कहलाए । यह भाषा का 'मानुर्षा? या जन-साधारण का रूप था | गौतमबुद्ध 
ने अपने सद्वम का प्रचार करने के लिए उसी 'मासुषी? रूप को अपनाया । 
इत धर्म के प्रचार से भाषा के द्विजी रूप 'संस्कृत' का प्रचार कम हो चला | 
जैनियों गे पहले तो श्रद्मागधी को अपनाया किन्तु काल्लान्तर में उन्हें भी 
अपने घम्म को व्यापऊता देने के लिए संस्कृत को अपनाना पड़ा और उनकों 
भाषा जिन-संस्कृत' कहलाई | इसका कारण यह था कि श्रद्धमागर्भी एक प्रांत 
विशेष की भाषा थी। सम्पूणं देश में उत्ता समा जाना असम्भव या) 
इसीलिए जैनियों को संस्कृत अपनानी पड़ी | 
बीद्धों ने मागधी को अपनाया जिसे कहीं-कर्शीं पाली भी कहा गया है | 
परंतु मागधी भाषा पाली से बहुत मिन्न थी। इसी कारण बौद्ध प्रन्थों में 
मारधी को तो मानुषी भाषा कहां गया है और पाली को देवगण तथा बुद्ध- 
गण की भाषा | बौद्धों ने प्रचलित भाषा को क्‍यों अपनाया और उसका रूप 
क्या था, इस विषय में श्री चत््वली पांडेय का मत दृष्टव्य है--“जब बौद्धों को 
एक व्यापक राष्ट्रभाषा की आवश्यकता हुई तो उनकी हष्टि उस साधा पर 
पड़ी जो न जाने कितने दिनों से शिष्य तथा चलित रूपों में देश की राष्ट्रभाषा 
, थी उसके शिष्ट रूप का अहण तो इसलिए सम्भव न था कि बह द्विजों कौ 
भाषा थी और जनता से कुछ दूर थी | मागधी का प्रसार इसलिए असम्मव था 
कि बह प्रान्तीय तथा अति ाप्तान्य साथा थी। निदान निश्चित हुआ कि 
देवधाणी के चलित या मानुषी रूप को प्रहश किया जाय और उसी में 'ुद्ध- 
बचन? का संग्रह भो कर दिया जाय |”? ( भाषा का पएन-पडिय ) परन्तु काला- 
तर में धम के चूद्ठम तलों के विवेवनाथ बोढ़ों को मी संस्कृत अपनानी पड़ी । 
जैनों ने भी इसे इसों कारण अपना लिया था। इस प्रकार संस्कृत पुनः राष्ट्र 
भाषा बन भई | 
बौद्धों ने अपनी भाषा को देवगण की भाषा था देववाणी मी कह्दा है | 
देवबाणी को आक्षी? भी कहा गया है । वह सम्पूर्ण अक्षावर्त ( उत्तर भारत ) 
की साषा थी इसी से उसे ब्राप्णी कहा गया । इस भाषाका दूसरा नास भारी! 
भी हैं। इतते सिद्ध होता है कि भारत की राष्ट्रमाषा का नाम भी भारती 
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और देवदाणी इसीतिर पड़ा वि दह भारत की संतानो याती भारतवियों की 
आषा तथा सरसखती शार दृढती के मध्य दिवनिभित देश की वाशी थी |” 

प्राइतों के प्रभुत्न के लाच कुछ समय तक महाशष्ट्री भाष। का बहुत प्रचार 
हुआ । परन्तु यह जनसाधारण की भाषा ने होकर काव्य की प्रशुंख साषा रही । 
विद्वानों ने महाराष्ट्री को किसी की प्रकृति नही कहा है । प्रस्युत पैशाची तथा 
मागवी की प्रकृति शारसेमी को ठहराया है और शीरसेनी की प्रकृति मस्कृत 
को माना है | शोस्सेनी संकृत का विकसित मानुषी भाषा का रूप था। 

प्राकृर्तों के उपरान्त श्रपन्नशों का युग आया | विदानों ने शौरसेनी प्राकृत 
को अन्य प्राकृर्तों की प्रकृति” कहा है। अपने समय में वही भारत की जन- 
साधारण की राष्ट्र मापा थी। हसी शोरतेनी प्राकृत से शीरतेनी श्रपश्रश का 
विकास हुआ | झ्रगे चलकर अपनी परम्परागत समृद्धि के कारण शौरतेनी अप- 
भ्रश भारत की राष्ट्राषा बनी | उस सप्य शरसेन प्ररेश भारतीय सज्यशक्ति 
का केन्द्र था | राज्य शक्ति का सहयोग पाकर यह आगे बढ़ी | राज्याक्ष4 पाकर 
बह वेश-देशान्तरों में फैलमे लगी | मुतलमानों के आने के समय तक यह भारत 
की राष्ट्र माषा थी। यही अपश्रश आगे चल कर हिन्दी के रूप में 
विकसित हुई | 

हिन्दी साहित्य के मध्यकांश में त्ज और झवधी प्रधान काव्य माषाएँ 
बनी । परुतु सुदूर प्रदेशों की जनता में पारस्परिक विवार-तरिविमय के जिए 
गैरठ अ्रदेश की चोली खड़ी बोली का व्यवहार होता रहा जो खड़ी बोलीं के 
इतिहास से स्पष्ट हो जाता दै। काव्य भाषाएँ बहुत सगय तक बढ़ती रहीं 
परूतु साधारण व्यवहार खड़ी बोली में ही होता रहा । राजकार्य का संचालन 
इसी बोली द्वारा सम्पन्न किया जाता रहा | दक्षिण में तो शासक वर्ग में इसी 
का प्राघान्य या। उन्नीसतरी सदी में जब विश्ज्ञज्षित भारत को पुन एक सूल्न सें 
बाँवने का प्रयत्न हुआ तो ऐसे श्राद्रे समय में खड़ी बोली ने ही सामने आकर 
हमारी सहायता को। तूफान की तेजी से उसका विकास हुआ और बहुत थोड्े 
समय में ही बह सम्पूण हिन्दी ताहित्य की एकमान्न साषा बन बैठी । उसके इस 
अप्रत्याशित विकास में उसकी उस प्राशशक्ति की कहानी छिपी हुई है जिसे 
वह युग-युगान्तरों से संचित करती आ रही थी। यदि खड़ी बोली में बह परम्प- 
रागत शक्ति न होती तो वह कदापि मारत की गष्ट्रभापा नहीं बन सकती थी | 
संस्कृत भी मैरठ प्रदेश की भाषा थी और खड़ी बोली भी वहीं की है! इस 
प्रकार खड़ी बोली को राधूमाया के रूप में अपना कर भारतीय जनता ने इति- 
हास की पुनराइत्ति कौ हैं| 


+ ऐड कल 

भारतीय राध्य्मापा की परापरा का बिकास दिखाते हुए हमने यह लिदक्ष 
कर दिया है कि हिंदी वाश्त को परम्धरासत राष्ट्रमाषा की आधुर्निक कड़ी हे | 
है| इसका रवरूप कैसा होना खाहिए | दत्त विषय में विद्वानों का मत है आज 
मारत की रात्भाषा हा स्वरूप प्रेमचन्द की हिंदुस्तानी का ही हो सकता है। 
पएाक्स्तान बन जाने से उ्द का अश्न कुछ काल के लिये तमाप्त खा हो गया 
था परंतु गत दो एक वर्षो से कुछ प्रतिक्रियावादी शक्तियों ( तम्प्दायबादों ) 
पुनः उ्द के प्रश्न को साम्प्रदायिक स्तर पर उभार रही हैं। ऐसो दशा में यह 
प्रश्न उठता हैं कि भारत में उ्दं, का जो विशाल साहित्य रचा गया है; उसका 
क्‍या होगा, यदि हम उर्दू का पूर्ण बहिष्कार कर दें तो | उ्क का बहिप्कार का 
प्रश्न संकीर्ण सम्पदायवाद और हिंदी उद की परम्परा और विकास को ठीक 
तरह से न समभने का परिणाम है। बस्तुतः हिंदी और उ् दो मिन्न भाषाएँ 
नहीं है बरन्‌ एक द्वी भाषा (हिन्दी) की दो शैलियों हैं जिन्हें सम्प्रदायवादियों 
ने धार्मिक रंग देकर एक दूसरे से प्रथत करने का प्रथत्ष किया है। इस अथक्की- 
फरण के मूल में विदेशी अंग्रेजों का बहुत बढ़ा हाथ ओर राजनीतिक उद्देश्य 
रहा है। १६ वीं सदी से पूवे हिंदी उर्दू में कोई मौजिक श्रन्तर नहीं था । यह 
भेद की खाई अम्रेजों मे चौड़ी की | परन्तु लव कि फूट डालने वाले अंग्रेज 
चले गये हैं वो हमास यह प्रयत्न होना चाहिये कि इन दो सगी बहिनों के मन- 
घुटाव को दूर कर उन्हें पुनः एक कर दें। 

उदूं को अपना लेने से हिंदी को एक समृद्ध साहित्य की निधि मिल 
जायगी | इसके लिये हक्टर रांगेय राघव का सुझाव निम्नलिखित है---उद 
का पूर्ण इतिहास हिंदी ताहित्य में ले लिया जाय । उ्ूँ की मेजाहट, नफासत, 
खुभन, हिन्दी साहित्य के गौरव का विषय बन जायेगी । उर्द' बालों का कोई 
नुकसान नहीं होगा । वे नागरी लिपि में एक अधिक कीमती और बड़े साहित्य 
के बारिक्ष दो जाँयगे। अपस की फूट न रहेगी । और सबसे बड्झी बात होंगी 
कि तब अपने शाप नई भाषा का जन्म होगा |? ( भाषा का प्रश्न--रागेय 
राधव ) इस मिलन का परिणाम यह होगा कि भाषा के विकास का रास्ता खुल 
जायगा। फिर काका कालेलकर आदि के समान एक मवीन भाषा की आ्रवश्य- 
कता नहीँ रहेगी | परन्तु इस मार्ग की सबसे बढ़ी बाधा कांग्रेस सरकार की 
बुश्ीकरण की नीति है। वह श्रव भी मुसलमानों को ( साम्प्रदायवादी सुसल- 
मार्गी को ) खुश रखने के लिए उर्द और हिंदी को दो प्रथक् माषाशं के रूप 
में देखती हैं। भाष के प्रश्य को लेकर भ्राज भारतीय जनंता के ताथ कांग्रेस 
सरकार मे जो सबसे बडा भजाक किया है, वह है सौलना अचलकलास #ाजाठ 
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को भारत का शिक्षामंत्री बनाना | इसमें कोई रन्देह्ठ नहीं कि मौलाना साइन 
एक सन्‍जन व्यक्ति हैं| परम्तु किसी व्यक्ति की सजनता हीं तो उसे शिक्षा मंत्री 
के महत्वपूर्ण पद पर श्रासीन कराने के लिए. यथेष्ठ नहीं (। इमारा शिक्षा 
मंत्री ऐसा हो जिसे देश की प्राचीन परम्परा, इतिहास, संस्कृति के क्रमिक 
विकास का शान हो | साथ ही वह देश की प्रधान भाषाएँ भी जानता हो। 
शिक्षा मंत्री के लिये शिक्षा विशान का भी शान होना श्रवश्यक है। हमारे 
मौलाना अरबी फारतसी के विद्वान हैं परन्तु उनमें उपयुक्त वर्शित शान का पूर्ण 
अभाव है। उनका शान अरबी और फारसी भाषा की परम्भरा, इतिहास आर 
संस्कृति तक ही तीमित है | वे राष्ट्रभाषा हिंदी को अटक झव्ककर बोल लेते हैं । 
अंग्रेज़ी का उनका शान भी कुछ ऐसा ही है। ऐसी दशा सें घूस फिर कर 
उनका ध्यान अरबी फारसी और उद्दू की तरफ चला जाता है । हिंदी के विषय 
में उनकी अनमिश्ञवा ने उन्हें हिंदी के प्रति उदासीन बना रखा है। हमास 
शिक्षा मंत्री ही श्रगर राष्ट्रभाषा के प्रति उदातीनठा दिखाएगा तो उसके पद 
का महल व्यर्थ है । मौलाना साइब की उ्दू' पक्षपातिनी नीति से ससृ्ण हिंदी 
संसार छुब्घ दो उठा है। उदू, कलाकारों, उदू संस्थाओं झादि को लरकारी 
सद्दावता मुक्त हस्त होकर प्रदान की जा रही है और हिंदी वाले ऐसे देखते रह 


जाते हैं जैसे वे सोतेले 
हिंदी के प्रति इस उपेक्षापूएं नीति के लिये अकेले मौलना ही निमेदार 


नहीं हैं अपितु हमारे नेंहरू इत्यादि वे नेता भी हैं जो सोचते अगर भी में है और 
बोलते टूटी फूटी हिन्दी में हैं| जब तक बागडोर इन अँग्रेजीदाँ नेताओं के हाय 
में रहेगी तब्र तक हिंदो को अपना पद पूरी तरह से हासिल करने के लिये संघर्ष 
करता पड़ेगा | ऐसी स्थिति में हमारा विश्वास केवल हिंदी की श्रप्रतिम शक्ति 
को देखकर ही डगप्रगाता नहीं है | सदियोँ से भयंकर सम्प्रदायवादी शासक भी 
हिंदी का विकास रोकने में अतमयथ रहे हैं तो पूँलीवादी व्यवध्या के इन ध्यंा- 
वशेषों में इतनी शक्ति कहाँ कि वे उतकी गति को रोक सके । हिंदी के विकास 
का पूर्ण उत्तरदायित्व हिंदी उ्द के लेखकों के सम्मिलित प्रथतत पर मिरमर कर 
रहा है। यदि ये दोनीं मिलकर एक हो जाये तो हमारा धामिक मतमेद भी 
नष्ठ हो जायगा | श्राज आवश्यकता इस बात की है कि इम दिंदी उड़ को दो 
मिन्न भाषाएं ने मान कर एक भाषा मार्ने | डाक्टर रांगेय राघव के शब्दों में 
यह कार्य तभी सम्पन्न हो सकता है, जब--“सप्तस्त उद्द साहित्य को, अधिक 
सरल दोने के कारण नागरी लिपि में लेकर, हिंदी साहित्य में जोड़ कर हिन्दी 
साहित्य के इतिहास को फिर से लिखा जाय |” ये इसके लिये राजनीतिक एबं 
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सामाजिक विश्लेषण करते हुए कहते ह-- भाषा का प्रश्न चुहब्बत का सवाल 
नहीं है । एक दूसरे की खरततर तबजह नहीं दे | वह वेज्ञानिक प्रश्न ६ । जन 
दाद उनका श्राधार है। आथिक व्यवस्था और सामाजिक अन्तभु क्ति जन- 
ताथ्ीं को समीप लाती है। यह सम्प्रदायिकता, जातीयता, इस सम्राज की 
विषमता के करण है | मांषा के प्रश्न को सुलकाना दमीलिये सीभे ही हमारे 
अनगवादी प्रगतिशील आन्दोलन से सम्मन्ध रखता है | शोषण॒हदीन समाज में ही 
जनताए' एक दूसरे की दीमा को तोड़कर गले मिलती हैं और पारस्परिक वैम- 
नस्य दूर होता है |” उपयुक्त कथन का अभिप्राय यहीं है कि शोषशहीन 
बरगेयुक्त समाज की स्थापना होने पर यह भाषा भेद स्वतः ही समाप्त 
हो आायगा | 

इस बगे संधष का अंत करने की शक्ति भारतीय भाषाओं में से हिंदी में ही 
सबसे अधिक है | उसका विकास जनवाद के बल पर हुआ है। उसने सदैव 
घार्मिक संकी्णता और पुरोद्दित वर्ग का धोर विरोध किया है | कबीर, तुलती 
का साहित्य इसका प्रमाण है। हिन्दी जनता की भाषा है। उसके पास एक 
समृद्ध विरासत है। इस काय को केवल हिंदी ही कर सकती है। 

हिन्दी के राष्ट्रभाषा हो जाने से भाषावार प्रान्तों का प्रश्न राजनीतिक 
उद्देश्य को लेकर आगे आया दहै। भाषावार प्रान, के निर्माण से रा्ट्रभाषा 
का कोई अद्दित नहीं हो सकता | प्रान्तीय भाषाएं फलती फूलती रहेंगी और 
हिंदी उन्हें, एक कड़ी में बाँधनें का कार्य करती रहेगी | प्रान्नीय भाषाएं ही 
नहीं वरन्‌ बोलियों में भी साहित्य का निर्माण दोना चाहिये। हिन्दी दूपरे 
प्रान्तों पर लादी नहीं जा रही । उस्तका उद्दे श्य हिंदी साम्राज्य बाद की स्थापना 
का कभी भी नहीं रहा और न है। हिन्दी साप्ताज्ययादः फे भय का होता 
सड़ीण प्रान्तीयतावादिये ने उठा रखा है । इसमें कोई तथ्य नहीं। हिंदी 
सबकी सेवा करना चाहती हैं। बह दूसरी माषाक्षों से विनिमय में भी संकोच 
नहीं करती । बह एक ऐसी श्रजत प्रवादिनी श्लोतस्विनी के समान है जिसमें 
बूत्री भाषाओं रूपी तदी का संयोग अनिवाये दे। जिस दिन वह एक कृंमिम 
नहर का रूप धारण कर लेंगी उसी दिन उतका राष्ट्रभाषा का गौरमय पद 
समाप्त हो जायगा। , 

हिल्दी के राष्ट्रमापा के स्वरूप के साथ ही उसका अपना इलाका है, 
लिएका भूत और वरतमान अत्यन्त सप्तद्ध और उष्ययत् है। हिंदी भाषी ज्ेत्र 
की इसी करमद्धि से कु होकर हिंदी के बतेमान मर आलोचक डाक्टर शोम- 
पिजञात शर्म ने लिखा है-- हिन्दी भाषरी इलाका मास को सबसे बढ़ा 
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इलाका $। संख्या के लिहाज से हिन्दुस्तानी ज्ञाति दुनिया की तीन चार 
सबसे बड़ी जातियों में गिनी जायगी। ऋलैद और महाभारत की रचना इसी 
प्रदेश में हुई है । यहीं की नदियों के किनारे बाह्मीकि और तुलसी ने अपने 
अनुष्ट्य और चौपाइयाँ गाई' हैँ | तानसेन और फैयाज़ लाँ, हाली, मार, 
अकबर, गालित, भारतेन्ु प्र मचन्द, निराला यहीं के रत हैं। ताममदल और 
विश्वनाथ के मन्दिर यहीं के द्वाथों ने गठे है। अल्हा और कजली ने सैकड़ों 
साल तक यहीं का झ्राकाश गुजाया है। अठारद सो सत्तावन में यहीं की धरती 
हिंदुओं और पुसलमानों के खूम से सींची गई है। जिप्त दिन यह विशाल हिंद 
प्रदेश एक होकर नये जन-घीवन का निर्माण करेगा, उ8 दिन इसकी संस्कृति 
एशिया का सुख उज्ज्वल करेगी | किसानो श्र मजदूरों की एकता जो जनता 
के संयुक्त मोर्चे की सुख्य शवित है, वह दिन गिकट लायेगी | हिंदी और उर्दू 
के लेखकों को इस जनता के द्वितों को ध्यान में रलकर अपनी जातीय परम्प- 
राश्रों के अनुसार लोकप्रिय भाषा और जनवादी साहित्य के विकास में आगे 
बदना चाहिए ।” ( प्रगतिशील साहित्य की समस्‍यायें डा० रामविल्ञास शर्मा) 
उपयु कत वक्तव्य में जातीय परम्पराओं' से डाक्टर शर्मा का उद्देश्य हिंदू, 
मुसलमान दी आतियो से न होकर केवल एक मारतीय गाति से ही है । 


हिन्दी साहित्य के विविध वाद 


१७--आदर्शवाद और यथार्थवाद 


इतिहास किसी देश की सामाजिक परिस्थितियों का उल्लेख करता है । 
साहित्य मैं उन्हीं का विस्तृत चित्रण मिलता है। यद्यपि साहित्य में कल्पना का 
अआधिक्य होता है और इतिहास में वास्तविकता का फिर भी समाज का 
जितना यथार्थ चित्रण साहित्य में मिलता है उतना इतिहास में नहीं । वेदकाल 
के विषय में इतिहास मृक है परत्तु वेदिक साहित्य उस सम्रय के समाज का 
वास्तविक रूप उपस्थित कर देता है | ताहित्य ते ही हम तुलसीदास के समय 
की उस घोर सामाजिक अवस्था का आ्रामात पाते हैं जिसके विषय में अकबर 
का इतिहास लिखने वालों ने कह्दी संकेत भी नहीं किया है। रावण, युधिष्ठिर, 
नल, शकुन्तला, दुष्यग्त को सामाजिक नियमों का उलड्डन कर परूनारी- 
हरण, झूत क्रिया एवं गांधव-विव्राह आदि करने पर कितने कष्ड उठने पढ़े । 
इसका वाध्तविक विवरण केबल साहित्य देता है | इस भाँति खाहित्य 
का छेन्न दो प्रकार का हुआ। प्रथम--सामाजिक दशा का तत्काशीन 
चित्रण, दूसरा--उस काल के व्यक्ति, उनके कर्म तथा कर्मो' के फल का 
दिप्रणु | यह निश्चय है कि दोनों क्षेत्रों में वह समाज का ही चित्र खौंचता 
४--.पहले उसका चित्र अख्लित करता है और फिर उसका मूल्य निर्धारण 
करता है | 


उपयुक्त दोनों प्रकार के चित्रणों में भी कलाकार या कि दो सा अ्प- 
नाता है। एक में बह संसार की जैसे का तेंता चित्रित करता है और दूसरे में 
उस संसार को मनोनुकूल बनाने के लिए. भ्रप्मी कल्पना का प्रयोग कर परिव- 
सिंत कर देता है। इसी आधार पर साहित्य में दो वादों की प्रतिष्ठा हुई। 
इसमें यथावत चित्रण करने वाले को यथाथवादी और मनोनुकूल परिवर्तन 
करने बाले को आदर्शवादी कहा जांता है। यदि समाज का चित्रण तथा कर्मों" 
का मूल्यांकन ज्यों का त्ॉ--कहीं अच्छा, कहीं बुरा--पर भी दिया जाय तो 
तमाज का ययार्थत! काम चल्ाऊ रुप हमारे साहित्य में श्रवश्यं रह सकता है| 
परत 'ययार्थत्रादी? साहित्यकार इतने में ही सम्दुष्ट नहीं | वह सत्‌ और अतत्‌ 

श्प्८ 


+ ऐह१ेह, ७ 


दोनों को सेच्छानुपार महत्व देने भर को अपना उद्देश्य नहीं मानता । यथा- 
थंबादी यह कहता है कि समाज में जो कुछ बुरा है, धृणित है, द्वीन है, असन 
है उसो को सा द्वित्य में स्थान मिलना चाहिए क्योंकि अन्छा सुन्दर, उत्तम 
तथा सत तो केवल कह्पना लोक की चीजें हैं | वास्तविक जीवन में उनके 
दर्शन नहीं होते | वह यह मी कहता है कि प्रत्येक देश तथा काल में जो पापी, 
दुष्ट, अ्रनाचारी होते है, उन्हीं की तदा जीत होती है। जो कोई संछार में 
बढ़ा हुआ है बह तदेव दूसरी को दबाकर ही बड़ा हुआ ऐ। जो विजयी होता है 
यह धर्मत्मा मान लिया जाता है और पराजित होने थाला पापी। शक्तिहीन 
होने के कारण जिन क्रमों' को इस छिपाकर करना चाहते हैं वे पाप कहलाते 
हैं परन्तु यदि समाज का एक अ़ा माग उसे व्यवहार बना दे तो वही कर्म हो 
जाता है, धर्म मान लिया जाता है | इर्सालए साहित्य में केबल यथार्थ असत्‌, 
घृणित और कुत्सित को ही स्थान मिलना चाहिए, सत, सुन्दर तथा उच्च को 
नहीं । क्योंकि समाज में अ्सत्य, अशिव शोर असुरूस्म का ही बोलवाला है, 
सत्यं, शिवं, सन्दरम्‌ का नहीं | वह इसी प्रकार के साहित्य को हीं कल्ला का 
चरस-उच् श्य मानता है | उसके यहाँ इससे भिन्न चित्रण कल्पित तथा अ्रस्त्य 
है | उतका जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं | यह यया्थवाद के प्रति एक दृष्दि- 
कोश है जो अ्र<-रुत्य है। 

बाबू गुलाबराय के शब्दों में--'यथाथ वद् है जो नित्य प्रति इपारे सामने 
पटता है । उसमें पाप-पुएय; सुख-दुख की धूप-छौँद का मिभ्रण रहता है। यह 
सामान्य भावभूमि के समतल रह कर वर्तमान की वास्तविकता से गीमावद्ध 
रहता है। स्वर्ग के स्वर्णिम सपने उसके लिए, परी देश की वस्तुएं हैं जो उसकी 
पहुँच से बाहर हैं। ''बह संसार की कन्लुपअ--कालिमा पर भव्य आवरण नहीं 
डालना चाहता । बह स्वर्ण को भी कालिमामय मिट्टी के कणों से मिश्रित 
देखना चाहता है। धूसरी शोर आदशवादी सखवप्म दृष्टा होता है। बह संसार 
में ईश्बरीम न्याय और सत्य की विजय देखना चाहता है। बह संघर्ष में भरी 
साम्य देखने के लिए उत्सुक रहता है "यदि वर्तमान डुखमव है तो बह 
उज्ज्वल भविष्य की सुन्दर भझाँकी देखने में मग्न रहता है। वह आशावांदी 
होता है और आशा के एक बिन्दु से सुख के घागर की सृष्टि कर लेता है ।! 
बह ऐसे चरित्र तथा परिश्यितियों का चित्रण करता है जो मानव समाज के 
लिए, अनुकरणीय हैं | उ0के लिये यह आवश्यक नहीं कि वैते चरित्र और परि- 
स्थितियोँ सम्पूर्ण शोक में देखीं और सुनी जाय । 

प्रदृत्ति के विचार से दो प्रकार के व्यक्ति पाये जाते हैं | एक प्रकार के 
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व्यक्ति की हस्त सदैव कसी भी वस्थु के गुणों पर टी रीभतवी है और दूसरे 
प्रका? के ब्वक्तिये' की रररट फेलल अबगुणो को ओर विशेष रूप से ॥ती है। 
यद्यपि दोगों हृत्गियों में स्वमावता तथ्य ही आता है; केयल तथ्य के दो पहलू 
हो जात हैं | काहपतिक शक्तियों के आषल्य में प्रायः मनुष्य गुणों की ओर 
श्र|कवित होता ४। अतः उसका चित्रण सदैव आदर्शवाद से पूर्ण होगा, जब 
कि दूतरें प्रकार का चित्रण गथार्थवाद के नाम छे पुकारा जायगा। अथवा मां 
कहें कि यथार्थवादी कलाकार वह है, जो गुण अवशुण में से किसी को भी 
नहीं छोडता, जब कि आदश्शवादी की दृष्टि ब्ण वस्तु के गुर्णों पर मुग्ध हो 
जाती है और उसके लिए अवशुण भी गुण हो जाते है। आदशवादी एक 
प्रेमी कलाकार है, उसका हृदय अनुराग से ओतप्रोत होता है, फिर जो छुदय 
अनुराग से तरगित हो सकता है उसमें उतनी ही शक्ति विराग की भी रहती है, 
अतः बह किसी की छुरई भी अपने श्रनुराग के आधार विषय की प्रशंसा में 
अ्रधिक दिखला सकता है | इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि आदशवाद 
जहाँ हमें चरम सीमाओं की और ले जाता है, वहाँ यथार्थवाद मध्यम मार्ग का 
श्रतुगामी है जहां से सत और असत्‌ दोनों के दर्शन हो तकते हैं। दूसरे शब्दों 
में ययार्थवादी साहित्यकार झ्राल्लोचक श्रधिक होता है, कवि कम | कवि जब 
अपनी वस्तु में रम जाता है, तब दूसरी ओर उसकी दृष्टि नहीं जाती, किंतु 
आलोचक की पैनी €ष्टि हृदय को आत्म-विस्मति के साथ कहीं भी नहीं रमने 
बैती है। वह एक पहलू के साथ-साथ दूसरे पहलू पर भी दृष्टि रखता है। अतः 
आदर्शयाद में साधना की विशिष्यता और यथार्थवाद में जिशासा और अनु- 
भव की तीघ्ता प्रधान रूप से काये करती है | 

इर० भगीरय मिश्र के शब्दों में “आदशेबादी साहित्य व्यक्ति प्रधान 
विशेष होता है और उसका मायक अथवा पिंषय भी परेसा होता है, जो कि 
शन-साभारण के बीच में कुछ विशेषता रखता है और जिसकी ओर सर्व साथा- 
रण की दृष्ठि स्वभावतः खिंच जाती है । उन आकर्षक प्राकृतिक गुणों से युक्त 
मानवन्‍्सपाज कुछ पिशेष सुखभय एवं संगठित रूप में हप्टि गोचर होता है । 
यह शक्ति और विशेषताओं का आकर्षण धीरेघीरे प्रेम का रूप धारण कर 
लेता है श्लौर जनतमाज उसके जीपन में उसकी प्रतिष्ठा व पूजा और उसके चलें 
जाने पर स्मारक ओर जयन्ती आदि के रूप में उततका रमस्ण करता है। ये 
विशेषताए' जीवन की ही विशेषताएं हैं। आादर्शवाद व्यक्ति विशेष को लेकर 
उसके गुण की ओर दसें लाचता है और उसके चरित्रों का अनुकरण सॉँधा- 
रिक समस्याओं के उमाधाव के लिए. उपयुक्त त्मभाता हैं । प्रयर्तिबाद 


> शए११ - 
(यथार्भबाद) एमारे अ्रन्तगत घामजजिक और नैटिक नेतना जगत करता हैं । 
मसाज के दु/बी की ओर हमारा ध्यान ने जाता ऐ और जोवन-्मभम्या श्री की, 
सामाजिक विधमताओं को विफराल्न रूप में जैसा कि हस्त नित्य के ओशल में 
देखते हैं -- उपस्थित करता है |?” 
कुछ लोगों ने यथायंबाद का बड़ा आस्तिपूर्ण अर्थ लगाया हैं। उनका 
प्रत है कि समाज में जो जैछा होता है या दवंदय में जैसी बातें 55ती हैं, बिना 
समाज के कल्याण की चिंता किए उन्हें यथावत्‌ व्यक्त कर दिया जाय। 
परन्तु यह दृष्टिकोण गलत है | याद साहित्य में ऐसे भावों का व्यकतीकरण 
होता रहेगा तो नैतिकता और अमैतिकता के बंधन स्वीकार नहीं हंगे। 
उठसे समाज में विश्व खलता उत्पन्त होने का भय है। सामाजिक सम्तोष की 
तुलना में हमारा व्यक्तिगत सम्तोष कोई महत्व नहीं रखता | आज ययाधभवाद 
के नाम पर अश्लीलता का जो भयडुर प्रदर्शन हो रहा है चद समाज के लिए 
घातक दे । यदि लेखक को वीभत्स श्ृक्षार का चित्रण करने में आनन्द आता 
है तो इसका यह अभिप्राय कदापि नहीं कि सभी पाठक उसमें उतना ही रस 
लेंगे । अनेक साहित्यकारों मे अपने साहित्य में श्रपनी ८दध एवं अतृप्त-काम- 
बासना का प्रदर्शन करने में सम्पूर्ण सामाजिक बन्‍्धनों की इतिश्री कर दी है। 
स्पष्ट और खुला हुआ रति-वर्णन करने में उन्हें झ्मित आ्रानन्‍्द प्राप्त हुआ। दे। 
परूतु क्या ऐसा साहित्य पाठकों के मस्तिष्क पर, जिनमें अपरिपवर्त बुद्धि वाले 
पाठक भी होते हैं, शुभ प्रभाव डाश्व छकता है ? अतः ययायेबाद का यह 
अर्थ कदापि सहीं हो सकता कि इस जो कुछ जित रूप में देखते हैं उसका 
बी नग्न रूप चित्रित कर दें | इस अपने जीवन में अनेक ऐसे काये करते हैं 
जो पूर्ण स्वाभाविक ईं परंतु किन हम दूसमें के सम्मुख नहीं कर सकते | अस्तु, 
इन दोनों बादों के विधय में इमारे विद्वानों के विभिन्न मत हैं । नन्‍्दु 
दुललारे बाजपेयों का कथन दैकि--'थे दोनों साहित्य की चित्रण को शैज्ली के 
दो स्थूल्न विभाग हैं | दोतों दो शैलियों लेलफ के हृष्टिकोण पर अवलग्बिद 
रहती हैं। कला की सौन्दर्य सत्ता की ओर दोनों का शुकाव रहता है। आंदर्श- 
बाद में विशेष या एृष्ट के आग्रह द्वारा इष्ट ध्वनित होता है। वयाथवाद में 
सामान्य या अनिष्ठ चित्रण हारा इृष्ट की व्यंजन होती है? इस दृष्दिकोण 
से तो कोई भी स्चयिता दोषी नहीं ठहराया जा धंकता । वस्तु को देखने का 
यह दृष्ठिकोश अध्यल्त उल्लका हुआ, अ्रमपूर्ण और धोका देने बाला है। 
प्रेभचन्द कोरै यथार्थवाद का विरोध करते ये | वे उठी ययार्थवराद को ग्रहणीय 
मानते थे जो आदशोंस्रुद्ध हों | इसी कारण अज्ोचकों ने उन्हें आदशन्पृल्ल 
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यगाथवादीर कहा हं। उसका कहना था कि--यधाथवाद इमकी निराशा- 
बादी बना देता है।” यह कथन ठीक भी हैं । कंबल यथार्थ के चित्रणु से हम 
सही समभने लगते हैं कि यदि संछार इतना बुर ह तो इसमें रहना व्यथ है। 
इसलिए. यशार्थ के साथ श्रादर्श के प्रति कलात्मक संकेत अवश्य होना 
चाहिए । कम से कम हगें यह तो मालूम हो कि क्‍या करने से हम संतार की 
बतेमान दशा को घदल सकेंगे । आज प्रगतिबाद, जो यथाथबाद का ही दूसरा 
रूप सा माना जाता है, इमें एक ऐसे संसार के निर्माण की प्रेरणा दे रहा है 
जो सब प्रकार से सम्पन्न ओर सुख- दायक होगा | परन्तु प्रगतिवादी कल्पना 
स्वर्ग की कल्पना नहीं है। यह वास्तविकता पर आधारित है। श्रतः आंदर्श 
का समस्यय ग्रावश्यक है | प्रधाद जीवन की अभिव्यक्ति” को यथा्थबाद 
और “अमावों की पूति!! को आदश्शवाद कहते ये | उनका कह्ढाल? यथारथे- 
का उदादरण है और 'तितली आदशवाद का। 

“आदर्शवाद के श्रमेक गुण हैँ जिनमें चुनाव, पूर्णता, सामंजस्य, सुब्प- 
बस्था, परिष्कार, औचित्य एवं भूत, भविष्य और अव्यक्त की ओर कुकाब 
रहता है| प्रत्येक देश की परिस्थितियाँ अपना आदर्श स्वयं गढ़ लेठी हैं। संसार 
के सम्पूर्ण देशों का साहित्य प्रमाण है। प्राचीन काल में यूनान, रोम, फास्स, 
भारतीय साहित्य में वीर मावों का ध्राधान्य था। यही बीरता हमारा आदर्श 
थी | बस्पूर्ण प्राचीन महाकाब्यों में यही श्रादर्श मिलता है। महाभारत और 
रामचरित मानस में अनेक अ्राद्शों' का समस्वय है। इन आदर्शों से जनता 
को प्रेरणा मिलती है | प्रत्येक व्यक्ति राम बनना चाहता है और प्रत्येक नारी 
सीता । इतना सब कुछ होते हुए भी कभी कभी आदर्शों को बल्लपूर्वक उपदेश 
के रूप में हमारे ऊपर थोपा जाता है । कहने वाला या लिखने वाला 
यह समभता है कि सम्पूर्ण बुद्धि का ठेका लेकर केबल मैं दी श्राया हूँ अतः 
बाकी सबको मेरी बात माननी ही चादिए । ऐसे व्यक्ति में धार्मिक संकीशता, 
दमंभ;भ्रईंकार, उपदेश देने की प्रहृ॒त्ति प्रधान रूप से पाई जाती है | वह कहता 
है कि मैं कहता हूँ इसलिए, तुम्हें मेरे कइने के अनुसार रहना चाहिए । उसके 
बाक्य वृप्तरीं को आदश्श मानने चाहियें। परन्तु वास्तविकता यद्द है कि ऐसे 
व्यक्ति का साहित्य इमारे वास्तविक जीवन से पूर्णतः एधक और कल्पित होता 
है। उसे हम आदइशे रूप में कभी भी ग्रहण नहीं कर सकते | यदि इस 
उक्तकी मानदिक शुल्ञामी स्वीकार करनञे तो इमारा यह जीवन निष्किय होकर 
व्यर्थ हो जायगा | अतः ऐसे आदशवाद को दूर से ही हाथ जोड़ देते में 
भलाई है। इमारे लिए वही आदरशवाद ग्राक्ष हो उकता है जितकी नी 


“ रैऔर 
बार पर स्टी होगी, अन्यथा नहीं | ह 
यथार्थवाद के भी अपने गुण दोष हैं। इसमें यथार्थता, स्राभाविकता, 

धरलता सुखष््ता, मूतता और बतमान जीवन से प्रेम रहता है| परन्तु इसका 
अर्थ यह नहीं कि इनकी पूर्ति के लिए नग्व चित्रणओ का ही आभय लिया 
ज्ञाय | उसमें थोड़ी बहुत कल्पना का पुठ आवश्यक हैं। कल्पना के श्रभाव में 
यह नीरत, अश्लील ओर अशान्ति का पोषक होकर पूर्णता श्रयवा औरचित्य 
का विरोध करने लगेगा । यथार्थ में सत्य का स्वरूप अवश्य रहता है, परन्तु कह 
सत्य बहुधा भलाई में सहायक नहीं होता | यथाथंवाद से हमें केवल वस्तुस्यिति 
की वास्तविक दशा का ज्यों का त्यों शान होता है, न कुछ अधिक,न कुछ कम | 
इसमें जीबन का प्रत्यक्ष सत्य होता है | समाज की आर्थिक विपमता, शोघकों 
के अत्याचार, दासता, करणा, छोभ-विज्ञोभ उवका प्रभावक संशोधक चित्र 
होता है, जैसे-- 

“खानों को मिलता वृध-बस्त्र, भूखे बालक श्रकुलाते हैं। 

माँ की. एड्डी से चिपक ठिद्धर जाड़ी की रात वितात हैं! 


पंत्षेप में यथार्थवाद के गुण और दोष निम्नलिखित ईं-- 

गुणु--६--णीबन के प्रति यथार्थ, स्वाभाविक एवं वास्तविक दृष्टिकोश 
२---समाज की व्यवस्था की शक्ति शालिनी प्रतिक्रिया, ३--वर्णन में वस्तुओं 
की ययार्थता पर अधिक बल एवं सष्य्या, ४“-आदर्श की प्राष्ति के लिए 
प्रयत्न । 

दोष-- १--यथार्थवाद का हुष्प्रयोग, २--बीवन के देग और अश्लील 
पक्ष का चित्रण, ३--गन्दे से गत्दे समाज हारा निषिद्ध घोषित विधर्यों का 
अनुराग पूरक चित्रण, ४--अर्थ गाम्मीये या चमत्कार का श्रभाव। 


आदश्शवाद के भी अपने गुण दोष हैं । आदर्शवाद कीं संक्षिप्ततम 
व्याख्या करते हुए एक आलोचक ने लिखा है कि--आदशंवाद आदिकाल् 
पे सामाजिक जीवन की मान्यताओं के निर्धारित स्वरूप का समावेश करा के 
उस पर दूसरों के चलने के लिए माग प्रत्तुत करता है। आवशंबादी पहले से 
ही एक निश्चित रेखा को अपनाकर चलता है और यदि उसमें तामयिक 
कठिनाइयों सम्मुख आती हैं तो उनसे संघर्ष करने की अपेक्ा 4६ आत्म तम- 
पैंण कर देता है क्योंकि उसका शान वृत्तरों के जीवन पर अ्रवलम्बित है। भाद- 
शैबाद के गुण और दोष निम्नलिखित हैं--« 

गुश--१०-मविधष्य और झब्यक्त कौ ओर झुकाव, २--सामन्जस्प, 


खंड +े 
मुब्यवस्था, पूर्णता की ओर संकेत,३--मार्गद्शक, ४--जौवनोपयोगी सिद्धान्त 
का प्रतिपादन, ४--हंढ़ता की देन | 

दोष--१--पुरानी परिपादी का अनुसरण, २--वर्तमान जीवन से संबं8 
विश्छेद, ३--अश्वाभाविकता से परिपूर्ण, ४--धामिक संकीर्णता का समावेश 
प--सवतंत्रता की बद्धता | 

उपयु क्त गुण, दोषों एवं विशेषताओं के विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता 
है कि साहित्य की पूर्णता के लिए इन दोनों वादों का उन्‍्तुलित समन्वस 
अत्यंत आवश्यक है | एक ही साहित्यकार आदशंवादी और यथाथंवादी दोन 
हीं हो सकता है। किसी भी सफल कल्लाकार को दोनों ही वादों को लेकर 
चलना आवश्यक है क्‍योंकि साहित्य यदि कोरे श्ादशशबाद को लेकर चल्लता 
तो लोक का उस पर विश्वास नहीं जमता, वह केंवल्ल स्वप्नलोक या स्वगे का! 
बात हो जाती है, मनुष्य उस तक पहुँचने के लिए अपने को तमर्थ नहीं पाता 
अतः उसको छोड़ बैठता है | इसी प्रकार यदि कोई साहित्यकार कोरे यथार्थे- 
बाद का ही चित्रण करता है, तो मनुष्य के संकल्प और उन्नति की प्रवृत्ति 
तथा सदुभावना को प्रेरणा नहीं मिल्ती। उसकी आत्मा को सन्तोष नहीं प्राप्त 
होता और समाज की अनेक समसख्याओ्रों का समाधान भी नहीं होता अतः 
बह लोक का अधिक कल्याण नहीं कर सकता | इतलिए आवश्यक यही है 
धाहित्य आदर्श और यथाथ दौनों ही को अपना कर चले । उसका भवन 
यथार्थ की नींव पर खड़ा हो, पर उसके विका8, प्रस्तार और ऊँचाई के लिए, 
आदशवाद का विस्तृत और उन्मुक्त श्राकाश रहे | ऐसा साहित्य ही ते जन 
सुल्म, सर्थमात्य और सबंहितकारी हो सकता है | 
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८--प्रगतिवाद 


छायावाद का व्यष्टिगत दृष्टिकोण उमके हात एच प्तन का प्रधान वर्ण 
था। महांदेवी वर्मा के शब्दों में वह प्यक्यित सत्य की ममष्टिगत परीक्षा में 
श्रनुनौण रहा |? प्रयतिवाद इसी व्य्टिगत भावना की अवदेल्लना फेर समष्टि- 
गत स्वरूप को लेकर आगे बढ़ा | जिस ममय छायाबाद अपने ब्यट्ट की साधना 
में तन्‍्मय; जगत की वास्तविकता की ओर से ओर बन्दकर आ्ात्मविभोर द्वीकर, 
आगे बढ़े जा रहा था उत्ती समय जगत को नम गस्तविकता 'रॉंदी का राग 
और “क्रान्ति की आग! लिए फ्रातिवाद आगे आया और उसमें ऋककोर कर 
ताहित्यकार को एक नवीन समस्या, एक नवीन चेतना का आलोक दिखाया । 
उसने छायावादी काल्पनिक सद्म भावनाश्रों का विरोध कर उसे स्थृल्ल जगत 
की कठोर वास्तविकवाओं के सम्मुण्य ला खहा किया। परूठु गधा ध्गतिवाद 
की यह चेतना सर्वया एक नबीन देन थी ग्रा किसी परस्मश करा तिकसित 


रूप थी हि 
*प्रगति! का साधारण भझथ आगे बदना' या डल्नति करना! ४ | इस है 


में प्रत्येक युग के साहित्य ने किसी नक्सी रूप में प्रगति अ्रयश्य दी है । हिषा 
साहित्य का सम्बन्ध राजद्खार से जितना कम रहा है बह उतना ही अधिक 
प्रगतिशील है। हमारा वीरग्राथाकाल का साहित्य शाज-दखारों और राज- 
प्रशत्तियों का पाहित्य है। इसी कारण उसमें प्रतिक्रितवादी ऐसे तलों रा 
प्राधान्य है जो जीवन में सत्‌ श्र रणा देने में सवेया अम्नमर्थ रहे है । रीतिकालीन 
साहित्य भी ऐसा ही है। प्रथम में युद्ध, हत्या, लूश्यार श्रोर थोये शीये का 
प्रदर्शन है । दूसरे में जीवन रहित अश्लीतवा एवं निश्चिय बना देंगे वाले साहित्य 
की भरसार है | अतः यह दोनों शाहित्य जन-नीवम से सपेया प्रथक रहे हैं| 
इसके विपरीत जे। साहित्य शाज-दरवारीं से जितना दूर रहा है बह उत्तना ही 
प्रमतिवादी रद्दा है। प्राति के मूल में ऐसे विद्रोह की अधानता रखती दे जो 
जी्-शीर्ण पुरावन की अवद्देलना कर नव-जीवन का सहल्देश दें सके | कबीर 
आर तुलसी का साहित्य इसी प्रकार का धहित्य है / उतें अस्त प्राचीन के 
प्रति विद्रोह एबं सज्ञत प्राचीन और विकातशील नतीन के धमत्त" की भावना 


थी | परन्तु श्राज साहिय में प्रगतियाद? शब्द से फेकल प्रगति का ही अभे न 
श्श्प १्फ 
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लेकर एक विशिष्ट गजनैतिक विचारबारा से प्रभावित साहित्य से लिया जाता 
है जिसका मूलाघार प्राक्तबादी दृष्यिकोश दे । 

उपयुक्त मत का समर्थन करते हुए डा० रागेय राघव ने लिखा है कि-- 
"महान लेखक प्रायः ही अपने भीतर प्रगतितत्व धारण करता है। प्रगति जन 
कल्याण है, कितनी अधिक, कितनी कम, इसका निर्धारण प्रगतिशीलता के 
मानदणड कर सकते हैं | प्रगति संसार में सदेव रही है। जीवन में भी, साहित्य 
में भी, किन्तु अब हम जिसे प्रगतिशीलता कहते हैं बदह सामाजिक तथा राज- 
नीतिक विश्लेषण के श्राघार पर श्थित है ओर उस्ती के आधार पर हम किसी 
कृति को तत्कालीन सम्राज और तत्कालीन राजनौति में सापेक्ष रूप से रखकर 
उसकी आलोचना करते हैं। इस नयी भावना का जन्म काले माक्स से हुआ 
जिसने वर्ग संघर्ष की वैज्ञानिक जानकारी प्रस्तुत की । माक्स, एं गिल्स, लेनिन, 
स्टलिन तथा माश्रोत्सेतु|ग ने साहित्य पर अपने-अपने विचार प्रकट किए. हैं । 
उनकी विवेचना का आधार इन्द्ात्मक भोतिकबाद ओर ऐतिहासिक भोतिक- 
बाद की कसौटी पर रहा है।” अतः प्रगतिवाद को उममभने के लिए पहले 
मार्क्स का हन्द्रास्मक और ऐशतिदासिक भौतिकवाद एयं प्रगतिवाद पर पढ़े हुए 
अन्य प्रभावों ओर वादा को समझ लेना आवश्यक है | 

प्रगतिवादी विचारधारा का बीज बहुत प्राचीनकाल से मिलता है। यूनान 
में पहले 'डायलेक्टिक' शब्द का प्रयोग सत्य पर पहुँचने की उस पद्धति के लिये 
होता था जिमपमें दो विरोधी दल वाद-विवाद और खण्डन-भण्ठन द्वारा अपने- 
अपने पत्न का तमर्थन करते थे। आगे चलकर प्रसिद्ध जर्मन विद्वान दीगल ने 
इस शब्द का प्रयोग उस पद्धति के लिये किया जिसके द्वारा उत्तत्ति, परिवर्तन 
ओर विकास के सिद्धान्त को भल्ती भाँति समझा जा सकता है। परिवर्तन में 
संदेव विकास के ब्रीज निहित रहते हैं । इस रूपान्तर का अथे ध्यंघत या विनाश 
नहीं है। १८ मी शत्ताब्दी के अन्त तक विश्व तथा सामाजिक संस्थाओं की 
कहपना शाख्त स्थिति के रुप में की जातो थी किन्तु फ्रांस की राज्यक्रांति, 
आँद्योगिक क्रांति तथा उत्पत्ति, स्थिति और लय की रुपरेखा को स्पष्ट करने 
वाले वैज्ञानिक धिद्धान्तों की उद्भावना होने के बाद विचारों के छत में भी 
बड़ा भारी परिवतन हुआ 3 अब उभी वस्तुओं को निरत्तर गतिशील एक प्रवाह 
के रुप में देखा जाने लंगा | इसके ल्षिए. एक नूतन तक-पद्वति की आवश्यकता 
थी जो हगल् द्वारा पूरी हुई । यह तक पद्धति भिर्तर गतिशीलता को लैकर 
दी आगे बढ़ती है | विद्यार्थी अवस्था में का मास दीमेल के इस सिद्धन्त 
से बहुत प्रभावित हुआ । परन्तु उसने द्वीगल की तर्क-पद्ध ति को तो ग्रहण किया 
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किलु उसके ईनिग्पेक्ष ब्रह्म की कल्पना की उल्ले अमास्य दत्यवा । खिल 
कैपिटल?” के दूसरे संस्काश में उसने जिखा ईं--परी पन्द्रात्मक पद नि बिख्वरों 
फो दृष्टि से हीगल की पद्धात से भिन्न ही नहीं है, वह उसके ठीक जिसोत है| 
हीगल की दृष्टि में तो विचार ही प्रधान है ओर यह वास्तविक जगत उर्मी का 
बाह्य रूप है| इतके विपरीत मेरी दृष्टि में बराह्म जगत ही प्रमुण है |? मावर्स के 
विचारानुतार आर्थिक का रणुं द्वारा ही इविदास की व्याख्या की जा सकती 
है, निरपेक्ष ब्रह्म] को लेकर नहीं । 
प्रगतिशील साहित्य का दाशनिक आधार प्रधान रूप से मासबाद दे । 
माक्सवाद का दाशनिक दिद्धान्त दन्द्रात्क भोतिकवाद के नाम से विख्यात 
है। माक्स के अनुसार सुष्टिमें दो तल प्रधान हैं--स्वरीकारत्मक (20श/%0) 
और नकारात्मक (१९७७४४९) । इन्हीं दोनों तल्वों के सहर्ष का नाम हों 
जीवन दे । इन्हों के तद्ठर्ष से चेतना उत्पन्त होती है। इस चेंतना का आधार- 
भूत (१४७॥४४7) है। चेतना इन्द्र का परिणाम है। इसी कारण इसे दन्द्वा- 
त्मक भौतिकवाद कहा जाता है। ऐतिहासिक क्रम में इसी दन्द का परीक्षण 
और निरीक्षण पेतिहातिक भौतिकबाद है। प्ाक्स का विश्व है कि साठ 
अपने जन्मकाल से निरन्तर विकासमान है। इस विकास के मूल में प्रभतिवादी 
और प्रतिक्रियावादी तत्वों का पारत्परिक सद्ठर्ष कार्य कर रहा है। प्रगादिव।दी 
तलों की विजय के साथ-साथ विश्व निस्तर विकसित द्ोता आता है। अभी 
तक उंसार के अन्य दशनों का प्रधान काये जोबन और नगत की मिन्न-मित 
व्याख्या करना; उनके आाउयन्तरिक सूत्र का आविष्कार करना आदि था। 
लैकिन माक्तवाद के सम्मुस दुनियाँकों जानने की नहीं, चहिर उसे बदल 
डालने की समस्या है | वर्तमान असम्तोष, शोपण, विषमता झादि के मूल 
कारणों का उम्मूलन कर बह विश्व का पुनर्निर्माण चाहता है। संसार के 
: विकाल में सबसे बड़ा रोड़ा पूंजीवाद हैं। अतः इस आपिक वैषम्य को दूर कर 
गम्यवाद की स्थापना करने से ही विषमता का नाश हो सकता है। ईश्वर 
और धर्म की भावना जो मनुष्य के लिए अफीम है, यदि इस प्रगति में बाधक 
बनती है तो उसका भी मूलोच्छेद करना है | माक्तंबाद का चरम उद्देश्य सर्व- 
हारा वर्ग के शोषण को समाप्त कर एक वर्गद्दीन सपाज की स्थापना करना है। 
इसके अनुसार तमान का उत्कर्षापकर्ष उत्तकी आर्थिक व्यवस्था पर लिभर है | 
आर्थिक उन्नत्ति से ही समराज की उन्नति होती है। सामाजिक विधभता का 
प्रधान कारण अर्थ का असमान विभानत ही है । 
,. आधुनिक प्रातियाद पर कॉम के यौनवाद का भी शंशिक प्रभाव पढ़ा 
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है। काम-भावना भौतिक भावना है. अत: कुछ रसिक व्यक्तियों ने डसे माक्स- 
बाद का सहायक माना ढे । परन्तु माक्रबाद और फ्रॉयडबाद में बहुत अन्तर 
३। माक्सवाद एक जिज्ञान है। फ्रॉयडवाद एक व्यक्तियादी दर्शन है। उसमें 
बहुन कुछु कल्पना पर निर्भर करता है। माक्सबाद के साथ कहिपत सिद्धांतों 
वी सर्गात नहीं बैठती । अनेक लेखकों ने प्रमतिवाद के आवर्ण में श्रपनी रुद्ध 
काम बासना को प्रवाहित करने का प्रयत्न किया है। उनकी दृष्टि में विश्व में 
प्रेम से अधिक फ्रातिशील और कोई भावना नहीं है।यह ठीक है। परन्तु 
प्रेम की कल्याणकारी सत्ता सामाजिक रूप में हैं न कि व्यक्तिगत रूप में | परंठु 
हमारे कुछ कथित प्रथतिब्रादी लेखकों एवं कषियों ने फ्रॉयडवाद को मूलाधार 
मानकर 'प्रत्यन्त अश्लील चित्रण किए है। इस अबध्था फो देखकर ग्रनेक 
आलोनकों ने प्रतिवाद पर अश्लीलता का देषारोपण किया है | ऐसे लेखकों में 
अजय, इलाचन्ट जोशी, द्ारिकाप्रताद सिञ्र आदि अग्रगण्य है। परन्तु इनको 
कोई भी प्रगतिवादी नहीं मानता । जिस काव्य का आधार लोक-कल्याण तथा 
साम्राजिकता नहीं वह कभी भी प्रगतिशील नहीं माना जा सकता । 

आजकल प्रगतिवाद के साथ वात्स्कीवाद का नाम भी सुनाई पढ़ता है। 
इस बाद की विवेचना करते हुए ड० रामविलास शर्मा ने लिखा है--““जिपमें 
बामपत्ञी कषफ्फाणी हो और माव-भूमि प्रतिक्रियावादी हों। अर्थात्‌ बात्स्की- 
बादी रचना में भाषा ठो उग्र मिलेगी लेकिन कह रचना पाठक को क्रान्ति से 
बिस्त करने बाली होगी, उसमें सहयोग की प्रेरणा देने वाली नहीं । वामपक्ती 
भाषा में शेखाचिल्ली के स्वप्त होंगे। उसकी भावभूमि या तो क्रान्ति विरोधी 
होगी या क्रान्ति में गधा डालने वाली, विल्लम्ब करने वाली दोगी | प्रगतिवादी 
लेखक के! सैद्ध/न्तिक रूप से इन बातों से बचते रहना चाहिए |? बे आगे 
लिखते हैं कि--“जो' लेखक पू जावादी व्यवस्था से लोहा लेने कगे हैं और 
शोषण व्यापार खत्म करके समाजवाद छाना चादइतें हैं, अगर में साहित्य की 
दरफ अगजने तिकवा और पिद्धान्दद्दीन दृष्टिकोण अपनाते हैं, यानी अपनी 
का पर राजनीतिक सिद्धान्तों का अंकुश नहीं मानते ठो वे शुद्ध प्रतिकिया- 
बादी की ह्विंमावत नहीं करते तो ओर क्‍या करते हैं।” 

हिन्दी के आधुनिक प्रमत्तिवादी काव्य का आधार माक्सेबाद है। आज 
उसके समक्ष दो बातें हैं--पघुरानी सड़ों गली तंस्कृति का मूल्ोच्छेद तथा 
कला का के लिए न होकर उसका उपयोग जीवन के लिए करना | इत काये 
के लिए उसके दो पद हैं। १०-राजनीतिक मोर्चा--रूस, चीन एवं अन्य 
ताम्यब्ादी देश मिलकर संक्षर में सम्ाजबाद की स्थापना करना भाइयते हैं। 
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२०>माम्कृतिक पीच-माक्मबाद के मिद्धान्तों हो साहिन्यिक रूप देवर 
गगता पर नये विचारों की छाप टालना चाहते | इस प्रगतिवादी हरित वये 
आधार उतिहासिक तिकास रै। सष्टि के इतित।स में मानर सरकति आअपरी 
आदिग श्रवस्था से निग्स्तर विकाममान रही है। विभिन्न अयम्धाश्रों को पार 
फरती हुई आन वह पूर्जीवादी व्यवस्था के अन्त और समाजवादी व्यवस्था की 
प्रारम्मिक अवस्था में है। उम्ाजवाद मानव संस्कृति की ब्िकसित अ्रवस्था है। 
प्रगतिवादी साहित्य उसी समाजवादी व्यवस्था की साहित्यिक बाणी हे | इसी 
से पत्त प्रगतिवाद को माक्सबाद का साहित्यिक संस्करण मानते है । 
प्रगतिवादी कलाकार पुरातन के प्रति उचित तम्मान रखते हुए. नवीन के 
प्रति सजग रहता है। परन्तु पुरातन के प्रति उसके मन में अन्य विश्वास कथवा 
मोह नहीं होता | यदि पुशतन नवीन सिथत में बाधक बन कर नहीं आता 
तो वह उसे स्वीकार कर लेता है। बह पुरातन से शिक्षा अहण कर भविष्य का 
निर्माण करता है। वह साहित्य को सामाजिक चेतना उत्पन्न करने वाला जन 
कल्वाशकारी साधन मानता है। इसी से वह कला व कला के लिए मे मान- 
कर जीवन के लिए मानता है शोर बह जीवन भी व्यप्टिगत न होकर समष्टिगत 
हीता है । वह संम्पुण जनवादी शक्तियों को एकत्र कर सामाजिक प्रगति-विरोधी 
तर्ो--सामन्तवाद, पूंजीवाद, रूदिवाद आदि का विरोध करता है। फ्रॉयड के 
पैयक्तिक एवं कल्पित व्रिवार वह समाज के लिए घातक तम्रभता है| सर्वेहर 
बग की समस्‍यायें हों उसकी प्रधान समस्‍यायें हैं। वह ऋन्ति का पजारी दोता 
है इसलिए उसका विश्वास मुधारवाद या द्वदय परिवतंन में किश्चित मात्र भी 
नहीं होता | बह समाज में अमूल परिवर्तन चाहता है। गान्धीवाद छुदग- 
परिवतन में विश्वास करता है इसी कारण फ्रातिवाद का उससे विरोध है । 
प्रगतिवाद जब काच्यगत भावनाओं का नए तिरे से मूल्योंक्न करता 
चाहता हैं, तत्य, सौन्दर्य और प्रेम के नए मापदड प्रछुत करना चाहता है, 
श्रादश राज की नई रुपरेसा खींचना चाहता हैं; तो वह इन नवीन भावनाओं 
को भ्रमिव्यज्ञित करने के लिए नवीन भाषा शैल्ली की अपेक्षा करता है| रपट, 
ययार्थ धवं वास्तविक विचारों की अभिव्यक्ति के लिए. भादा भी सरश और 
व्यावहारिक होनी चाहिये। उसमें म्मस्पर्शिता होने के कार्य दी बह दूसरे कौ 
पूर्ण रूप से प्रभावित कर सकेगी । इसके लिये वितलीं के समान रंगीन और 
कोमल भाषा शैज्ञी की अ्रवश्यकता नहीं । इंसके लिये तौ-- “बह झाता | दो 
टुक कलेंजे के करता पदुताता पथ पर आता ।” जेंसी प्राकृतिक शैली एप 
भागा की अगेज्षा है | पिंगल के मियां को भी विशेष महत्व नहें दिया जाता 
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चारिये | प्रतीक भी ऐसे हो जो जन साधारण की तम्रक में सुगमता से आ 
भय | छागावादी प्रवीक-बोजना इस कावन्य में ग्रहण नहीं को जा सकती। 
उपयोगिताब।द ने प्राघास्य के कारण ही इस साहित्य में कज्मा का हास और 
बचा का प्राधान्य जदता चला जा रहा है। परन्तु अब कुछ प्रगतिवादी 
साहित्यकार कला का सी विशेष ध्यान रखने लगे है । 
प्रगतिवादी साहित्य प्रधानत: प्रचारवादी है भ्रतः शुद्ध साहित्य की परि- 
भाषा से परे इृट जाता है । साहित्य का उद्देश्य प्रचार होते हुए भी उससमें 
कलास्मकता होनी चाहिये । कलाहीन साहित्य और साधारण धर्म, विशान 
इत्यादि में कोई श्रन्तर नहीं रह जाता | प्रगतिवाद की प्रारम्भिक अवस्था में 
इस कल्लाईनता का प्रधान कारण यद्द था कि उसे श्रत्यधिक भयंकर संघर्ष 
लेना पढ़ा था । युद्ध के समय इम हथियारों की चमक दमक की चिन्ता न 
कर उनके प्रभाव की चिन्ता करते हैं। प्रगतिवाद में छायाबाद के वायबवीपन 
और सूहरमता की स्थूल भौतिकता में, पलायन शृत्ति की संघर्ष और #ॉँवि में, 
अत्यधिक कलात्मकता की अत्यधिक सरलता में, कल्पगात्मकता की यथाथ्थवाद 
में, निशशा और दुख की आशा और उत्साह में अभिव्यज्ञना हुईं। इसी से 
उसमें कला का अभाव पाया गया । साथ ही प्रगतिवाद के विषय--किसान, 
मजपूर, आमीण आदि से सहानुभूति तथा पूँ जावादियों और शोषरक्कों के प्रति 
तीव्र भुणा आदि होने के कारण भी उसमें नीरतता और रुच्ता आ गई। 
परूतु अब प्रगतिवाद उस अवस्था को पार कर कोमल, व्यज्ञनात्मक और 
श्रत्रिक प्रभावशाली बनता जा रहा है | 
मार्क्सवाद पर अनेक श्रालोचर्कों ने एकॉगी होने का आरोप क्गाया है। 
यह आरोप लगाते हुए पं० ननन्‍ददुज्ञारे वाजपेयी लिखते हैं. कि---एक बढ़ी 
कमी यह भी है कि वे रचित साहित्य के साथ सामाजिक वस्तुस्थिति का योग 
नहीं देखते, बल्कि एक स्थरचित बस्तुस्थिति के आभार पर वाहित्यिक रचना 
की परीक्षा करते हैं ।““इसकी ( प्रयतिवाद ) सीमा में साहित्य के जो समाज- 
शास्त्रीय विवेचन होते हैं वे आवश्यकता से बहुत अधिक समाज-शाज्त्रीय हैं 
और आवश्यकता से बहुत कम साहित्यिक | इस कारण मसाक्सवादी समीक्षा- 
पद्धति साहित्य के भावात्मक और कलात्मक मूल्यों का निरूपण करने में सदैव 
परश्चात्वद रहती है [” परन्तु उपयुक्त मत माक्सबरद को भली प्रकार न समझने 
के कारण ही व्यक्त किया गया हैं| साहित्य और समाज का पारस्परिक सम्बन्ध 
कया है १ इसकी सावसंवादीय व्योखया करते हुए डा० रामविलास ने लिखा 
है कि--“मावक्षवाद पर जो एकॉगी होने का दोष लगाया गया है, बह बर्तु, 
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गत सत्य नदीं है। मानर्रपाद हर संसार के पदनाओं को उनकी परम्पृर सझा « 
द्धता में देखने के लिए कद्तता दे । यह सामाजिक विकास के भिों से हों 
परिचित कराता है ओर उनके प्रकाश में अपने युग की गतिविधि को पहचानने 
में मारी सहायता करता है। साहित्य को वह एक सामाजिक क्रिया के रूप में 
देखता है, उसे कृूछ विशिष्ट व्यक्तियों की पूर्जी नहीं मानता । वह यह नहीं 
कहता कि साहित्य से आनन्द नहीं मिलता, या छुल्द, वर्ण, गति, लग का 
सौंदर्य साहित्य के लिए. कलंक है | लेकिन वह यह मानता है कि जो साहित्य 
युग की तजीव अनुभूति! और प्रगतिशीज्ञ विचारों को व्यक्त नहीं करता वह 
निर्जीब हो जाता है ।” उपयु क्त कयन साहित्य में केबल मावात्मक शोर कला- 
त्मक मूल्यों की प्रधानता मानने वाले आलोचको को एक खुली चुनोती दें । 
हम निर्जीबकला को, चाह वह भावात्मकता से श्रोतप्रोत क्यों न हो, आज के 
संघरदद पूर्ण युग में समाज के लिए उपयोगी नहीं मान उकते | 

इमारे रूदिवादी अनेक अ्रन्य महारथिर्यो ने प्रगतिबाद पर अमेक अन्‍य 
आज्षेप किए हैं। १--धर्म, ईश्वर, आतस्तिकता जो भारतीय संस्कृति की 
विशेषताएं है, उनसे इसका कोई मोद नहीं है। यद अध्यात्म, संस्कृति और 
चेतना से शूत्य है । २--ता हित्य की चिरंतनता पर इसका विश्वास नहीं। 
यह प्राचीन साहित्य को सामन्तशाही का पोषक मानता है । ३--यह श्रप्ताज 
के यथार्थ ओर वास्तविक चित्रण पर और देता है। बह प्रथाली की गरदगी 
का चित्रण कर उसके विदद्ध क्रॉति की भावना उतसपे करता है। ४--यह 
साहित्य एकॉगी है | यह केवल अ्रठ्त्‌ का चित्रण करता है। शान्ति को 
अपेक्षा! संघर्ष में इसका विश्वास्त है। इसके मूल में प्रचार की ऊपरी चहल-पहल 
है सजन की भीत्तरो साधना नहीं | *--अभिकाँस प्रगतिशीक्ष शेखकों में 
शोषित वग के प्रति केवल मौखिक सहानुमूति है। इसीलिए इनकी रचनाए 
कृत्रिम और भद्दकीज्ली होती है | ६-- इसमें संस का अश्लील चित्रण होता 
है। ७०--यह समाज के ससुज्त कोई झादश प्रस्तुत नहीं करता । 

प्रगतिबाद १२ उसके विरोधियों का एक सब से बढ़ा आतोप यह भी है 
कि प्रगतिवादी लोग देश की प्राचीन सस्कृति के शत्रू, होते हैं। पर यह 
झाद्ेंप निराधार हे क्योंकि प्राचीन संस्तृति, यदि दइ नवीन विचारों के मार्ग 
में बाधक नहीं है तो सबंधा आ्राह्म है। श्री शशियृूपण शर्मा ने अपने  प्रगति- 
बादइ--एक दर्शन? मामक सिबन्ध में इस झत्तेप का खंडन बरते हुए लिक्षा है 
कि--प्रगतितादी दर्शन का कहता दै कि सततन दी पुरातन की रहा कर 
सकता है। नूतन के बीच पुरातन बच रहता है श्रौर पुरातन के बीच बृप्तन 
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शाम हेता है।"। जिम दिन नूतन परयतन को नहीं अहणण कर सकेगा उसी दिन 
डसकी सृत्यु हो ज्ञायगी”' जिस दिन हम यह देखने लगें कि धरती पर नये 
कवि उत्पन्न नहीं दो रहे है, उसी दिन हमें समझ लेना चाहिए. कि पुरातन 
धवबियों की शायद पदले ही मृत्यु दो गई है। प्राचीन कला वी योग रद्षा कौन 
कर १हां है है ग्राग का कलाकार | यदि नई कविता सूल गई तो हम्त किस 
स्लोत में बह कर पुरातन के बीच पहुँच सकेंगे। आज की नई हिंदी कबिता 
हमारे और सूर-तुलती के बीच के दीर्थ व्यवधान को निरन्तर दूर कर रही है ।” 
शतः हम प्राचीन से प्रेरणा प्रहण कर नवीन का निर्माण करते हैं । 

उपयुक्त श्रा्ेषों में कुछ ठीक हैं, कुछ प्रगतिवाद को न समझने के परि- 
शाम है तथा कुछ के मूल में दह्ंघ की गनन्‍्ध है। कुछ साहित्यकार प्रगतिबाद 
का बाना पहन कर भी प्रगतिबाद को वदनाम करने का प्रयत्न कर रहे हैं । कुछ 
निष्पत्ता आलोचको ने प्रगततिवाद की निम्नलिखित विशेषताए' बताई हैं--- 
१ प्रगतिशीज्ष थुग के अन्तगत प्रगतिशील व्यक्तियों को पहचानना। 
२०>पाचीन तथा नवीन विचार धाराओं की ठुशना | ३--नवीन समस्याओं 
का प्रगतिशील इल | ४--प्राचीनता के मोह का त्याग । ४--नवीन सम- 
स्याओं के सम्बन्ध में साहित्यिक प्रेरणा । ६--रूदियों के बिंदद आन्दोलन | 
७०-जीवन के यथार्थ स्वरूप का कलाव्मक उद्घादन | ८--कला का हक 
नई प्राण प्रतिष्ठा, नए टेकनीक, दतन छुल्द, नवीम भांपा और नई भावामि- 
व्यक्ति, सतत घिकात ही जीवन का ध्येय । 


प्रगत्तिवाद की उपयु क्त विशेषताओं को लक्ष्य कर हिन्दी के अनेक उदार- 
माना अ्ालोचकों में से कुछ ने मुक्त हृदय से और कुछ ने संकोच पू्ण भाषा 
में प्रशतिबाद की उप्रयोगिता को किसी न फिसी रूप में स्वीकार किया है। 
बाथू गुललादराय का कयन है कि--“प्रगतिवाद दम को स्वार्थ परायण व्यक्ति- 
बाद थे हटाकर स्मब्खिवद की और ले गया है। उसने लेखकों को शैया सेवी 
अकर्मए्य नहीं रखा है (” ड० इजारीग्रणाद द्विवेदी कदते हैं कि '“इनके 
पिद्धज्त और यह श्य बहुत सुन्दर हैं, लेकिन ये लोग कम्युमिष्ट-पार्टी के साथ 
जुड़े हुए, दें, यही जरा सदकता है। अगर ये लोग दल द्वारा परिचलित होना 
छोड़ दें तो तब ठीक हो जाय ।'"' प्रगतिशील आन्दोलन चहुत महान्‌ उद्देश्य 
से चालित है | इसमें साम्प्रदायिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ ते इसकी सम्भा- 
बनायें अ्रत्यक्षिक हैं। भक्ति आन्दोलन के मय जिस प्रकार एक अदम्य हृढ़ 
आदर्श निष्ठा दिखाई पड़ी थी, जो सम्पज को नये जीवन दर्शन से चालित 
। हरे का संकल्प बहन करने के कारण अपतिरोध्य शक्ति के रूप में प्रकट हुई 
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थी, उप्ती प्रकार यह आन्दोलन भी दो सकता है ।? 

उपयु क्त विचारधाराशों का समथन करते हुए इल्लाचछ गोशी ने लिखा 
है कि छायावबादी युग मे कवियों को अस्तलॉक की गहनता में डा कर 
एकान्त आध्मचित्तन में मग्ग कर दिया था और सामूहिक जबरन की विशट 
वास्तविकता से साहित्य संछार को विमुख कर दिया था। अ्मतिबाद ने बाह्य 
जगत के जीवन संघर्ष की ओर हमारी चेतना को उन्मुख कर सादित्य का बहुत 
बढ़ा उपकार किया है। यह बात हमें किसी भी हाज्षत में नहीं भुलानी दोगी |? 
प्रगतिवाद के कद्दर आल्लोचक पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी को भी अ्रन्त में बह 
स्वीकार करना द्वी पड़ा कि-- साहित्य के सामाजिक दया और उद्ँ श्यों का 
विज्ञापन करने वाल्ली यह पद्धति साहित्य का बहुत कुछ उपकार भी कर तकी 
है । उसने हमारे युवकों को एक नई तेजस्विदा भी प्रदान की है और एक 
नया आत्सतरन भी मिला है।"" उसने दो वस्तुए' मुख्यरूप ते दी है । प्रथम यह 
कि काव्य साहित्य का सम्न्ध सामाजिक वास्तविकता से है, और बढ़ी पाहित्य 
मूल्यवान है जो उक्त वास्तविकता के प्रति सनग ओर संवेदनशीज्ष है; द्वितीय 
यह कि जो साहित्यिक स(माजिक बास्तविकता से जितना दी दूर होगा, बंद 
उतना ही काल्पनिक और प्रतिक्रियावादी कहा जायगा | न केवल सामाजिक 
दृष्टि से वह अनुपयोगी दोगा, साहित्यिक दृष्टि से भी हीन और हासोग्मुख 
दोगा | इ8 प्रकार साहित्य के सौख्दव -सम्बन्धी एक नई माप-रेखा श्रौर एक नया 
दृष्टिकोण इस पद्धति ने इमें दिया है जिसका उचित प्रयोग दम करेंगे |? 

हिंदी साहित्य में प्रगतिवाद के उदय का काल रामनीतिक उपलन्पुयल 
का युग था | भारतीय अंग्रेज विरोधी को अपना माई तमझते ये। हूत 
अंग्रेजों का विरोध कर रहा था । भारतीय कवि देश के अपमान से चझुन्ध हो 
उठे थे। वे देश की स्वतन्त्रता अयवा तंतार के ठम्पूण नाश का नारा लेकर 
आगे श्राएं। इनके सामने कोई स्पष्ट विचास्थारा नहीं थी। वे किंकल व्य 
विमृह होकर क्रांति-विध्वंशकारी ऋाति--का आहान कर रहे ये । परुदु उन 
पर गाँधी बाद का प्रभाव था अत्तः उनका विरोध प्रभावकारी न बने का | 
इन कवियों में नवीन; सोहनलाल द्विवेदी, माखनलाल चतुर्वेदी, दिनकर श्रादि 
प्रमुख हैं। इन लोगों का जीवन या राजनीति के प्रति कोई रपस्ट छू वेशनिक 
हष्टिकोण नहीं था। * 

इमारे प्रगतिवादी साहित्य को रूप के तमाजवादी लेखकों से पर्याप्त प्र रुणा 
मिल्ली । प्रसिद्ध रुखों झेखक मेविसिम गोकी ने बीसती शताब्दी से ही बभाथंवादी 
प्रगतिशील चित्रण करना प्रारस्भ कर दिया था। रूसी क्रान्ति के उपरांत इस 


न 


कल के १8 बन 
साद्ििस्‍्य वा प्रभाव भारतीय छग्कों पर अधिक पड़ा। इसी का अनसुसरण कर 
प्रभाद ने कंकाल! जैस वयायंबादी उपन्यास लिखा | प्रेमचंद ने भी रूती 
कश्य स्पर्िस्य के आधार पर जन-भीवन का यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया। 
अपने विभिन्न उपस्यासों द्वाग उन्होंने वर्गन्‍्वेतना को जगाया। परन्तु 'गोदान' 
से पूर्व तक आदश का मोह त्यागने में वे श्रम रहे | गोदान में आकर उनका 
यह मोह भी समाप्त हो गया । 

मारत में अगरतिवाद का अचार पश्चिम के प्रभाव से ही हुआ । इसके 
प्रथम बेच, बंगाल प्रांत ने सदैव से बाहरी विचारधाराओं और प्रभावी को 
अत्यंत उदास्तापूबंक स्वीकार किया है | पाश्वात्य रोप्रान्टिक खाहित्य एवं 
छायावादी विचारधारा का सब प्रथम प्रभाव बंगला साहित्य पर ही लक्षित 
होता है। प्रगति तथा प्रमतियादी दर्शन भी उसी के द्वारा श्रस्य प्रांतों को 
मिला | बंगाल में प्रगति की विचारधारा सब प्रथम सन्‌ १६२७ के लगभग 
प्रकाश मे,आई | इस सन में भी खुद्ध देय बसु और श्री अजितदत ने ढाका हे 
फ्राति' नामक एक मासिक पत्रिका निकाली। इसके पश्चात्‌ १६३५ में 
सब्जाद जहीर और गुल्कराज आनंद ने प्रगतिशील लेखक संध की स्थापना 
की | वे इसके भूल संस्थापकों में शिने जाते हैं । 

सन्‌ १६३४ में प्रगतिशील लेखक संघ की पहली बैठक लखनऊ में हुई । 
प्रेमच'द इसके अध्यक्ष थे | इस नवीन संघ को कबीद्ध रवीन्द्र और शरत्‌ बाबू 
जैसे कक्षाकारों का आशीर्वाद एवं सहयोग प्राप्त हुआ । उस समय इसका 
तामयिक उहँ श्य फासिष्याद का बिरेध करना था। कुछ समय तक प्रेमचंद 
इसके कशंधार रहे । पररम्भ में जब प्रेमचंद ने इस धारा को देखा तो उन्होंने 
समभ लिया था कि यह नवीन विचारधारा है तो श्रच्छी परंतु उसमें एकांगिता 
की छाया है। इसका विरोध करते हुए; उन्होंने स्पष्ट कट दिया था कि प्रगति 
हे तदेव रही है, फिर यद नाम देना उचित नहीं है। संघ के प्रथम अधिवेशन 
में सभापति पद से भाषण देते हुए उन्होंने कहा था कि-- हमारी कछोटी पर 
वहीं साहित्य खरा उत्तरैगा जिसमें उच्ध चिंतन हो, स्वाधीनता का भाव हो, 
सौंदय का तार हो, सुथन की आत्मा हो, जीवन की उत्चाइयों का प्रकाश हो 
जो सत्र में गति, सघर्ष और बेचैनी पैदा करे; सुज्ञाए नहीं, क्योंकि और अधिक 
होना मृत्यु का लक्षण है ।? प्रेमचंद का विरोध इस नवीन विचार घारा के 
नामकरण से मले ही रहा हो परंतु उन्होंने उच्च साहित्य के जो लक्षख बताए, 
मे उसे प्रयतिवाद ने पूसा करके उनके स्वः्न को बहुत अंशों में पूरा क्र दिया 
है, इसमें संदेह नहीं । प्रेमचंद की इस नवीन प्रेरणा से ही अनुपाणित होकर 
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और उन्हीं के दाइने से अताद ने कंकाल” जैसे यथाशवादी उपन्यात की 
सवनता की थी । 

प्रेमचंद के उपगंत इस घारा को सबसे बड़ी प्रेरणा और बल निराला मे 
मिला । उन्होंने गद्य-पद्य दोनों के माध्यम से इत धारा को सम्पन्न एवं शक्ति 
शाली बनाने का प्रयत्न किया | उनकी “चतुरी चमार', 'पगली? आदि कट्दा- 
नियाँ एवं 'चोटी की पकड़!, 'विल्लेसुर घकरिहा! आदि उपन्यास प्रगतिवादी 
ताहित्य के सुदर उदाइरण हैं। पंत ने 'रपाभ! नामक पत्र निकाल कर इस 
आंदोलन को पर्याप्त शक्तिशाली बनाने का प्रयत्न किया | पंत युगवाणी 
और प्राम्याः? की रचना कर प्रगतिवाद के प्रवल सम्र्थक्ष बम गए। परन्खु 
उनकी बौद्धिक सहानुभूति, विचारों की स्वाभाविक कोमलता और परस्पर 
विरोधी हष्टिकोश उन्हें इस क्षेत्र में स्थायी रूप से रखने में अत्मर्थ रहे । अतः 
वे कल्पना की मनोरमता और अदपटी दाशेनिकता के जिस ज्षेत्र से आये ये 
पुन: वहीँ लौट गए | अन्य कवियों में नरेंद्र, समन, अंचल, दिनकर, रांगेय 
राषव आदि प्रसिद्ध हैं | 

प्रेमचंद द्वारा सम्पादित हल? नामक मासिक पत्रिका नें कुछ समय तक 
प्रगतिबाद का नेतृत्व किया | इसके द्वारा अनेके नए प्रगतिशीज विचारधारा के 
कवि प्रकाश में आए । इन कवियों ने प्रशतिवाद को एक दशन के रूप में श्रप- 
नाया था। मार्क्सवाद के सिद्धांत उनके काव्याधार बने । इनमें शंकर शैलेन्दर 
केदारनाथ, नागाजु न; अ्रली सरदार जाफरी आदि प्रमुख हैं। श्राज प्रगतिवादी 
ताहित्य का सूजन उपन्यास, कहानी; नाटक, निबंध, समालोचना, कविता 
आदि कमी रूपों में हो रहा है। इतके-- 

प्रमुख उपत्यासकार-रादुल, निराला, रांगियराघव, यशपाल, कृष्णचन्द्र, 
अमुतल्लाल नागर | 

: अग्ुख कह्ानीकार--रागियराधब, यशपाल, कृष्णचन्द्र, श्रमृतल्ाल नागर, 

राजैन्द्र यादव | 

प्रमुख निवन्धकार--रामविलास शर्मा, रांगेयराघव, यशपाल, भगवउ- 
शरण उपाध्याय | 

अग्मुख अल्लोचक--रामविलास शर्मा, शिवदानतिंह चौहान, चँद्रवलीमिं३, 
प्रकाशचन्द्र गुप्त, अमृतराय । 

उपयुक्त साहित्यकारों के श्िरिकत श्रज्ञेय, उपेसद्रनाथ अश्क, भगवती 
चरण वर्मा, देवेन्द्र क्वार्थी, रामबूच बेमीपुरी आदि को मी पर्यात सैद्धम्तिक 
विरोध रहते हुए. भी प्रगतिवादी मान लिया जाता है। 
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प्रगतिवादी आलोचकों में दो दल हो गए, हैं। एक दल का मत यह दै 
कि हमार। प्राचीन साहित्य सुन्दर, समृद्ध ओर शक्तिशाल्ली होते हुए भी गन- 
जीवन से पृथक रहा है। उसमें सामन्‍्ती हष्टिकाण की ही प्रधानता है। साथा- 
शश जनता की समस्याओं का चित्रण उसमें कहीं भी नहीं मिलता | श्रतः यदि 
हमें श्रपने समाज की रूपरेखा को बदलना है तो इस खामन्‍्ती साहित्य के प्रति 
थोथे मोह को छोड़ना पड़ैगा । इसकी हृष्टि में शेक्सपियर और कालिदास 
सामनन्‍्ती साहित्य के प्रणेता हैं श्रतः काव्याननद प्राप्त करने के लिए तो उनका 
अध्ययत भरे यल्कर है परन्तु वे हमारी वर्तमान सामाजिक विषमता का कोई भी 
हल प्रस्तुत करने में असमर्थ हैं | अतः इस साप्राजिक क्रान्धि के हष्टिकोण से 
ये त्याध्य है । झहत दल इस मत का विरोधी है। यद्यपि माक्सवादी सिद्धान्तों 
के भिषय में इन दोनों दलों में पूर्ण मतैक्य है परन्तु दूसरा दल प्राचीन साहित्य 
के प्रति अधिक उदार दृष्टिकोश रखता दे | इन दोनों दल्लों सें पत्र-पत्रिकाश्रों 
के माध्यम से खूब आलोगना प्रत्यालोचना होती रहती हैं| तमय की आवश्य- 
कता एवं मांग को देखते हुए प्रथम मत अधिक दृढ़, सैद्धान्तिक और प्रमाव- 
कारों है क्‍योंकि जनता में जब तक उस जीर्ण पुरातन के तमिक मी भोह रहेगा 
तो ययायवादी तमाजबाद की स्थापना स्वप्न बनी रहेगी । क्रान्ति के मूल 
में निर्ममता की भावना सर्व प्रधान रहती है | 


१६०-- दायावाद 


“आज यदि सामाजिक बस्चनो के कारण एक नोजबान या नवशुवती 
अपने स्नेहपात्र को प्राप्त नहीं कर सकते और यदि वे वियोग और विक्षोह 
के दृदयग्राही गीत गा उठते है तो यह न तममस्िश कि यह केबन्न उन्हीं की 
बेदना है जो यो फेल पड़ी है--- यह बेदना तो समृचे संस्कृत दृदयों का चीत्कार 
है“ कवियों का प्रत्यक्ष में केवल अधिभोतिक दिखाई देने वाला दुखवबाद 
बास्तव में आध्यात्मिक दै-- श्राज की कविता में रोदन और गायन का 
धम्वय हो रहा है |?! प्रग्मम मद्ायुद्रोचर कालीन हन्दी कविता में बन्चनों हे 
प्रस्त युवक-हृद्यों से वियोग झोर बिछोद? के जो दृदयग्राही गीत निस्रत हुए 
उन्हें युग ने छायावादी काव्य की संज्ञा से झमिद्दित किया | उन कवियों की 
दशा यही थी कि--“रूपेर पाथारे आँखि शुविया राहिल योवनेर बने पये सन 
हाराइल”? अर्थात्‌ रूप के जलधि में आँखें हुबी रही और यौवन के वनपथ 
पर मन भटकता रहा । थे छायावादी कवि इस रूप॑े और यौवन को साधना 
में इतने डूबे रहे कि संतार उन्हें विस्मृुत हो उठा | इस काव्य में उसकी बेदना 
का रोदन थायन का समबल पाकर छाश्न त्रिक्त नयनों के सप्तान कब्ण और 
सुन्दर रूप में प्रकट हुआ | इंस वेदना का प्रकटीकरण संसार को बिना भुलाए 
भी हो सकता था। फिर कया कारण था कि इन मैथावरी कलाकारों को, युग 
से म्ुस मोढ़ कर, केबल अपनी वेदना में ही डूबा रहने को बाध्य होना पढ़ा ? 
कृषि समाज का प्रतिनिधि होता है। फिर इस कवियों ने समाज के प्रति अपने 
उत्तरदायित्व को भुला कर केवल अपने ही वियोंग और विछोह के इंदयमा दी 
गीत क्‍यों गाए | ऊपर का उद्धर्ण एक प्रसिद्ध छायाव्रादी कवि का है। 
कहने को तो वे इस मेदना को समूचे संस्कृत दुदयों का चीतक्तार और साथ 
ही उसे आध्यात्मिक भी मानते हैं। क्या अपने सलीशपाल को आप्त ते करने 
पर उद्रन्न बेदना ही हमारी संस्कृति का लद्॒ण है  धास्तव में वे उसके व्यक्ति 
रूप को झुदशा कर उसे सर्माष्ठ का रूप देने को आत्प्रबंधना कर रहे हैं। 
फल्तु ऐसा क्‍्यीं हुआ £ इसके भूल में थुग की परिरियतियाँ कार्य कर 
रही थीं | 

जप काव्य की उत्पत्ति के मूल कारण का विवेवन फरते हुए बा ० बोस 
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ने लिखा है फि-- राजनीति में ज्िटिश साप्नाज्यवाद की अ्रचल सत्ता और 
समाज में सुधार की हद नैतिकता, असन्तोष और विदोह ( बस्धन-सुक्ति ) की 
इन भावनाओं को बदिमुसखी श्रभिव्यक्ति का अवतर नहीं देती थी; निदान वे 
मावनाएँ अन्तुमं जी हो कर धीरे धौरे अवचेतन में जा कर बैठ रहीं थीं और 
वहाँ से जतिपूर्ति के लिए छाया-नीचत्रों की सृष्टि कर रहीं थीं। “ आशा के 
इन्हीं स्वप्नों और निराशा के छाबर।चित्री की सम्ष्ठि का ही नाम छायाबाद 
है ।”| इस प्रकार प्रथम महायुद्ध ने विश्वव्यापी रूप में, कलाकारों की चेतना 
को बहि्ांत की संत्रत्तता के कारण अन्तम्ु खी बना दिया था | ब्िजगत की 
झूल्यता और रिक्तता से चरध्त हो कर कलाकार अपने अन्वर्जगत में ही सन्‍्तोष 
के उपकरण द्ू'ढने लगा | इसने अनायास ही उतकी संवेदना पर बैयक्तिकता 
का गहरा रंग चढ़ा दिया और उसकी कल्पना बोद्धिकता के रंग में सराबोर हो 
जठी ! तत्काल्लीन भारतीय जीवन के सामाजिक, धार्मिक और राननी तिक क्षेत्रों 
में जो नवीन जागृति हुई, वह समसामयिक परिस्थिति की विषमता के कारण 
स्तम्ध सी रह गई | इस असन्तुलन के फारण अतृप्ति, अबसाद और वस्तु-जगत 
की उपेक्षा की जो भावना उस युग की कविता में व्यक्त हुई, उससें वस्थु और 
विधान दोनों दृष्थियों से, रूढ़ि और परम्परा के विरुद्ध बिद्रोह्द का भाव छिपा 
हुआ या। इसलिए द्विवेदी युग की सभी साहित्यिक मान्यताञ्रों फो स्वस्त कर 
के एक सर्वेधा नवीन शेली--एक नूतन दृष्टिकोण उपस्थित करने में छायावाद 
पुणंतया सफल हुआ | 

बाबू गुलाबराय की धारणा है कि जिस प्रकार द्विवेदी युग में रीतिकालीन 
अत्यधिक श्गारिकता की प्रतिक्रिया हुई थी उसी' प्रकार छायावाद में द्विवेदी 
थुग की इतिदृततात्मकता' की प्रतिक्रिया हुई। “राष्ट्रीय हृदय की कोमल 
भावनाओं को न दवा सकी और »सारिक भावनाए' एक झूमत रूप में 
प्रकाश में आई |» गार का मासणिक पत्ष प्रबल हुआ और उनकी सारभूत 
कोमलखता ने गहित्यिक वातावरण को व्याप्त कर दिया ।"““जीवन की 
नाइरी शुष्कता के अन्तस्तल में बसमे बाली सौंदये-मुष्मा को बाइर लाकर 
उतको एक सर मधुरावेध्थ्नमयी कोमल-कान्त पदावली में अभिव्यक्त करने की 
और दमारे नवथुव॒क कवि अग्रसर हुए |? प्रथम मदायुद्वोत्र कालीन हिंदी 
कविता में मध्ययुगीन अवश्य से युक्त सारतीय समाज और व्यक्ति के बीच 
ब्यूवधान और विरोध को धाणी मिल्ली । ( इसी से कुछ अलोचक छायाबादी 
काम्य की रीतिकालीस १४ गार फक काव्य का आधुनिक कलात्मक संस्करण 
मानते हैं। ) बीसरी शताब्दी की द्वितीय दशादी के उपरान्त की हिन्दी कविता 
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जाति अथवा महत्वपूणे आदश या उपाहय व्यक्तियों के मुख नुख की नहीं 
वरन्‌ व्यक्ति के सुख हुग्व की कहानी है। विषय वलु के लिए कवि ने बाह्य 
संसार की उपेक्षा कर अपने मन के भीतर काँकना प्राफ्4 कर दिया | जीवन» 
संघर्ष से भयभीत हो कर स्वयं वह अ्न्तमु खी हो उठा। इसी कारण उसकी 
वाणी में युग की वेदना पृलरित न होकर स्वये अपनी ही बेदना व्यक्त 
हुई | परिणामखरूप वे समाज के प्रति अपने उत्तरदायिल को भूल कर रूप के 
जलधि और यौवन के बनप्थ पर भटकतें रहे | पर्तु उनके इस भठकने में एक 
अदूभुत तन्मयता, एक सुन्दर कन्ला और एक अपूर्व लावश्य था जिसने दिन्‍्दी 
कविता को कला के उच्चतम शिखर पर ला बैठाया | 

विभिन्न विद्वानों द्वारा छावावाद की अब तक निम्नलिखित परिभाषाएं 
बन चुकी हैं -- १--जों समझ में न आवबे बद छायाबाद है। २--रदस्यवाद 
का ही पहला रूप छायावाद है। ३--(हस्थवाद का दूसरा नाम छायावाद है। 
४--छायावाद लाक्षणिक प्रयोगों, अ्रप्रस्तुतु विधानों और अमृत्त उपमानों को 
लेकर चलने वात्ली एक शैलो है | ५--अक्ृत्ति में मानंबीय अथवा ईश्वरीय 
भादों के आरोप को ही छायाबाद कहते हैं।६--स्थूल के प्रति सु 
का विद्रोह ही छामावाद है । ७--यह यूरोपीय “रोमान्टिसिष्म! का 
भारतीय संस्करण है । उपयु क्त परिभावाओं में पे एक भी ऐी नहीं भी छाया- 
बाद के वास्तविक और पूर्ण रूप पर स्पष्ट प्रकाश डाल सके | ये सभी एकांगी 
हैं | व्यूनाधिक रूए में उपयु कत सभी लक्षण छायाबाद में मिले जाते हैं। 
छायाबाद में भारतीय परुपरा का नवीन विकास हो अथवा विदेशी प्रभाव 
प्रस्तु इसकी विशेषताओं को लच््य कर प्रशाद जी ने कहा था कि- लगा 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति को मंग्रिमा पर अधिक निर्भर करती 
है। खम्यात्मकता, लादाणिकता, तोन्दर्य प्रतीक विधान तथा उपचार बकता 
के साथ स्वानुभूति की निदृत्ति छायाबाद की विशेषताएं हैं।” इसमें पादनी 
ने छायाबाद के वेश विन्यास मात्र पर ही प्रकाश डाला है ! 

आचाय शुक्ल का कथन है कि श्ियावाद का प्रयोग दो अ्थों' में 
समझता चाहिए। एक तो रहस्ववाद के अथे में जहोँ उतका सम्केन फयावस्थु 
पे होता है अथात्‌ कवि उत् अनन्त और अशात प्रिवम को आलखन बना 
कर अत्यन्त व्विद्रमनी भाषा में प्रेम की झचैक प्रकार से व्यंजता करता हैं। 
छायाबाद का दूसरा! प्रयोग काव्यशैली या पद्धति-विशेष के व्यापक अर्च में है ।? 
इस प्रकार छायावांद के प्रति दो प्रकार के दृष्टिकोण बन गये हैं---आपध्या त्मिक 
और शैज्ञीगत । शै्ञीगठ इष्टिकोश को पायः उप्ती श्रा्षोचकों ने स्वीकार: 
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किया है परन्तु आध्यात्मिक दृष्टिकोण को स्थीकार करने में कुछ आ्रालोचक 
हिचकते हैं। इन दोनों हृष्टिकोणों को समझमे के लिए विभिन्न मतों को 
समझना आवश्यक है | 

महादेवी बर्सा--“छायावाद का मूल दर्शन सर्वात्मवाद में है ।! 

गंगाप्रसाद पांडेय---/विश्व की किसी वस्तु में एक श्रज्ञात सप्राण छाया 
की झांकी पाना अथवा उसका आरोप करना ही छायावाद है।”? 

रामचन्द्र शुक्ल--“ रहस्यवाद के श्रन्तर्गत रचनाए' पहुँचे हुए, पुराने 
सस्तों था ताधकों की उत बाणी के अनुसार पर होती है जो तुरीयावस्था या 
सप्राधि दशा में नाना रूपकों के रूप में उपलब्ध आध्यात्मिक ज्ञान का आभास 
देती हुई मानी जाती थी। उठ रूपात्मक श्राभास को यूरोप में छाया? कहते 
थे। इसी से बंगाल में ब्र्मतमाज के बीच उक्त वाणी के अनुकरण पर नो 
आध्यात्मिक गीत था भजन बनते थे वे छायावाद कहलाने लगे । 

नन्‍्ददुलारे बाजपेयी--“नई छायावादी काव्यधारा का भी एक आध्या- 
त्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धार्मिक न होकर मानवीय और 
सांस्कृतिक है ।” 

शुल्लावराय--- छियावाद और रहत्यवाद दोनों ही मानव और प्रकृति 
का एक आध्यात्मिक आधार बतलाकर एकात्मवाद की पुष्टि करते हैं ।?? 

रासक्ुमार वर्मा--'आत्मा व परमात्मा का गुप्त वाग्विलास रहस्यवाद 
है और यही छायाबाद |” 

उपयु क्त सभी विद्वान छायाबाद में आध्यात्मिकता को मानते हैं। इसके 
विपरीत निम्नलिखित विद्वानों का मत है कि छामाबाद में आध्याछिकता 
का लवलेश भी थहीं है-- 

लगेन्द्र--कोई श्रध्यात्मिक प्रेरणा छायावाद के मुल में है--यह मानना 
अआ्ञान्ति होगी ।” 

प्रसाव---“कविता के क्षेत्र में पौराणिक युग की किसी घटना अथवा देश 
विदेश की सुन्द्री के वाइ। वर्णन से भिन्न जब बेंदना के आधार पर स्वानुभूति- 
भयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिंदी में उसे छायावाद के नाम से श्रभिद्वित 
किया गधा । 

वेबराज---“आधुनिक पौराणिक धार्मिक चेतना के विद आधुनिक 
लोकिक चेतना का विशेद्द है |” डा० नयेद्ग छायादादी काच्य में आध्यात्मि- 
कता का पूर्ण तिरस्कार करते हुए उसे विश्युद रूप में 'भावाध्मक एवं ऋफ़पगता 
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मानते हैं । इसमें सन्देह नहीं कि छायावादी काव्य के प्रार्म्म में कवि अपने 
वातावरण से त्रस्त होकर एवं ऊब कर किसी शॉन्ति पू्ण एकान्त स्थान में 
आधश्रप्र पाना चाहता था और यह एकान्त उसे प्रकृति के रम्य फ्रोड़ में हीं 
प्राप्त होता था । प्रताद ने इसी कारण कहा था-- 

“ले चल भुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे घीरे 

जिस निजन में सागर लहरी 

अम्बर के कानों में गहरी-- 

निएछुल प्रेम कथा कहती हो 

तज फोलाइल की अवबनी रे |” 

जीबन की कु ठाओं से ऊबा हुआ एकान्त का आग्रही कलाकार श्राध्या- 
त्मिक चिन्तन का स्पर्श नहीं करेगा ! वस्तुतः छायावाद कौ आध्यात्मिक 
भावना से प्रेरित या पूर्ण रूप से आध्यात्मिकता से शूत्य मानना भ्रतिबादी 
हृष्टिकोश है | छायावाद की प्रारम्भिक रचनाओं में यद्यपि इसका प्रभाव नहीं 
है परन्तु बाद की रचनाओं में श्राध्यात्मिकता का प्रभाव लक्षित अवश्य होता 
है। कवि इस पद्धति को अपना कर रहस्यवादी की भाँति आध्यात्मिक विवेचन 
लपस्थित कर किसी उपासना पद्धति का निर्माण नहीं करना चाहता | प्रकृति 
के रूप एवं श्रदूभुत व्यापारों को देखकर स्वतः दी उसमें उस अज्ञात के प्रत्ति 
एक जिशाता उत्पन्न हो उठती है।। प्रारम्म में इन कवियों के पा कौई दार्शनिक 
आधार नहीं था परततु कालात्तर में जब उत्होंने उपनिषदों श्रादि का अध्यक्न 
किया तो उनकी रचनाएँ सर्बाव्मबाद ठे प्रभावित हो उठों। इसी आधार पर 
महादेवी वर्मा ने छायावाद का मूलदशन सर्वात्मबाद को माना है। उसका 
कथन है कि--/छायावाद में समस्त जहन्वेतन को मानव चेतना से स्पन्दित 
मानकर अद्लित किया गया है और इस भावना को यदि कोई दाशसिक रूप 
दिया जायगा तो घड निश्चय ही तर्वोत्मवाद होगा | 
छायाबाद के मूल दर्शन की व्याथ्या करते हुए ड।० नमेद् कहते हैं कि-- 

धात युद्ध के बाद जिन कवियाँ के इृदयों ते छावाबाद की कविता उदृभूत हुई 
उन पर किसी प्रकार आध्यात्मिक अनुभूति का आरोप नहीं किया जा 
सकता ["“बह उन कंमियों का तारणय था जब पतन की सहल भावनाएं अभि- 
व्यक्ति के लिए शाकुल ही रही थीं। बाद में प्रताद या महादेवी भारतीय 
आध्यात्म दर्शन के शदारै, अथवा पत्त देश-विदेश के भौतिक संबेहितवादी 
दर्शनों के आधार १२, उसे परिशुद्ध ए प्ंसक्रत भले ही कर प्ए हो; परल्तु 


५ 
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» श४२ « 
अरख्भ से कोई दिव्य प्रेस्णा उन्हें थी यह मानना असत्य होगा।” आगे 
डाक्टर माइब लिखते हैं कि-- “उस ममय स्वच्छुन्द छायागुभूतियों से छायाबाद 
का निर्माण होरदा थाहजो एक विशिष्ट परिश्यिति में विशिट स॑त्कार के कवियों 
की औवन के प्रति महज प्रतिक्रिया थी ।”“छायावाद की रहस्योक्तियोँ एक 
प्रकार से जिज्ञासाय ही है। वे धार्मिक साथना पर आज्िित न द्ोकर कहीं 
भावना, कहीं चिंतन और कहीं केंबल मन की छुलना पर आश्ित हैं ।” ये ही 
छायावाद के मूल तनु हैं । 

ह० नम्नेन्द्र ने छायावाद की विवेचना करते हुए उसके विधय में प्रचलित 
तौन अ्रान्तियों का भी उल्लेख किया है-- 

(१) जो छापराबाद और रहस्थवाद में अ्रन्तर न मानने के कारण हैं । 
छायावाद बोद्धिक ईँ ताधनात्मक नहीं । 

(२) छायाबाद और योरोपिय रोमान्टिसिज्प को एक मानना । योरोपिय 
रोमन्टिसिज्य के पीछे फ्रॉँस का सफल विद्रोह था। उतका आधार अधिक ठोस 
और स्वप्न अधिक माँतल थे | इसके विपरीत छायावाद असफ़ल्न सत्याग्रह से 
उत्पन्न हुआ | बह अधिक अन्तमु खी और वायबी था। 

(३) छागाबाद को एक शैलो मात्र मानना जैता कि शुबल्ल जी का 
मत था । 

कुछ अआलोचकों ने छायावाद की यूरोपिय रेमान्टिसिज्म से अत्यधिक 
प्रभावित माना और नगेन्द्र जिसे उनकी श्रान्ति मानते हैं। ध्यान से देखने 
पर इन दोनों धाराओं में बहुत कुछ समानता मिलती है। रोमान्दिक कवि 
सम्ताज, धर्म, ताहित्य, राजनीति सब में क्रान्ति चाइता है और एक अद्वितीय 
स्वप्नलोक की सृष्टि कर उसमें शान्तिपूवंक जीवन व्यतीत करना चाहता हैं। 
विश्व के संघरष से बह दूर भागता है। तामाजिक बन्धनों के कारण स्वच्छुन्द 
प्रेम के लिये अवकाश न रहने पर बह अपनी अतृस्त वासना को काव्य में 
साँकेतिक अभिव्यक्ति देत। है । गरक्ृति उसकी सहचरी का काप्त देती है। बह 
उसे संवेद्न शील सजीव प्राणी के रूप में मानता दै। कभी करी तो प्रकृति के 
प्रतीकों से ही भ्रपनी बात कहता है। उसे जड़-चेतन में एक ही भाव सूझ्र 
प्रिरोया हुआ। आन पढ़ता है ! यहाँ वह स्वात्मवादी हो जाता है। उसकी दृचि 
अअन्तमु क्षी होती है और भावनाएं घूम | अपना व्यक्तित ही उसका केस 
पता है | छागरबाद में ये सब बातें मिलती हैं । 

प्ररुु छवावाद भारत की उपज है | उस पर यहाँ की सॉस्क्ृतिक परम्परा; 
सामाजिक मान्यता ओर साहित्यिक विचार घारा का ययेष्ठ अमाव पड़ा है| 
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अतः छायावाद को इम संक्षेप में एक ऐसी कविता सानते थे जिहके भावपत 
में व्यक्तिवाद, अतृप्तर्प मं, निराशा और बेदना, भकृति का मानवीयकरण आर 
वादाह्म्य, सूचरम भावों की अ्रभिव्यक्ति, मिज्ञासात्मक रहस्य भावना आदि बारें 
मिलती हैं और भावपज्ञ की इस नवीनता के कारण जितके कलापक्न में नपोीन 
छुंद विधान, नवीन श्रर्लकार विधान, लाजणिक शब्दावाल और प्रतीकों का 
प्रयोग होता है। इसके अनुधार डाबथर नगेद्ध हारा बताई गई उपरोक्त तीनों 
श्रान्तियों का लणइन हो जाता दै | डाक्टर गग्गेद्र इसे अहं का कलात्मक 
विस्फोट एवं दद्ध वाउनाओं का त्वच्छुल्द प्रवाह मानते हैं। वर्दाँ उन पर कॉयड 
का प्रभाव बोल रहा है| वास्तव में छायाबाद शुद्ध रूप से न तो आध्यात्मिक 
अभिव्यक्ति है, न यूरोपीय रोमान्दिसिज्म का भारतीयकरण हैं, न दया बास- 
नाश्रों और अह का विस्फोट है और न फेंवल एक शेंली है। भरत इतमें थोड़ 
बहुत रूप में उपयु कद तभी तत्व मिल नाते हैं ! जैछा कि इम ऊपर बता 
आए हैं। 
संक्षेप में हम छामावाद में पाँच प्रवृत्तियों की प्रधानता पाते है--+१ सौदिय 
भावना, २--शाज्आार अथवा प्रेम की भावना, ३--कछणा की विशृत्ति, 
४--अक्ृति प्रेम, ५--जीवन दर्शन । 
१--सौंदर्य भावना--मानव प्रत्येक सुन्दर बस्तु के साथ श्रपने रामात्यक 
दुदय का सम्बन्ध स्थापित करने के लिये सर्देव उल्मुक रहता है । बाह्य तौन्दय 
की श्रपेज्ञा उठका आकर्षण श्रान्तरिक सौर्दय के प्रति अधिक दोता है। पलाद 
प्रकृति में नारी-रूप का मनोरम दर्शन करते हैं--- 
उठ उठ री लघु जोल लहर । 
कंणा की नव अगर सी ॥| 
सल्ययाभगिक्ष का परछाई सी । 
इस सूते तट पर छिदक, छुहर ॥| 
शीवक्त कोमल गिर कृम्पन सी । 
दुलेशञति इठीले बचपन सो ॥ 
तू लौट कहाँ जाती है री ॥-->लइर 
२--खड्ार अथवा पे मे की आवना--हम केत्र में छायावादी कंते 
लौकिकता ते ऊपर 35 कर अपनी पिमबस्ु में प्रकृति की सक्षक देखने 
शगता है--- 
तदिंत क्षा छुदक्षि | कुद्ास ध्यान । 
प्रमा के पढ़ेक मार; उर चीर 


बन हैँ ही डी तक 


गूद गजेन कर जब गम्भीर । 
मुझे करता है अधिक अधीर ॥ 
जुगुनुओं से उड़ मेरे प्राण । 
खोजते हैँ. तब तुम्हें निदान ॥--पंत “* 
३--करुणा की विवृत्ति--मानव हृदय में जब करुणा होती है तभी 
हृदय की तुकुमारता, कोमलता, उदारता आदि सभी मानबोचित गुणों की 
अभिव्यक्ति सम्भव होती है | इसी से समप्तस्त व्यापार आकर्षक बन उठते हैं। 
छायाबादी कवि के एकाकी जीवन की संगीत लदरी को इसी का साइचर्य 
प्राप्त है । प्रशाद झपने कब्णाकलित छृदय की विकल रागिनी को सुनकर 
इाहाकार के स्वर में गन करने वाली असीम वेदना को अपनी व्याकुलता के 
छणो में कद्द उठते हैं-- 
“अभिलाधाओं की करवठ, फिर धुप्त व्यथा का जगना, 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पल्षकों का लगना ।?? 
““ञ्रोंसू 
४--प्रकृति प्रेम--छायावादी कवि ने प्रकृति के माध्यम से ही अपनी 
भावनाश्रों को श्र भिव्यक्त किया है। उसने इधो के द्वारा प्रकृति का मानवी 
करण किया है। प्रकृति इमारी भावनाओं की प्रतीक बन कर उपस्थित होती 
है। कवि प्रकृति में मानव-व्यापार्रों का आरोप करते हुए अपने भावों की भी 
अभिव्यक्ति करता हैं-- 
“अपने दी सुख से चिर चंचल, 
हम खिड़खिल पड़ती हैं प्रतिपल् | 
जीवन के फेनिल मोती को; 
ले ले चल फूर तल में स्ल-य्ल | 
हू छू मूदू मलबानिल रह-रद , 
करता प्राशों। को पुशल्चकाकुल | # 
जीवन की लतिकां में लइ लइ; 
विकता इच्छा के मंब नव दक्ष * 
--पंत “दरों का गीव”- , 

«.. #>“जीवन दृशन--काव्य में जीवन की मौलिक प्रदृत्तियों की उद्भावना 
होती है, जिसते वह जीवन से दूर नहीं जा पाता | छायावादी कि इसी तथ्य 
६.3 रे करते हुए अपने काव्य में जीवन दशशाओं का बढ़ा धुर्दर समेत्यय 
करो हैं-... 


( 


जीन जन मीन 
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“यह लॉकसबा का आंगन, आलिंगन विरह-मिल्लन का | 
चिर द्वास-अश्र्‌मय आनन, रे इस मानय जीशन का ॥” --पंत्त 
इसी प्रकार दुखवाद की विदृत्ति महादेवी लर्मा में मी पाई जाती है-- 
“में नोर भरी दुख की बदल्ली 
विस्तृत नव का कोना कोना 
मेश न कमी अपनी दोना 
परिचय इतना, इतिहास यही 
उमड़ी कल मिट आज चली।*! 
जीवन क्या है, इसकी श्रौकात क्या है, यह केवल दुणमंगुरता है | 
जपयु कत क्षम्पूण उद्धरणों द्वारा हमने यह देखा है कि कवियों ने सर्व 
अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम प्रकृति को ही बनाया है। कहीं उसके प्रति 
विस्मय है, कहीं प्रेम है, कहीं कदशा है और कहीं शज्ञार है। विरइ-मिलत के 
गीतों को भी प्राकृतिक उपकरणों द्वारा दी गाया गया है । 
छायाबाद की सबसे बड़ी दिशेषता यही है कि इससे पूर्व काव्य में प्रद्मति 
का इतना महत्म कभी भी स्वीकार नहीं किया गया था । इसमें प्रकृति अपना 
स्वतंत्र अस्तित्व लिये हुए ही नहीं आई, उसका केवल मानवीकरण ही नहीं 
हुआ; मंत्युत जीवन की अन्य भावनाओं की अभिव्यक्ति की भी वह माध्यम 
बनी । इसीसे यदि प्रकृति में मानव व्यापारों की छाया या अक्ष की छोया की 
व्यक्त करने बाली कविता को ही ध्ायावाद कह दिया जाता है, जो प्रकृति 
प्राधान्य के कारण है, तो अर्तगत नहीं 
झायावादी काव्य कैसे उत्पन्न हुआ इतकी विवेचन तो दो खुकी। अब 
यह देखना है कि हिंदी में इसका प्रवत के कौन था | “अवन्तिका” नामक 
मासिक पत्रिका में “झायावाद का मन के कौन (! शीर्षक एक परिणम्माद में 
मिन्न भिन्न व्यक्तियों में अपना मत प्रकट किया था। आचाये। शुक्ल के इति- 
हम के झाधार पदतियारामशरण गुणा ने मेविज्ीशत्ण गुप्त और भुकुध्चर 
पहिय को छायावाद को ध्रव् क माया | झ्राचार्य शुक्त मे किखा है. कि--- 
सम्बत्‌ १६७० तक 'जड़ी बोली? के पद्म में दल कर मंगने की अवध्या पार हुईं 
और मैथिलीशरण गुप्त, मुकुट्थर पांद्ेय आदि कई कवि खड़ी बोली काप्य॑ 
को अधिक कह्पनामय, चित्रमय और अम्तर्भावन्व्यंज्ञक हुप रंग देंने में प्रवृतत 
हुए |?” रायकृष्णदास, पंत तका इलाचंद्र जोशी प्रसाद को छाय्राबाद का 
अनक मानते हैं! विन॑गपोहन शर्मा वथा अकाकर माचते मालनलाश चहुर्वेंद्र 
की १६१६-१३ के आसपास की रचनाओं में नवीन शैक्षी का दर्शन कर उन्हें 
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हं। छायावाद का झादि कवि मानते है | नन्‍्ददुलारे वाजपेयी सन्‌ १६१३ से 
१७६९० तक की स्वन्छु-दतावादी काव्य-प्रवृत्ति को ही छायामगाद की विशिष्ट 
काध्य शैलो” मानते हये मुकुटधर पांडेय, रायकृष्णद[छ और प्रसाद में छायावाद 
की प्रयोगाबस्था मानते हैं और छायाबाद की राष्ट्रीय शाला का उद्भव और 
उन्पेष साखलनलाल चतुर्वदी ओर बालकृष्ण शर्मा नवीन! की रचनाओं में पाते 
है तथा “निराला? को छायावादी शेली की अ्रपेज्ञा स्वछुदतावादी मावधारा 
के ग्रधिक निर्कट देखते हैं । 

छायावादी काव्य के प्रथम पाँच वर्ष ( १६२० २५ ) बहुत ही विवाद 
ग्रस्त रहे क्योंकि यह प्रयोग काल या। यह काव्य नया हुए और नई उप्ते जना 
लेकर उपस्थित हुआ था | नई वस्तु और नई शैली, नए. छुन्द और नई 
उक्तियों, शब्दों का नया चयन, नया पद-विश्यास, बंधन हीन स्वच्छुन्द प्रवाह, 
बंगला, अंग्रेजी और संस्कृत से प्रभावित नया स्वरूप और सर्वोपरि यह सत्य 
कि कला व्यक्तिख़ को अभिव्यक्ति और प्रसार देने का ही एक साधन है, इन 
सब कारणों से काव्य जगत में एक नया बबंडर सा उठ खड़ा हुआ। 
इतसें तब कुछु नया था। इत नवीनता से भगभीत एवं काव्य हत्या के 
डर से सं्रस्त महावीर प्रसाद ह्िवेदी ओर उनके नए, पुराने सभी सहयोगियों ने 
एक स्वर से इसका विरोध करना प्रारम्भ कर दिया | परन्तु इस काव्य के प्रव- 
तक और पोषक कमंठ और दिय्ाज विद्वान थे | उन्दोंने इस विरोध का सु 
वित उत्तर दिया । छायावाद प्रसाद, पंत, निराला का संरक्षण और ताइचर्य 
पाकर पत्ता फूलता रहा और एक दिन बह आया जब द्िवेदीजी द्वारा संस्था पित 
हाद्वित्यिक सर्यादाओं का भ्रत्यि वितर्जेन कर दिया गया । यह युग कौ प्रति- 
भामी रूद्ियों पर विजय थी | छागावाद ने हिंदी कंबिता को यदि कोई अन्य 
ठोस वस्तु नहीं डी तो कमर से कम यह तो मानना दही पढ़ेगा कि उसने आधु- 
निक हिंदी फाव्य और भाषा को शक्ति, उज्जीवता और सौंदये प्रदान किया | 

डाक्श गमबिल्लात शर्मा इसमें विश्रेह की भावना को प्रमुख मानते हैं। 
डनका कथन है कि “छायावाद स्थूज् के प्रति सुद्म का विद्रोह नहीं रहा परम 
थोयी नैतिकता; रूदियाद और तामन्‍्ती-साम्राज्यवादी बनधनों के प्रति विद्रोह 
रहा है। परन्तु यह विद्ोद मध्यदन के तत्भावधान में हुआ थ। । इसीलिए उनके 
छाथ मध्यवर्गीय श्रध॑ंगति, पराजब और पलायन की भावत्रा भी जड़ी हुई 
है।” ग्रस्तु, 

१६२४-३० को हिंदी कविता पकने लगी और उपने लगी । इसे देखकर 
झाचान शुक्ल जैसे कठोर मर्योदावादी आलोचक थे श्री सानसा पड़ा कि-- 
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“छायावाद की शाखा के भीतर धीरे घीरे काव्य शैली का श्रच्छा विकास हुआ 
इसमें सनदेढ नहीं | इसमें भावावेश की आकुल व्यंजना, लाचुशणिक वेचिपष्य, 
मृत्त प्रलक्षीकरण, भाषा की वक्रता, विरेध चमत्कार, कोमल पद विन्यास 
इत्यादि काव्य फा स्वरूप संगठित करने वाली प्रचुर ध्ामग्री दिखाई पड़ी ।”?" 
प्रसाद के आठ, भरना में; पंत के बीणा, पल्लन और गुनन में; महादेवीं रे 
नीहार, रश्मि, नीरणा और दीपशिखा में; निराला के अनामिका, परिमल, 
गीतिका, आदि रचनाओं में छायावाद के सुन्दरतम रूप के दशन हुए | परल्तु 
इस सम्पूण काव्य के अध्ययन के उपरान्त एक बात ह्यष्ट हो जाती है कि इस 
काथ्य में कोई ऐसी वस्तु नहीं थी जो द्वदय या मस्तिष्क पर ह्यायी प्रभाव डाल 
सकतीं | इसकी श्रन्तमु खी चेतना इतनी कु'ठित थी कि बहिजगत के प्रति वह 
सवंथा निष्किय रह गयी । उसमें उद्देग तो था, किंतु प्रतिगेष ओर सक्रियता 
का नितान्त अभाव था | अतृप्ति तो थी किंतु स्वस्थ घजतात्मक शक्ति की 
कमी थी। इसी से वह कुछ काल भीवित रह कर समाप्त हो गई। 

यहाँ तक इमने छायावाद की मुल्ल प्रेरणाओं, उतकी उद्मावना, विकास 
और परिशिति पर प्रकाश डाल कर उसकी रूप रेखा समझने का प्रयास किया 
है। अब उसकी अन्तरंग और बदिरंग परीक्षा मी कर लेता श्रेयस्कर है। 


छायाबाद में एक नवीन अमिव्यंजना पद्धित  । मां हुआ मिठे चित्र 
भादा-पढ़ितं मी कहा जा सकता है | उसमें अत्यन्त अरूप क्ाहश्य के आचार 
पर, आम्तरिक प्रमाव-लाम्य को लेकर, श्रप्रस्तुत एवं अ्परिशात बस्वुश्रों को 
प्रस्तुत किया जाता है। ऐसे अपरत्तुत उप्ादात प्रतीकों के दास प्रस्तृठ किए 
जाते हैँ। इसीते इस काव्य की भाषा को प्रतीक प्रयान भाषा! भी कहते हैं। 
इसका कारण बह था कि परभपरागत सड़ौबोशी नवीन अभिव्यक्ति को पूर्त हूप 
देने में निताम्त जड़ और ऋदित सो जान पड़ी | इसलिए छायावाद ने अपनी 
सूछ्म मावाभिन्यकति केलिए तो नवीन शब्द योगना परत्तुत की क्षाथ ही परंपरागत 
शब्दावज्ञी के साथ बाह्य समानाथंक शाब्दोँ की भी नवीन माव चित्रों से सम 
न्वित कर दिया | उसे 'हिल्लोर! में उठान, 'लदरः में तलिश के वत्तस्यल का 
कौमल स्पंदून और 'ऊर्मि! में मधुर मुखरित दिलोरों की ध्यनि सुनाई पढ़ने लगी । 
इस प्रकार शब्दों की हतियों को विल्लुत कर जो मित्र मित्र मावामिव्यक्त के 
अपयुकत शब्दावक्ी प्रस्धुत की, उतने हिंदी भाषा की शक्ति और सीन्द्य को 
कई गुना और भढ़ा दिया | परतठु, इसमें एक दोष भी था | यह अंतिशय 
बौद्धिक थी | इसके भावचित्र अधिकाँरतः बुद्धि प्रभान हैं। इसी से उससे 


्*_* ए५४एे के 
अ्रस्पष्टता झा गई | साधारण पाठक के लिए वह हुकुह होने के कारण स्टज 
संवेद न बन सकी । 

9 काव्य-साधा और शब्द योजना फे अ्तिरिक्त इत काज्य ने नई छुन्द 
योजना भी प्रस्तुत की | इस छो रो जल में छुन्दों के विविध प्रयोग किए, 
गए । ये कवि छुन्द योजना में अन्तद्ित लयात्मकता की शक्ति को पूर्णतया 
पहदचानते थे | इसीलिए, उन्होंने परम्परागत मात्रिक छुन्द योजना और वर्णदतत 
की कठोर नियम बद्धता की उपेक्षा कर नए प्रमोग किए । इस ज्षेत्र में पंत में 
शब्द चयन में सूद्म कलात्मकता का परिचय दिया और निराला ने छुम्द- 
ओजना के सर्वाधिक नवीन रूपों की धुष्टि की | पंत का मत है कि---छुंद 
का राग भाषा के राग पर निभर करता है। दोनों में स्वरैक्य होना चाहिए । 
जहां दोनों में मैत्री नहीं रहती बहां छुँद झपना स्वर खो बैठता है |?” निराला 
मे सज्जीत की शास्त्रीय रीति में बंधी गीति काव्यात्मक छुंद योजना और 
स्वच्छुद भावातिरेक के उपयुक्त मुक्त इंत्तः योजना का भीगशेश किया। महा- 
देवी वर्मा की छंद योजना तो स्वभावतः रागिनी प्रधान अतः ' कौमल है। इस 
प्रकार छायावादी छुंद योजना में शयाध्मक एक्य के आधार पर भुक्त छुंद” की 
डदभावना हो धकी | 


» स्वरूप-विधान की दृष्टि से यह काव्य प्रधानतः गीतात्मक रद्दा | परन्तु वह 
भीदि काम्य लोक जीवन से विच्छिन्त था। इसी कारण सूर का भ्रीत “निसि 
दिन बरसत मेन इमारे? आराम भी हमारी आँखें में सावन भादों उमड़ा देता 
है; किंतु मद्दादेवी वर्मा की---“मैं मौर भरी दुख की बदली”--हमारीं संवेदना 
को केवल उकसा कर रह जाती है। फिर भी इस काव्य मे, इमें दो सवेथा 
अभिनन्दनीय वच्तुए' प्रदान कौ--यीति-प्रबन्ध और धुक्तवृत्त प्रबन्ध । यह 
नवीन प्रयोग थे | गीति प्रबंध की कामायनी सर्वेर्भष्ठ स्चना हैं। यह रूप 
इतना श्राकर्षक था कि गुप्त जी भी 'साकेतः और यशोघरा” में इसे अपनाने 
का क्षीम संबरण न कर सके | 

6 छायाबाद के अन्तरग में हमें तीन अर्तप्ति और असनन्‍्तोष मिलता दे । ये 
कवि बढ़िशगत की भीषणता से तस्‍्त दोकर उससे एक तदस्थता का भाव रख 
कर अपने कपना लोक में जा बैठे । परंतु अ्रतमेगत का सीमित छेन भी उस्हें 
भ्ंदोीष न दे सका। उन्दींने अपनी शांत विहलता का रूप प्रकृति के उन्मुक्त 
छैन में देखा । प्रकृति उनके लिए संवेदनशील बतकर आई । उन्होंने प्रकृति में 
खपनी श्रत॒प्ति झीर अवपाद, कदणा और बेदना, रोमोंत और रहस्य भावना 
के दर्शन किये । इस अत खी जीवन दर्शन के कारण ही इत काब्य में 
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अन्विति का अभाव दिलाई पड़ा | यह जीवन सधर्ष से पलायन की भावना 
के कारण ही था | छायाव।द को इस प्रवृति ने हमें स्वस्थ धुजनात्मक जीवन- 
दशन भले ही न दिया, किंतु उसने हमारी मौलिक विद्रोह भावना को उत्तों- 
जना अ्रवश्य दी | 


& छायावादी काच्य में वेयक्तिकता की प्रधानता रही। स्वच्छुद रूप से 
तमाज में व्यक्त न की जा सकने वासती भावनायें प्रकृति की कल्पनाओं के साथ 
काव्य में व्यक्त हुई | इस वैयवितकता की प्रधानता के कारण छायावादी 
कवि सॉलारिकता ते निगश होकर आद्श की ओर उ्पुख हुआ । यही आाद- 
शुन्मुज भावना अध्यात्म की ओर बढ़ती हुई सी प्रतीत हुई। छायावाद ने 
प्रकृति को विराट सजीव सौदये सत्ता के रूप में स्वीकार किया । यही भावना 
आगगे चलकर रहस्यवाद के रूप में प्रस्कृटित हुई। इस रहस्यवाद में न॑ तो 
साधनात्मक रहस्यवाद की कठोरता है और न मध्ययुग़ के शानत्मक रदस्यवाद 
का बोभीलापन | प्रताद के शब्दों में छाब्रावादी रहस्यवाद-«अ्रपरोत्ष अनु 
भूति, समरत्ता तथा प्राकृतिक सौंदर्य के द्वारा 'अ्रहं! को हद! से समम्वय 
करने का सुन्दर प्रयत्न है |”? कामायनी में यह भावना रपष्ठ हुई है। साधारण 
छायाबादी सचनाए' उत उच धरातल को स्पर्श नहीं कर पाती। जीवन के 
प्रति छायावाद का दृष्टिकोण बैश्ञनिक न होकर भावात्मक था | इसीलिये वह 
निष्किय रहा | यही उसकी सब से बढ़ी निर्मेलता और मृत्यु का कारए बना | 


छायाबाद अधिक काल तक नहीं चल पका, इतका कारण बताते हुये 
पंत ने लिखा है किछायांवाद इसलिये अधिक नहीं चल पका क्योंकि 
उसके पास भविष्य के ज़िये उपयोगी नवीन आद्शो' का प्रकाश, नवीन 
भावना का सौंदर्य-बीध भर नवीन विचारों का रत नहीं था। वह काव्य 
ने रह कर केपल श्रल्ेकृत संगीत बन गया था ।” मद्गदेवी वर्मा के शब्दी में-- 
“ज्ायाबाद ने कोई रूदिगत अध्यात्म या रर्मगत दिंद्धोंतों का संखय ते देकर 
हमें क्रेबल सम्ष्टिगत चेंवना और वक्ांगत सौंदयेसता की ओर नायरूक कर 
दिया था; इसी से उसे यथार्थ रुप में ग्रहण करना हमारे लिये कठिन होगया |” 
आगे चलदर में लिखती हैं कि -- “इस युग का कवि छुदयवादी दी या शुद्धि 
बादी, स्वप्नहष्थ हो या यग्रार्थ का चित्रकार, अ्ष्यात्म सै बंधा हो या भौति- 
कता का अनुगत, उसके निकट यही एक मार्ग शोत्र है कि वह एक अध्ययन में 
मिली जीवन की चिंत्रशाज्ा से ॥ह२, जद सिद्धान्तों का पाथेय छोड़कर अपनी 
सा्पूर्ण सबैदन शमित के साथ जीवन में धुल मिल जाय । उसकी केवल प्यक्तिः 
गत सुविधा-अधुविधा आज ग्रौण है, उसकी केवल व्यक्तिगत 8 जीत आज़ 


ब्कक श्‌छ७ न 
मूल्य नहीं रखती, क्योंकि उसके सारे व्यष्टिगत सत्य की आज वमष्टिगठ 
फींज्षा है |?” उपरोक्त कपनों से यही ध्वनि निकलती है कि छायाबाद मुलतः 
व्यक्तिवाद की कविता है जो सुन्दर रूपवाली होती हुई भी जन जीवन से प्रयक 
अतः निष्प्रयोगन दोने के कारण ग्राह्म नहीं हो! सकती | अपने व्यक्यित सत्य 
की समष्टिगत परीक्षा? में वह अनुत्तीर्ण रही है। 

इसी कारण पंत ने--'छायावाद के शून्य सृद्म अ्राकाश में श्रति काह्प- 
निक उड़ान मरने वाली अथवा रहस्य के निर्नंन अहृश्य शिखर पर विशम 
करने गाली कह्फना? को “एक हरी भरी ठोत जनपूरों घरती”? प्रदान कर उसे 
जन-भीगन के ताय ला मिलाया | कल्पना लोक में गिचरण करने गाले छाया 
धाद का प्रगितवाद ने गला घोंट दिया है । आज के कणि ने यह अनुभव 
कर लिया है कि--“कितनी चिड़िया उड़े आकाश, दाना है धरती के पास ।” 
चिड़िया को कल्पना लोक से ठोस यथा की भूमि पर उतरने पर ही 
दाना सुल्षभ हो पाता है। इसी क्रिया से कृषि, गाणिज्य, व्यग॒स्था, कला 
कौशल, समाज शास्त्र, साहित्य, नीति, धर्म, दर्शव एगं भिन्न भिन्न राजनीतिक 
तथा आर्थिक व्यवस्थाओं में खएड खगबड विमकक्‍त मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना 
का ज्ञान भ्रधिक यथार्थ दोता है। 


२०--१दृस्थवाद 


#पतर नी चा कर किसकी पत्ता, 
सत्र करते स्वीकार यहाँ | 
ठंदा मौन हो प्रवचन कम्ते, 
जिसका बह अ्त्तित कहाँ (7? 
इस चराचर विश्व का नियमन करने वाली उस 'अशात), अव्यक्त? सत्ता 
की खोज मानब-मन चिर काल से करता चला आया है| उसे उस अशाव 
सत्ता का आभास तो हुआ परख्तु वह निश्चित रूप से यह नहीं जाल सका कि 
बह है कौन १ वह उसका रहस्य समभने में श्रव तक सर्णथा अ्रसमर्थ रहा है। 
अपने इस अशान से संकृच्चित और उस सा के आभात से आश्चर्य निजड्ित 
होकर वह जिज्ञासा के स्वर में पुकार उठा--- 


“है अनन्त स्मणीय | कौन तुम 
यह में कैसे कह सकता । 
कैंते हो | क्या हो ? इसका तो, 
भार विचार ने सह सकता। 
मागव ने छष्टि के श्रादि से अब तक मिस वस्तु को श्राकांचा की है उऐे 
प्राप्त करके रहा है परंतु उतकी शक्ति अक्ष' के त्मोप श्राकर दो कुशिदत 
हो उठी है--- 
“जाना अलम्य को जग की यह कैसी श्रमिलाषा | 
है प्रद्मा झप्राप्य इसी से सब करते उसकी आशा ।?! 
इंती “झग्राप्य ब्रक्क' को आप्त करने के लिए मानव-नह॒दग और सानपमन 
ने मिरतर जो प्रयम किए हैं वह रहत्यवाद की परिभाषा के अन्तर्गत आ जाते 
हैं। आदि काल से उस रूपरेख-नान-भात्ति-जुगुति बिन! वाले रूप को मानव 
सदैव ते रुप-रेख-गुम जाति जुगुतति सदा बनाकर उसे सममने और प्राष्य करने 
का प्रयत्न करता श्राया है। अ्णिविद्या, मधु-विद्या, छांमोपासना, प्राणों- 
प्रापना श्रादि के हारा उत्त अ्र्नीद्धिय माह को इम्दिय ग्राद्मा बठाने की चेष्टय 
मानव के जीवन की सबसे सढ़ी अभिज्ामा रही है। ॥१ प्रकार उसकी मिरा- 
अप 
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कारता को खग्िदित किए बिना ही उसमें ताकारता स्थापित करने की चेप्टा 
रहस्थ-भावना की मूल है । 

ब्रह्म का शान प्राप्त कर प्राणी उससे तादात्य स्थापित कर एकाकार हो 
जाना चाहता है| इसके लिए वह साधना के दो रूप अपनाता ऐ--एक अपने 
भीतर और दूसरा श्रपने बाहर । अपने को पूर्ण बनाना और पूर्ण में अ्रपने को 
मिला देना--परिणाम में एक ही होने पर भी व्यापार में भिन्न हैं । इसीलिए 
तुलसी ने कहा था कि “तुहि प्रिय लागै राम के तू रामहिं प्रिय धोय।” इस 
प्रकार ताघना के इन विभिन्न मार्गों' पर चलते हुए भक्त के कई रूप हो गए | 
उसकी पलायन, दीनता, श्राइत भावना ने भय, देन्‍्य और निराशा की सब्टि 
कर उसे अत भक्त बनाया ; संग्रह प्रश्न॒त्ति ने अर्थार्यी, जिज्ञासा ने जिशासु, 
और आत्म प्रकाश ने मुपुक्ष । इसमें साध्य की एकवा थी परन्तु साधन विभिन्न 
थे। इसी से अनेक पंथों का निर्माण हुआ । विभिन्न प्रतीकों के रूप में उत 
अव्यक्त सत्ता की खोज और आराधना चलती रही । और श्राज तक मित्र 
रूपों में चल रही है। उस अज्ञात को जानने की यही भावना और प्रयत्न 
रहस्यवाद कहलाता है | अर्थात जहाँ श्रात्मा परमात्मा से मिलने का प्रयल 
करती है और उसे प्राप्त कर उत्तमें लय हो जाना चाइती है तब उस आत्मा के 
जो उदगार निसत होते हैं काव्य में वी रहस्यवाद कहलाता है। 

ब्रह्म की इस प्राप्ति की साधना में तीन सोपान माने गए हैं--साधारण 
प्राण से विश्व प्राण और शव प्राण से महाप्राण । अर्थात्‌ पहली अवस्था में 
साधक खप्राण की ही साधना में रत रहता है, दूसरी अवस्या में बह विश्वप्राण 
की अनुयूति में समस्त जगत से स्वेतन सम्बन्ध जोड़ता रहता है। घीसरी 
8 में बह भमहाप्राणं की सीदी पर आरूद होकर ब्रह्म में लीन हो 
जाता हैं। 


रदस्यवाद की सत्ता काव्य और दशन दोनों में है। काव्य के रहस्ववाद 
का आशण भाव है और उद्गम जोत द्दय । दर्शन के रहस्यवाद का प्राण शान है 
और उद्गम ज्ोत मस्तिष्क | शान के रहस्यवाद के मूल में सांसारिक श्रनित्यता 
की उदासीनता, माया की छुलनना से भय तथा ज्ञान चिल्तनां आदि प्रमुख 
तल हैं। मावना का रहस्यवाद अपने प्रा्थों में तीन मुख्य तत्व लेकर चल्लता 
है-- मानव प्रेम, आश्चये का भाव और आत्मा की परमात्मा से विरह-अनुभू ति। 
तुल़्ती और कपौर के रहस्ववाद में इसी मानवर्षेम ते अभिषिक्त रहस्य की 
भाषत्रा है।तुझसी इसी के कारश--सियाराभमय सब जग! मानते हैं । 
आश्चर्य का आव कृषि कौ बालक के समान अ्रयोध पना देता है। ऋणैद की 
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ऋचाओं में, गीता के विराट स्वरूप-प्रदर्श में तथा कप्रीर की उलटबासियाँ में 
इसी रइस्यबाद के दर्शन होते हैं । तुलसी का प्रसिद्ध पद “केशव काहि न जाय 
का कहिए? इसी आशचय का प्रतीक हैं | महादेवी वर्मा ने निम्न पक्तियों में 
इसी आश्चय के भाव का बड़ा सुन्दर और रहस्यवादात्मक काव्यमस भावचित्र 
अद्वित किया हैं-- 

“गूत्य नभ में उमड़ जब दुख भार सी 

नैश तम में सघन छा जाती घटा 

बिखर जाती जुगुतुओं की पाँति भी, 

जब सुनहलें आँसुओं के हार * सी, 

तब ऋचमक जो लोचनों को मूँदता 

तढ़ित की मुस्कान में वह कौन है ९?” 
श्राध्मा परमात्मा का अभिच्छिन्ष अंश है। इसको उससे बिछुड़े हुए न 
जाने कितना समय बीत खुका है। उस महामिलन? का करण असी नहीं 

आया । आत्मा इसी मह्ाविरष्ट! में फ्रदन कर उठती हं--- 

#थे सब स्फुलिंग हैं. मेरी उत्त ज्यालामबी जलन के | 
कुछ शेष चिन्ह हैं केंगल मेरे उठ महामिललन के।।” ---प्रखाद 

शिभमिन जिद्वानों ने रइस्यवाद की विभिन्न व्याख्या की हैं। आचाये 
शुक्ल का कथन है फि-- “साधना के क्षेत्र में जो अ्द्वेतवाद है, काव्य के क्षेत्र 
में वही रहत्यवाद हैं !” बाबू शुल्लाघराय का मत है कि-- “प्रकृति में सानवी 
भाजों का आरोप कर जड़न्वेतन के एकौकरण को प्रवृति द्ायाधाद की एक 
विशेषता है और उसके मू्त, की अमृत्त से तुलना करने वाले श्रलक्षार-विधान 
में, जैंते बिखरी अखके ज्यों तर्क जाल!, लहरों के लिये “इच्छाओं सी अ्रसमान! 
तथा मानवीकरणा प्रधान लाक्षणिक प्रयोगों में एरिशक्तित होती हैं | जब यह 
प्रवृत्ति कुछ भ्रधिक वास्तविकता घारण कर अनुसूतिमय निजी उम्बत्ध की ओर 
अग्रतर होती दे तभों छायानाद रहस्पवाद में परिणत हो जाता हैं।” धाहित्य 
विवेचन के लैखक दय के शब्दों में“ रइस्यवाद अन्तरात्ता की उत्त रहस्यमय 
भावना का नाम है जिससे वह अशात शक्ति को पाना चाहता हैं और उससे 
ऐसा गाढ़ा नाता जोड़ना चाहता है. जिससे वद और उच्का प्ियतस कर्मों 
मिन्न न हो ।ह गंगएसाद पड़िय रहस्थवांद की विवेचना करते हुए कहते हैं 
कि--०*रहस्यबाद इृंदय की वह दिव्ध' अनुभूति है जितके भावावेश में आणी 
, अपने ससीम और पार्थिव अस्तिल से उत्र अप्तीम एवं स्ग्रिक सहाश्नस्तिलर 
के साथ एकात्मकता का अनुभव करने जगा है ।” एक अत्य लेखक का कहना 
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है कि निराकार के प्रति प्रणवानुभूति रहस्यवाद का मूल तन्‍्तु है और निरा 
कार के प्रति काल्पनिक प्रणयवानुभूति की साहित्यिक अ्रभिव्यक्ति रहस्यवादी 
काव्य का मूल है|?” डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में--रहस्थवाद जीवात्मा 
की उस्त अन्तहिंत प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य और अलौकिक शक्ति 
से अपना शान्त और निश्छुल सम्बन्ध जोड़ना चाहता है और वह सम्बन्ध यहाँ 
तक बढ़ जाता है कि दोनों में ऋन्‍्तर नहीं रह जाता ।” डप्यु क्त सभी मतों से 
केवल आत्मा श्रौर परमात्मा के मिलन के प्रयत्न और मिलन की ही ध्वनि 
निकलती है । इस प्रकार रहस्थवाद के विषय आत्मा) परमात्मा और जगत हैं। 
उसका हष्टिकोश सांसारिक दृष्टि से उदासीनतापूर्श भ्राध्यात्मिक है| 

अनेक ठत्तों ने अपनी साधना द्वारा बक्ष को प्राप्त करने का प्रयत्त किया 
है | उन्होंने इस मार्ग की अपनी विभिन्न अनुभूतियों को मी व्यक्त किया है 
जिसका क्रम इस प्रकार रखा जा सकता है-- 

१--प्रज्भु के प्रति जिज्ञासा, छुतूहल अथवा गिस्मय की भागना-- 
वैदिक शचा “कस्मे देवाथ हथिंषा विभेय” में यही जिशाता हैं। प्राकृतिक 
शक्तियाँ इमारे लिए भवकारक और अआननन्‍्ददायक दोनों ही रहीं जिससे 
आश्चर्य और कुतूहल की सृष्टि हुई | फिर यह जिडासा हुई कि इनका विधा- 
बक कौन है ! यह बुद्धि की सीमा से परे है। यदि उसका कौन! का परिचय 
मिल भी गया तो उतकी अभिव्यक्ति असम्भव है--बह गूँगे के गुड़ के 
समान है-« 

“है अनन्त रमणीय कौस तुम, यह मैं कैसे कह सकता | 

कैसे हो ! कथा हो ! इसका तो, भार विचार न सह सकता | प्रशाद 

२--सहल्य और अनिर्दचनीयता--ताघक श्रपमी श्रनुभूति की व्या- 
पकता में उस अव्यक्ता! ध्षत्रा के व्यापफल का अंयुभव कर उसकी महत्ता से 
अभिभूत हो उठता है। उसके महत्व का शान प्राप्त करना मानो उसी में 
लग हो जाना है। कबीर कहते हैं--- 

“ताली मेरे लाल कभी जित देखूँ' तित लाल । 
लाली देखन मैं चज्नीं में भी हो गई लाल ॥” 

साधक को प्रकृति के कण-कण में उसी का मंभाव, उसी का रूप और उसी 

का सौन्दर्य दिखाई देने लगता है-- 
#तयनन जो देखा केवल भा, निरमज्न नीर सरीर | 
ईपत नो देखा इंस भा, दसत जोति नगर हीर |?  ज़ायसी 
उसका रूप अभिर्वेचनीय दें! अनेकानेक खिन्तत-प्रशालियों में उसके 


« शेप, 
स्वरूप को अपने तके-वितक के आवरण से अ्रदूस कर हाला है--- 
“सब कहते हैं खोलो लोलो, 
छुत्रि देखूंगा जीवन घन की। 
आवरण स्वयं बनते जाते, 
है भोढ़ लग रही दर्शन की ॥7? कामायनी-असाद 
३--दशन फा अयत्न--प्रभु के महत्व का अनुभव होते ही लाधक उसके 
दर्शन के लिए लाल्ायित हो उठता है। कबीर “कब रे मिलहुय राम! की रट 
लगा रहे हैं। जायती के 'पिड छिरदे महँ मेंट न होई । को है मिलाव कहीं केहि 
रोई ॥! पास रहते हुए मी दर्शव नद्दोने का बड़ा हुःख है। उसे सर्देव यह 
ख्रमुभव होता रहता दे कि प्रियतवम अब आए, अ्रव आए:-- 
#नयन अवशुन्‍मय, भवण नयन-मय, 
झान हो रही कैश्ी उल्लकन, 
क्या प्रिय आने वाले हैं ! ““मड्ठादैवी 
४--जिमभिन्न सम्बन्धों की उदुभागना--साधक प्रभु को अनेक रूपी में 
बैखता है--कभी स्वामी के; कभी माता-पिता कै, कभी पति-पत्नी के | पति- 
पत्नी सम्बन्ध सें अधिक निकत्ता होती है। इसी दाम्फपय-माद में उत्तुकता, 
सौंदर्यादुभुति, करुणा-विरह, मिलन-सुल आदि की उल्॒त्ति होती है । प्रभु और 
साधक के बीच माया का अवशु ठन पढ़ा हुआ है । जब यह दूर हो जाता है तो 
साधक को अनन्त सुख को प्राप्ति होती है| 
४--अमु से एकाकारिता--यह रहस्यमयी भूमिका की अ्रन्तिम स्थित्ति 
है जिसमें ताधक को प्रभु में तत्मयी भावत्व कौ उपलब्धि होती है। सला भाव 
की स्थिति तक आते-अते बह सत्ता के रूप में ब्रक्ष की प्रत्मेक लीला के साथ 
अपने को अनन्य मानता है। इस स्थिति में उत्तमें ने ढाप्त की सी दीमता, 
न॑ पुत्र की सी छघुदा और न प्रणय का सा संकोच ही रहता हैं। उन सपतत्त 
मर्यादाओं से मुक्त वह अपने प्रिय का स्प्य भी प्रिवतम बस जाता है| 
रहस्यवाद कई प्रकार का दोता है। बाबू गुताबराय ने पाँच प्रकार के 
रस्यवाद माने हैं--- 
१०-ज्ञान और दाश्शनिकता प्रभान रहस्यथाद--जैंसे कबीर, दादू, 
प्रसाद, मिशाज्ञा आदि का | दार्शनिक रदस्यवाद में तक क्रम किंतु आश्चये- 
मर्यी निज्ञत और ऐक्य की अमिताबामर्यी भाइुकदा अधिक रहती है। यया; 
मलिक लमनों में जो प्राण । 
- कौम किस दुलः भीवन के ग्रांद 


० रै५६ -- 
२--दाम्पत्य प्रेम ओर सौन्द्य सम्बन्धा रहस्यवाद--मैसे कबीर, 
्र/यती, पीरा और मद्ददेवी आद | यथाः 
“सयनन की कर कोठरी पुतली पलग बिछाय | 
फ्लकनम की चिक डारि के, पिय को लीन्‍ह विठाय ॥' कबीर 
३--साधनाव्मक रहस्यगाद--इसमें यो॥ औ्रौर कम काइ की साधना 
का प्राधान्य रहता है जेते गोरज कबीर आदि का और कुछ प्राचीन तंंत्िकों, 
मद्दायानी बौद्धों और शाक्तों का | 
४--भक्ति और उपासना सम्बन्धी रहस्यवाद--जैसे सूर तुलसी का । 
इसमें अद्धेत मावना की अपेक्षा सान्निध्य-सुख को श्रधिक महत्व दिया जाता 
है। झृष्ण भक्तों में यह रहस्य भावना ठली भावना और दाम्पत्य-भावना का 
रूप धारण कर लेती दै। तुलसी का “'सिया राम मय सब जग जानी? बाला 
पद्‌ भी इसी कोटि का है। 
५१--प्रकृति सम्बन्धी रहस्यचाद--इक्षमें प्रकृति के माध्यम से परमात्मा 
की अनुभूति को जाती है | यहों आकर यह छाबावाद से मिलता जुलता 


स्वरूप धारण कर लेता है। यथा-- 
“भले तुप राकापति में आज, 


पहन मेरे हग-जल का हा२। 
बना हैं मैं खकोर इस बार, 
बदाता हूँ अचिरल जलधार ॥ 
नहीं फिर भी तो आती लाज ?--पंत्त न 
हिन्दी में रहश्यवाद का इतिहास उसके प्रारम्भिक युग से ही प्रारम्भ हो 
जाता है। सर्व प्रयप, इस भावना का दशन नाथपंथी योगियों कीं वाणी में 
दौते हैं । परन्तु वास्तविक रहस्यवाद के दशन सब प्रथम भक्ति काल में जाकर 
कबीर और जा[यती के काव्य सें दी हुए, हैं। कबीर और जायती दविदी रहस्य 
बाद के श्रादि कवि माने जाते हैं| अचाये शुक्त जायतीं में शुद्ध भावात्मक 
रहस्ववाद के सर्वे प्रथम दशन करते हैं और ढ० श्यामसुन्द्रदास कबीर को 
हिन्दी का धर्व प्रथम रहस्थवादी कवि मानते हैं | शुक्ल जी के शब्दी में--जो 
चिन्तन के सैत में अद्तवाद है बद्दी भावना के ज्षेत्र में रहस्यवाद है। बात यह 
हैं कि मैँदिक ऋषि चिरकाल तक मनस करने के उपरान्त उपनिषद्‌-काल में इस 
सत्य पर पहुँचे थे कि संवार में अदा ही एकमात्र सत्य है | माया के कांस्ण 
सॉहारिक बन की उसके मिम्त भिन्‍म रूप दिखाई देते हैं। हत के अभाव की 
घोषणा करेंता हुआ जन यह सिद्धान्व एक और मझ तथा जीव की एकता तथा 





ै+म+मिनन जननी जन जनम पते 


बूसरी ओर ब्रह्म तथा जगत की एकता स्थापित करने लगा तो इसका नाम सर्म 
बाद हो गया |?” ज्ञानियों ने इस सत्य का उदधाटन तकों' एज दृष्टान्तों द्वारा 
किया, परूतु वह साधारण जनता के मस्तिब्क से परे की वस्तु थीं। अतः यह 
काय “कान्ता सम्मतिः उपदेश देने बाले कवियों दारा सम्पादित हुआ | 

उपनिषदों के इस स्वाद के दशन हिंदी साहित्य में कहीं नही होते | यहाँ 
तो उस अद्वेतवाद का फारसी रूप ही अधिक दिखाई देता है! सुफी रहस्यवाद, 
कबीर का रहस्यवाद, तथा पखतों प्र ममरार्गी कवियों का रहस्यवाद मूलतः भले दी 
एक रहा हो, पर वाह्म रूप में भिन्न दी है। सूफी कवियों के रहस्यवाद का उत्के: 
एवं स्पष्ट रूप जायतसी के 'प्मावतः में प्रकट हुआ है | ब्रह्म तथा जींव को दास्पत्य 
प्रेम में बद्ध दिखाकर उनका स्थायी मिलन कराना इसकी विशेषता रही दे। कवीर 
का रहस्यवाद दुफियों से कुछ भिन्न है। कदौर ने केवल सूफियों की मनौरम शैली 
अपनाई है, सिद्धान्त नहीं | उनमें भारतीय श्रद्गेतवाद, इस्लामी एकेश्वरवाद, 
जैष्णुवों की भक्ति तथा अबतासाद का विचित्र सम्मिभण है। संसार में सर्वन 
उसी ब्रह्म का प्रकाश देखकर उसके प्रेम में पढ़ जाते हैं श्रौर लम्बे वियोग के 
उपरांत अपने प्रियतम से मिलकर एकाकार हो जाते हैं। कबीर से पूर्व अ्रध्यक्त 
और झशरीरी तरह के ताथ प्रशय की भावमा नहीं थी | कबीर के उपराम्त 
मीरा में इसके दर्शन हुए। मौरा की भक्तित भावना और सत्तों की रहरुय 
साधना में कोई विशेष श्रन्तर नहीं है। दुलसी के भी किशब कहि ने जाय का 
कृष्दिए””? जैठे पर्दों में रहस्य भावना मिल जाती हैं। तगुण भक्तों में स्पष्ट झूप 
से रहस्यवाद के दर्शन नहीं होते | मीरा के श्रतिरिकत रौतिकालीन कवियों में 
ताज,रसखान, घनानरद आदि में भी रहस्यास्मक उक्तियाँ मिलती हैं पर बास्त- 
विक रहस्थवाद कबीर और जायती के उपरान्त केवल आधुनिक कवियाँ में ही 
मिलता है जिनमें प्रसाद, पत, निराला, महादेवी, शमकुमार वर्मा आदि 
प्रसिद्ध हैं। इनको विचारधारा भारतीय होते हुए भी उनकी अभिव्यक्ति पर 
कवीस रवीद हारा अंग्रेजी काव्य का अ्रफ्रत्यक्ष प्रभाव पढ़ा दैँ। इनमें दृफियों 
की सी तन्मयता ने होकर भी उच्चकोटि की माहुकता है । 

वर्तमान काल में रहस्यवाद का कहीं कहीं बड़ा दुष्प्रयोग हों रह्ष है। 
इसका सहारा लेकर अनेक कवि अत्यस रूदिग्रत्त मापा के माध्यम छे दुदतंती 
के टूटे तारों के राग अलापमे लगे हैं | उनमें तरास्तविक श्नुभूति तोः होती नहीं 
किन्तु क्पनी दु्ह मादा द्वारा वे उसे उप्त्त करने का प्रयोत अबश्प करते हैं। 
झ्राधुनिक कबियाँ से वास्तविक रहस्मवाद के दशन केवल भद्गादेढों वर्मा एों 
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मिलते हे! रहृस्पवाद तो सदोव से रहा है और जब तक संतार पूर्ण वास्तविक 
नहीं हो जायगा तब टक भ्यूनाधिक मात्रा भें रहेगा | वैसे आज के थुग में कोई 
भी इसकी अ्वश्यकता अनुमब नह्टीं करता । भावी संघर्ष के थ॒ग में तो इसके 
अस्तित्व को कल्पना भी नहीं को जा सकती । 
+हस्थवादी काध्य का कलापक्ष छायवादी काव्य के कलापक्ष के ही समान 
है। इसकी शैल्ली पर छायाबादी शैली का पूर्ण प्रभाव है क्‍यों कि वर्तमान रहस्य 
घादी सभी काबि छायावादी रहे हैं। तदैव से रहस्यवाद की अ्रभिर्व्याक्त पर्दों 
(या गीतों ) द्वारा हेती आई है इसलिए आधुनिक युद् में गीतों का ही 
प्राधान्य है। प्राचीन कवियों में ते केपल जायती ने प्रबन्ध काध्य हारा रहस्व- 
बाद का अ'कन किया है | कबीर, मीरा श्रादि अन्य सभी रहस्यवादियों ने 
मुक्तक षर्दों को अ्रपनी अभिव्यक्ति का साधन बनाया है | 
आधुनिक छुछु आलोचक रहस्यवाद को छायावाद की प्वितीय अपब्या 
मान कर इनमें मूलतः कोई श्रन्तर नहीं मानते | श्रता इस निबन्ध को समाप्त 
करने से पूर्व इस पर विचार कर लेना भी आवश्यक है। बाबू गुलाबराय छाया- 
बाद ओर प्राकृतिक रहस्यवाद दोनों का दृष्यिकोण आध्यात्मिक भानते हुए 
भी दोनों में थोड़ा सा अन्तर पाते हैं | छायावादी प्रकृति को व्यक्ति का रूप 
देना चाहता है किन्तु प्राकृतिक रहस्यवादी “प्रकृति को समष्टि रूप में लेकर 
उसके दर्पण द्वारा अपने प्रियतम की छाया देखता है |” बह प्रकृति के अब- 
गु'ठन में छिपी हुई सत्ता को फॉक कर देखना चाहता दे। उसमें एक विचार 
भावना रहती है और छायागादी में सोन्‍्दय की भावना का प्राधान्य रहता है | 
छायागाद में प्रकृति में मानभीय-मानाओं का आरोप होता है और रहस्यनाद 
में प्रकृति में उत अतीम तत्ता का आरोप होता है। छायागादी कि प्रकृति में 
भोतिक मॉसलता देखता है अर रह॑स्यगादी उससें परमात्मा का रहस्यमय 
ख्राभास पाता दै। निम्न अ्रवतरणों से दोनों का प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोण 
स्पष्ट हो आायगार-- 
छायावादी कवि जुड़ी की कली! को देखकर कह उठता है--- 
५.....विजन-पन-+्वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी; स्नेह स्वप्न समस्त 
अमले कोमल-तंनु। तव्खी जुंदी की कशी 
हग बन्द किए. शिथिल पत्रोंक में ।” 
रहुसस्‍्यवादी कवि--« किसी निर्मश् कर का आधात 
झैदता जब बीणा के तार । 
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अनिल से चक्ष पंखी के साथ 
दूर हो उड़ जाती भ्ंकार | 
जन्म ही जिसे विरद् की रात 
सुनावे क्‍या वह मिलन प्रभात ।”! 
इन दोनों की शैली तो एक दी है परन्तु रहस्थ्वाद की माबमभूति छातया- 
वाद से अधिक उच्च और सूद्म है । प्रकृति के विभिन्न पदार्थ दोनों में समान 
रूप से व्यवद्गत होते हैं। परन्तु छायाबाद में ये पदार्थ स्वयं स्वतन्त्र वर्णन के 
विषय होते हैं और रहस्यवाद में ये बदय विषय न रह कर किसी भाव को घनी- 
भूत करने में सहायक या अज्ञात सत्ता के अव्यक्त इगितों का उन्‍्देश देने वाले 
दोते हैं। इसीलिए रहस्यवाद में मी प्रकृति का उतना द्वी महत्वपूर्ण स्थान दे 
जितना कि छायावाद में | कवि धम्पूर्ण प्रकृति में उठी अब्यक्त सत्ता का 
आभास पाता है| प्रकृति भी कंधि के समान उसके बिरइ में अ्रभु मुख। 
दिखाई देती है | जायसी ने तो सम्पूर्श प्रकरृत को उसके! बिरहइ में दरघ दोते 
हुए दिखाया है । मद्दादेवी प्रिय से निवेदन करती हैं कि दे निष्ठुर देखो सम्पूर्ण 
संष्ठि मिटी जा रही है। केबल मैं ही तुम्दारे वियोग में नहीं मिट रही हूँ--- 
५हंस देता नव इन्द्र भतुष की स्मिति धन पस्ित्ता मिव्ता, 
रंग जाता है विश्व रास से निशफ्ा दिन दक्षमनदलता, 
कर जाता संतार सुरमिमय एक घुमन भरता-ऋत्ता, 
भर जाता श्राज्लीक तिमिर में, लघु दीपक घुभता-बुभता, 
प्रिव्ने दालों की है निष्ठुर, 
बैंसुच्च रंग रलियोँ देखो |” 
छायावादी काव्य भी आख्घार प्रधाव है और रहस्यवादी काव्य भी । छाया 
बांद में हगार के दोनों पत्त संयोग भर वियोग मिलते हैं परुतु रहस्यवाध में 
केवल वियोग पत्च | रहृस्पवादी कवि का विरह अ्रकृति व्यापी है। विरह की 
शीतल ज्वाला कवि को उस असीम प्रिय के प्रति प्रेमोन्सुल रखती है--- 
“जीत जाला गजादी है 
ईंधन दौतां हय बह का 
क्यों व्यर्थ श्वाँत चलन चल कर 
करती है काम झतित का । “>>पाद 
कत्ति की जीवन संघ्या में उसका परिंयतम श्रदुभुत और शअ्रूप सौंदये से 
आप, जिसमें रहत्य था, आय]««+ 
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डे धर पसीजन मीजटी चलन न्‍ीनतीरी अली 4 नतनन्‍जजीऑिजीली ही. अजीज अपज आम 


“शशि मुख पर घू'घट डाले, अ्र'चल में दीप छिपाए । 
जीवन की गोधूली में, कोतृहल से तुम श्राए॥” 
महादेवी कहतीं है कि मेरे श्रस्तित्व से ही ईश्वर की पौड़ा का राज्य चल 
रहा है| जब में ही समाप्त हो जाऊंगी तो फिर बह पीड़ा का राज्य भी समाप्त 
हो आयग्रा-- 
“जसिंता क्या दै रे निमम ! बुक जाए दीपक मेरा, 
दो जायेगा तेरा ही पीड़ा का राज्य अंधेरा ।! 


आवाय शुक्ल रहस्यवाद को छावाबाद का विषयगत पक्ष मानते हैं। 
महादेवी रहस्यवाद को छायाबाद की दूसरी मंजिल मानती हैं | उनके श्रनुसार 
छायाबाद में कवि सौंदर्य का केवल रछास्थादक के रूप में रहता है | रहस्यवाद 
में आत्म-निवेदन की भावना भी श्रा जाती है | प्रसाद छायावाद को श्रद्वैत 
रहस्पबाद की सौंद्यंपूर्ण अभिव्यंजना मानते है जो साहित्य में रहस्ववाद का 
स्वाभाविक विकास है | गंगाप्रसाद पंडेय छायाबाद और रहस्यवाद का पार- 
स्परिक सम्बन्ध दिखाते हुए कहते हैं कि---“बास्तव में दोनों एक दूसरे के इतने 
निकट और एक दूसरे के इतने समान हैं कि बिना दोनों के बीच एक विभाजक 
शैला बनाए उनका स्वतंत्र अस्तित्व स्पष्ट नहीं हो सकता ।?” आगे चलकर इसी 
विभाजक रेश्ला कौ स्थापना करते हुए. उन्होंने लिखा है कि---“रहस्यवाद के 
विषय आत्मा, परमात्मा और जगत हैं | छायाबाद परमात्मा को छोड़ देता हैं; 
बंद केवल श्राध्मा और जगत के दही प्रदेश में विचरण करता है ।''छायाबाद 
में जिस प्रकार एक जीवन के साथ दूसरे जीवन की अ्रभिव्यक्ति है ग्रथवा आत्मा 
के साथ आत्मा का सब्रिवेश है; तो रहस्यबाद में आत्मा के साथ परमात्मा 
का | एक पृष्प को देखकर जब इम उसे अपने ही जीवन सा सप्राण पाते हैं, तो 
यह इमारी छायाबाद की आत्मामिव्यक्ति हुई; किंतु ज़ंव उली पुष्प की इम 
किसी परम चेतन का विकास या आभास पाते हैं, तो हमारी यह श्रमिव्यक्ति 
रहस्यमयी भावना या रहस्यवाद को अभिव्यक्ति के अन्तर्गत होगी | यही रहस्य- 
बाद और छ्ायावाद का एक छोटा सा अन्तर है। फूल और कालियों में 
रहस्पवादी जीवन का कम्पन नहीं, किन्तु अपने प्रियवम की रूप माधुरी 
देखता है-- 


जी ज+ज, ह+रफतीजीनन री रीीसीयन पी. पनपन्‍ीान ेन्‍नम थक 


#मुय्नन में तेर मधुर विकात 
कली में भव नव अस्फुट हात 
इंल्ही सुमन और कक्तिका को छायावादी कवि आत्मा की समान हाइर 
है अवुपाणित पाकर सप्राण समझ लैता है । बह उनसे मधुराक्ाप करने 


वरीनमी रजनी चिन 3. न्‍न्‍सजनर 
शीजसीजिजी जीन क्‍ीजी जननी जी 


' ज्गता है । निर्शीव को समीव वनाकर उसी का आजिंगन«-पाश 
मॉगता ऐ-- 
“माओ, गाओ, हेकुसुम बालिके ! 
तबवर॒ से मृदु मंगल-चान, 
मैं छाया में बैठ, बुम्हारे 
कोमल स्वर में कर लूँ. स्नान ! 
हो स्ति | आओ बाँद खोल, हम 
लगकर गले, जुड़ा ले प्राय «पंत 
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परिवर्तन जीवन का शाश्वत नियम है। वह साहित्य के लिए. भी उत्तना 
ही आवश्यक है जितना कि जीवन के लिए | परिवर्तन सदेव विकासशील होता 
है। उसमें एक क्रम रहता है। प्रत्येक परिवर्तन का सम्बन्ध अपने अ्रतीत और 
वर्तमान दोनों से ही रहता है इसीलिए उसमें एक शझुला, एक नियम, एक 
पद्धति रहती है जो अपने नवीन प्रयोगों द्वारा भविष्य को वतेमान में खींचता 
हुआ इतिहा8 की सृष्टि करता है| हिंदी साहित्य भी इस प्रकार के परिषतेनों 
था प्रयोगों से झूल्य नहीं रहा है| बह प्रारम्भ ते श्राजतक विभिन्न प्रकार के 
प्रयोग करता हुआ प्रगति पथ पर अग्रसर होता आया दै। तुलसी ने काव्यशैल्ी 
ओर वगय विषय दोनों के कदान्चित सबसे अधिक प्रयोग किये ये परत्तु उनके ये 
भयोग साध्य न होकर साधन मात्र ये। 
हिंदी साहित्य में पिछुले लगभग १५ वर्षो' से एक नवीन प्रकार के काव्य 
के दर्शन होने लगे हैं जिसे उसके प्रतिष्ठापकों और उन्नावकों ने 'प्रयोगवादी 
काज्य! की रुंशा से अभिहद्दित किया है। सखिदानन्द ददीरानन्द वात्स्यायन जो 
अब अशेय' से शेय दो गए हैं इसके कर्णघार हैं। उनका तथा उनके सह- 
चर्मी कवियाँ का यद्ध मत है कि इपसारी सीमा आन भारत तक ही सीमित न 
रह कर विश्व बन्धुत्व की ओर अग्रसर हो रही है। नवीन युगन्वेतना नवीन 
आदर्शों' एवं मवीस उंस्कृतियाँ का निर्माण कर रही है। इसलिए हमें उसे 
अभिव्यक्ति देने के लिए नवीन माषा, नवीन प्रतीक ओर नवीन उपंभाओं का 
सहारा लेना पढ़ेगा । हमारी भाषा का अब तक का स्वरूप प्राचीनता के कारण 
शिथित्ष और अशक्त दौने के कारण नवीन विचारों, अनुभूतियों एवं अमि- 
व्यक्तियोँ को वहन करने में असमये है | इसलिये दमें चढती हुईं भाषा और 
खालंका रिक परुपराओं का मोह छोवे कर नवीन रूपो का सुजन करना पड़ेगा । 
इसके किये वे खोग नवीन विषय, नवीन भाषा यहाँ तक कि सब कुछ नवीन 
ही मंबीन लाना चाइते दैं। इस विषय पर प्रकाश डालते हुए तारतप्तकः में, 
जी म्रवोगवादी कवियों की कविताओं का सर्वश्रयम संग्रद है, अशेय ने लिखा है 
कि-- प्रयोग (या अन्वेधण) समी काले के कवियों ने किया है ।““ किन्तु कवि 
ऋमशः अनुस्तव करता श्ाया' है कि जिन केत्रों में प्रयोग हुवे हैं, उससे आगे 
२६५ 
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बढ़ कर अब उन ज्ेत्रों का अ्न्वेपत करना चाहिये जिन्हें श्रमी नहीं सभा 
गया था जिनको अमेश्व मान लिया गया है ।?? परलतु आधुनिक प्रयोगवादी 
कवियों की कविता से प्रयत्न करने पर भी यह नहीं मालूम हो पाता कि आल 
कल वे किस अमेध छेत का अन्वेधण करने में संलग्न हें । 

आधुनिक प्रयोगवादी अपने प्रयोगशील काव्य का स्पष्ट विकास सर्ब-परधम 
निराला की कुकुरमुधा? और “नए पत्त? जैसी रचनाओं में पाते हैं। पंत 
छायावादी युग से ही प्रयोगवादी कविता था प्रारम्भ मामते हैं। उनका कथन 
है कि प्रताद ने प्रलव की छाया? 'बदणा फौ कछार! नामक कविताए' लिग 
कर वस्तु तथा छुंद सम्बन्धी नए, प्रयोग किए ये । निराज्षा ने मुक्त छुद के अनेक 
रुप तथा शैलियों प्रस्तुत कर उसे निशा और परवर्तों कवियों ने उसमें युद्धीत्तर 
कालीन जन भावना, विद्रोह, गैचिव्य, नवीन वस्तु, नवीन ह्टि, व्यापक सौंद्न 
बोध, तीत्र उद्गार तथा अतृष्त रागात्मकता का समावेश कर उसे सब प्रकार 
से संवारने तथा आधुनिक बनाने का प्रथत्न किया | 

डा० प्रेमनारायण शुक्ज्ञ अ्रयोगवाद का विवेचन करते हुए लिखते हैं कि- 
#द्वितीय महायुद्ध के तमय में एक ऐसा जागरूक वर्ग रहा जिसने अपनी राज- 
नीतिक एवं सामाजिक स्थिति से अत्स्तोष अनुभव किया, आवधिक अव्यवश्या 
एगे नैविक पतन ने उसे चिन्तित कर द्विया । विवशता की स्थिति में उसकी बह 
चिन्तना एक प्रकार की खीर के रूप में व्यक्त हुई! इस शौक ने उसको आापा 
और अभिव्यक्ति दोनों ही को अंव्यवस्यित कर दिया । इस प्रकार हिंदी में 
प्रयोगवादी कविता का जन्म साधारणएंत) सत्‌ १६४३ में तारतप्सक! के प्रका- 
शन के साथ ही साथ मानना उचित होगा | धन १६४७ में प्रतीक? तामक 
पत्रिका के कुछ भ्रह्न भी हिंदी जगत को उपलब्ध हुए । इससे मी प्रयोगवाद 
का परिचय प्राप्त हुआ | 'तारतपतक' के बाद सन्‌ १६५६१ में दूसर सप्दक 
निकला । इसके दारा भी प्रयोयवादी २चनाए' प्रकाश में श्ाई । पटना के दी 
प्रश्न हष्टिकोण' और 'पारल! भी प्रयोगवादी कविता के इतिहास में श्रपना 
महत्व रखते हैं |? 

अनेक अलोचक प्रयोगरदी साहित्य को प्रधतिबादी साहित्य के निकट 
की वस्तु मानते हैं क्‍योंकि दोनों का मूल खोत एक ही दे झर्थात्‌ आर्थिक एवं 
सामाजिक वैषम्य से उत्तन्त विदोह की मावना | ममोगवादी शाहित्वकार काव्य 
की शाजीय परिभांदा इवाक्मक वाक्य काव्य! में आश्या ने रख कात्य के 
हारा केवण अपनी विद्दोह्ात्मके भावना का प्रचार करना चाहता है। वह रक्ष! 
के चुक्‍्कर में त पढ़ कर केषज्ञ यह बातना दाइता है कि उसके काव्य मे मन- 


बन २६५४ कक 
जीबत को कितना प्रभावित किया है। अशेत का कथन है कि वे 'स्वांतः सुखाब! 
नहीं लिखते । इनकी श्रनमिव्यक्ति को सुनने था पढ़ने के लिए किसी भोता या 
पाठक का होना अनिवार्य है। परल्तु नदौंन प्रयोगवादी कवि अपनी बुद्धि 
और भावना के रूघवं में इस बुरो तरह दब जाता है कि वह झपने पाठक और 
भोता के बीच के द्वन्द्र को मिथ ही नहीं पाता क्‍योंकि उसकी संवेदना? स्पष्ट 
न होकर उल्लभी हुई रहती है| फिर जन-जीवन को इस प्रकार का कांध्य प्रभा- 
वित्त कैसे कर सकेगा ! इसके विपरीत प्रगतिवादी जो कुछ कहता है वह बिल्कुल 
स्पष्ट और संवेदना से परिपूर्ण होता है। उसमें उल्भाहइट का नाम भी नहीं 
होता । इसी छे बह जमनजीवन को प्रभाषित कर सका है। 
दूतरी बात जो अज्ञेय ने प्रयोगवादी कवियों के लिये कद्दी है वह यह है 
कि-- उनके ( तारसप्तक के कवियों ) तो एकत्र होने का कारण यही है कि 
वे किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं, अभी राही 
ई--रही नहीं, राहों के अन्‍्वेषी ।'"काथ्य के प्रति एक अन्येषी का दष्टिकोश 
उन्‍हें समानता के चूत्र में बाँधता है ।'उनमें मतैक्ध नहीं है, समी महलपूर्श 
विधयों में उनकी अलग अलग राय है->नीवन के विषय में, समान और धर्म 
और राजनीति के विषय में, काव्य-बस्तु और रेल के; छु्द और दुक के, कवि 
के दायिलों के--प्रत्येक विषय में उनका आपत में मतभेद है| यहाँ तक कि 
इमारे जगत के ऐसे सर्वमान्य और स्वयंतिद्ध मौलिक सत्यों को भी थे स्वीकार 
नहीं करते, जैसे लोकतंत्र की श्रावश्यकता, उद्योगों का समाजीकरण, याँतरिक 
युद्ध की उपयोगिता, बनस्पिति थी की बुराई अथवा काननवाला और सहगल 
के गानों की उत्कष्टता ह्थादि | वे सत्र एक दूधरे को रुचियों -कृतियों और 
आशाओं विश्वातों पर, एक दूसरे की जीवन परिषादी पर, भर यहाँ तक कि 
शक दूसरे के भि्तों और कु्चों पर भी हंसते हैं ।? उमक में नहीं आता कि 
अशेय मी उपयुक्त शब्दों में प्रयोगगादी कवियों का मजाक जड़ा रहे हैं था 
उनकी वध्याशया कर उनकी प्रशंता कर रहे हैं। यदि तारसप्तक के तभी कवि 
झपनी ही बात और हष्टिकोण को छोड़कर प्षम्पू्ण दूसरे विद्धान्तों; रचियों, 
मान्यताओं, पद्धतियाँ श्रादि पर आध्या नहीं रखते यहाँ दक कि एक दूसरे के 
मित्रीं और कुत्तों तक पर हंसते हैं तो उन्हें उठाकर किसी चिड़िया घर के कठ- 
घर्री में बत्द्‌ कर देना चाहिये गहाँ अ्रलय अलग रहते हुए, वे एक दूतरे ते लड़ 
न सर्वे । ऐसे व्यक्तियों से फह्याणप्रद ताहित्य की स्चना की झाशा कोई नह 
मूर्ख यां पागज्ञ दी कर सकेगा । 
भानमंती के पिदारे की विभिन्ष अनोखी दस्तुओं के वसान अपना पृथक 
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अस्तित्व, जो जन-जीवन से परे है, रखने वाले तथा अपनी श्रपनी दपली और 
अपना श्रपना राग अलापने वाले इन कलाकारों (() से हम क्या श्राशा करें । 
क्या अपने साहित्य द्वारा ये इमें कोई नवीन चेतना या सन्देश दे तकेंगे | दम 
ऊपर कह आए हैँ कि इनमें विद्रोह की भावना है परूतु विद्रोह की भावमा का 
यह अर्थ तो नहीं कि आप खिन्न होकर अपने कपड़े फाइने लगे, दूसरों का 
मजाक उड़ाने लगें या पागल का सा अनर्गल प्रलाप करने लगें । ऐसा करके 
आप समाज का क्या कल्याण कर सकेंगे | या तो अशेय इन प्रयोगवादियों के 
प्रच्छुन्न शत्रु है या उन्हें मति भ्रम हो गया है। यदि प्रयोगवादी कवि ऐसे ही 
हैं जैता कि श्रशेय ने उन्हें ऊपर के उद्धरण में चित्रित किया है तो भगवान 
उनसे बचाए । भ, ५ 

प॑० ननददुलारे बॉमवेंयी का कथन है कि-- किसी भी अवस्था में यह 
प्रयोगों का बाहुल्य वास्तविक ताहित्य-्युजन का स्थान नहीं हे सकता | प्रयोग 
में और काब्यात्मक निर्माण या सजन में जो मौलिक अन्तर है. उसकी उपेक्षा 
नहीं की जा तकती । विशेषकर काव्य का क्षेत्र प्रयोगों की गुनियाँ से बहुत दूर 
है। कवि सबसे पहले अपनी अनुभूतियाँ के प्रति उत्तरदायी है | वह उनके साथ 
खिलवाड़ नहीं कर उक्तता | उतका दूसरा उत्तरदायित्व काव्यन्परूपरा और 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति के प्रति है | वह किसी भी अवस्था में ऐसे प्रयोगों का 
पहनला नहीं पकड़ सकता जिनका उत काव्य के भावभत शौर भाषागत संस्कारों 
मे तया उन दोनों के स्वाभाविक विकाठ-कम से सहज सम्बन्ध नहीं है।” अंत 
में बाजपेयी जी ने प्रयोगवाद के सम्बन्ध में निम्नलिक्तित निष्कर्ष दिए हैं» 

१--अयोगवादी रचनाएं पूरी तरह काथ्य की चौहदी में नहीं अ्ाती । मे 
अतिरिक्त बुद्धिवाद से भत्त हैं | 

२--प्रयोगवादी रचनाएँ वैचिह्य-मिय हैं, दृति काश उहज श्रभिनिवेश 
उनमें नहीं | 

३--अयोगवादी रचनाएँ अनुभूति के प्रति ईमानदार नहीं हैं और तामा- 
जिक उत्तरदायिल को भी पूरा नहीं करती ! 

कृबि का रुतरदायित प्रधान रूप से तीन वस्तुओं के अति दोता है-- 

“व्यक्तिगत अनुभूति के पति; २--काव्य-सत्रा के कति और ३--सामामिक 

जीवन के प्रति । हमारे प्रयोगवादी कविल्‍्नन तीनों ही उच्तरदायित में पूण 
रूपेण शत्व हैं । 

इम ऊपर अशेय के एक मत का उल्लोसे कर आये हैं। झत्र भ्रन्य प्रभु 
प्रयोगवादी कवियों के ताथ उनके कि मत का 'कल्लेल मी आवश्यक हैं 


« श६६ « 
अज्ञेय--“प्रवोगशील् कविता में नए सत्यों या नई यथार्थ ताझों का 
जोवित बोध भी हैं, उन सत्यों के साथ नए राभाव्मक सम्बन्ध भी और उनको 
पाठक या सहृदय तक पदुँचाने यानी साधारणीकरण करने की शक्ति है ।?” 
घर्मगीर भारती--प्रयोगवादी कविता में भावना है, किन्तु इर मावना 
के आगे एक प्रश्न-चह् लगा दै। इसी प्रश्न चिह्ठ को आप बौद्धिकता कह 
सकते हैं | सांस्कृतिक ढाँचा चस्मरा उठा है और यह प्रश्न-चिह्न उती की 
घ्वनि मात्र है ।? 
गिरजाकुमार साथुर--“अयोगों का लच्य है व्यापक सामाजिक तत्य के 
खण्ड अनुभवों का साधारणीकरण करने में कविता को नवानुकूल माध्यम देना 
जिसमें “व्यक्ति! द्वारा इस व्यापक! सत्य का सर्व बोचगम्य प्रेषण सम्भव 
हो सके ।?” 
प्रभाकर साचते--/हिन्दी कविता में विषयों की विविधता, व्यंग्य का 
तीचण और सुदक्चिपूर्ण प्रयोग, प्रकृति के सम्बन्ध में अधिक वैज्ञनिक हप्टि, 
आदि का विकात होना चाहिए, ।"'""'हमारीं कविता में पाये जाने वाले 
अधिकांश कल्पना-चित्र या विम्व बच्चों के से निरे शाब्दिक, सह्ठस्मृत या परे" 
परागत होते हैं। इनके बजाय हमें राग ओर शान से पूरित ऐन्द्रियक, श्रावैगा- 
झित और अभिजात मूत्त विधान करना है ।? इसीलिए, “प्रयोगशील श्रत्ि 
व्य॑जना ( या प्रयोगवादी कविता ) के मध्य मार्ग पर चलने की आवश्यकता 
ओर गुजायश है |?” 
शिवमंगलतिंद सुमन” प्रयोगवादी काव्य में ऊपर से तो शैल्ीगत और 
स्यंजनागत चमत्कार तथा अन्दर से विषयगत और वस्तुगत तत्व का भी पूर्ण 
समावेश मानते हैं। परन्तु वास्तविकता तो यह है कि प्रयोगवाद में श्रभी तक 
शैलीगव और व्यंजनागत चमत्कार के द्वी दशन विशेष रूप से हुए हैं. विधयगत 
और वस्तुगत तत्व का पूर्ण समावेश अभी भविष्य के गभ में है | 
अब प्रयोगवादी कुछ कविताओं के दर्शन कर लेना मी आवश्यक है। 
अजय की प्रथम किरण? नामक कविता की कुछ पंवितयाँ दृष्टव्य हैं--- 
“मोर की प्रथम फीकी किरण, 
अननाने लागी हो याद किसी की, 
अपनी मीठी, नीकी । 
भीरे धीरे उडदित रबि का लाल-लाज्न-गोला, 
| सौंक कहीं पर छिपा मुद्त बन-पाखी बोला 77 
इंग पंक्षितनों में असंगतियाँ की भरमोर है। भौर की प्रथम क्रिगय का 


पक प्‌ बन 
फीका होना जब कि वह हल्की गुलाबी आ्राभा हे परिपूर्ण होती है। फिर किसी 
की मीठी और नीकी याद” से उसकी तुलना | यदि किरण में फीकापन से 
दिखाया गया होता तो यह समता अत्यन्त सुन्दर बन पड़ती । और वह किश्स 
फ्रीकी कब है जम्र 'रवि का लाल लाल गोला उदित हो रघा है| उसकी लाली 
से भी किरण का फीकापन दूर नहीं होता | दूधरी विशेषता यह कि सूर्य के 
उदय होने पर कोई 'बन-पाखी? चौंक कर बोल उठा | सब जानते हैं. कि पक्षी 
सूर्योदय से बहुत समय पूंव ही उठकर कंशरव करने लगीं हैं | परंतु यह तो प्रयोग 
वबादी कविता है | इसमें यदि कोई नर्वीनता न हुई तो उसका उद्देश्य दी क्‍या 
प्राकृतिक नियमों के उल्लंघन का प्रयोग दृष्ट्य हैं। 
एक दूसरा उदाहरण शमशैर बहादुर लिंह की वन की बहार! कविता 
का देखिए-- 
“पूर्शिमा से भर उठी है आज की बर्ताव की रात, 
घोल में इन वादों के सांवक्षी मिट्टी घुल्ली है। 
खो गई है बहुत कोमल भक्त जैसे, 
किसी की गोदी के भमकडद़े की, 
हाँ इसी आकाश में मानों? 
छावन की बढ़ार में बरतात की शत का पूर्णिमा लें भर उठना ही इसका 
नया प्रयोग है | खाधारणुतः ऐसा नहीं होता | भावों की संप्रेषणीयता की हृष्टि 
से एक प्रयोगषांदी का उत्साह देखिये--- 
कोरे सपने इस तरह टूछ गए 
जैसे मुजा हुआ पाएड़ | 
यह नवीन उपमा देनें का नवीन प्रयोग है। ए4 शझऔर कविता देखने 
योग्य हैं 
#आननन भंगेतन 
घननन पननन 
दीप जला 
दौप झुमे 
यहाँ कार मे मालूम किए रस की सुष्दि करना चाहता है। हुछू प्रयोग- 
बादी कंशाकार चीनी काव्य पै प्रमावित होकर केवल शंब्दों के प्रयोग दारा 
क्रिया के भाव की अंतर्भव कंशता चाहें हैं*- , 
। +िदुक पानी आप! 
इसमें और अबोध बाशेकों की सांकेतिक और संद्िप्त भाषा में क्या अंतर 


ल ऐपल 

है| कदाचित कलाकार अस्फुट स्वरों में अपने अ्रत्फुट भावों को अभिव्यक्त 
करके उनके भाों को समझने एवं अथे लगाने का सम्पूर्ण उत्तरदायित्व पृठक 
पर छोड़ देने का नवीन प्रयोग कर रहा है। 

अब भाषा के कुछ प्रयोग भी देख लेने चाहिए | रघुबीर छद्दाम की ध्रक 
कविता प्रस्तुत है-- 

“शक्ति दो बल दो दे पिता । 

जय दुख के भार से मन थकने आय 

पैसे में कुली की-सी लपकती चाल छृव्पणाय ।| 

के कं + 

कैसे ला होगा, पिता, तुम कैसे बचे डोगरे ९ 
तुमसे मिला है जो विक्षत जीवन का हमें दाय 
उसे क्‍या करें ! 
तुमने जोरी अनाहत जिजीविषा 
डसे क्या करें ! कह्दी--अपने पुत्रों, मेरे छोटे 
भाइयी के लिए, यही कहो |?” 

ऊपर थकने आ्राय! क्रिया का प्रयोग खड़ीबोली की दृष्टि से आग्य प्रयोग 
है। ताथ ही तरल, चलताऊ भाषा में 'विक्षत!, 'अनाहत”, “जिजीविषा' जैसे 
क्लिष्ट शब्दों का अयोग भी इस प्रयोगवादी कबिता की एक विशेषता (९ ) 
है। इस प्रकार के प्रयोगों दारा एक अजब खिचड़ी भाषा को उश्षत्ति होती जा 
रही है। वे लोग शब्द के संधश्कार और उसमें व्याप्त अपने अर्थ गाम्मीय की 
ओर कोई ध्यान नहीं देते । 

छुन्दों के क्षेत्र में इन कवियों ने आय भुक्त छुत्द का ग्योग किया है| 
परन्तु उसमें वह सफाई और सुघड़ता नही है जो निराला श्रादि के भक्त छुन्दों 
की विभूति हैं। इधी तरह उपसानों की योजना, रूपकों का विधान श्रादि में 
भी ये कवि निराक्षापन लाने का प्रयोग कर रहे हैं। यथा--- 

४ कितनी सहमी सहमी हो क्षति की सुरमई पिपाहा!? 
/पहले दरजे में लोग कफन की भाँति उजले पस्च पहने"! 
“पूर्व दिशि में हड्डी के रंग बाला बादल लेटा है।?! 

#पिपासा! के साथ 'छुसाई! मिशेषण न मालूम किस भाव सृष्टि का सूजन 
कर रहा है! 'कफन की भाँति उनले बत्ल”॒विक्वत रुचि का प्रदर्शन माने कर 
रहे हैं किली सौंदर्य का नहीं | इसी प्रकार बादल को हड्डी के रेग धाला बताना 
सी सु का परिचायक नहीं है | 
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« रशेरैह + 
परन्तु प्रयोगवाद में सब कुछ बुरा ही बुरा नहीं हैं। कुछ कवि अपनी 
सहज श्रमिरव्यक्ति के द्वारा मानव दृदय को स्पर्श करने में तमयथ हुए. है। यथा- 
पीके फूठे आज प्यार के पानी बस्सा री। 
हरियाली छा गई हमारे, सावन खरसा री | 
बादल आए आसमान में, धरती फूली रो । 
अरी सुह्ागिन, भरी माँग में भूली मूली री ॥ 
बिजली चमकी भाग, सखी री दादुर बोले री 
अंध प्राण ही बहो, उद़े पंछी अनमोल री ॥ 
भंबानीग्रताद मिश्र 
उक्त कविता में एक सहज कोमलता एवं माधुये है। कवि की दौन दशा 
का चित्रण करते हुए एक दूसरी कविता दृष्टष्य है--- 
“जी, बहुत देर लग गई इृटाता हूँ; 
गाहक की मर्जी, अच्छा जाता हैँ। 
मैं बिल्कुल श्रन्तिम और दिखाता हैँ 
या भीतर जाकर पूछ आहए आझाप 
है गीत भेंचना वैसे बिल्कुल पाप ! 
कथा करूँ मगर लाचार हार कर गीत बेबता हैं । 
जी हाँ, दुबूर, मैं गीत बेंचता हैं ।” 
श्राज पूँजीवादी पम्राज व्यवस्था में कवि का जीवन कितना कठोर हो 
उठा है इस पर कठोर व्यंग्य है| 
प्रयोगवाद की उक्त विवेचना से यद्ट र॒पष्ट हो जाता है कि कुछ योड़ी ती 
कविताओं को छोड़कर बाकी का सम्पूर्ण प्रयोगवादी काव्य एक लक्ष्य हीन अंत 
व्यक्ति के समान मुँह ऊपर उठाए चल्ला जा रहा है। इसी बात को लक्ष्य कर 
नन्‍्दुहुल्ारे वाजपेयी ने लिखे है कि--प्रयोगवादी साहित्यिक से साथारणतः 
उस व्यक्ति का बोध हीता है भिसकी रचना में कोई तात्विक अनुभूति, कोई 
स्वाभाविक क्रम-मिकास या कोई सुनिश्चित व्यकितत्त ने हो।” प्रयोगवादी 
कवि यह भूल जाता है कि वर्णन सात्र ही काव्य नहीं है। वर्ये विधव के साथ 
कवि की अनुभूति का मिश्रण होना चाहिए तमी बह प्रभावोलादुक वन सकता 
है। ढा० प्रेमनारायण शुक्ल के शब्दोँ में “-“झाज का अवोग्नादी कदाचित 
रस की सिंस्तता संद्िवादिता मानता है| ऐसे स्र्मभू कवियों की इस अहम" 
वयता के परिणामस्वरूप ही ताहित्विक छत में बिकृति उलतन्न हो रही है ।”” 
इसी कारण प्रयोगवादी तादित्य की आलोचना करते हुए वुमित्रान-दन पतन्‍्त को 


- २१७०७ «« 
कहना पढ़ा है कि--+जित्त प्रकार प्रगतिवादी काव्यधारा माक्सबाद एवं 
इन्द्रात्मक भौतिकबाद के नाम पर अनेक प्रकार से सांध्कृतिक, श्राथिक तया 
गजनीतिक कुतकों' में फुंलकर एक कुरूप सामूद्दिकतश की और बढ़ी, उसी 
प्रकार प्रयोगवाद की निभरिणी कल्त-कल, छुल-छूल करती हुई, फ्रॉयडवाद से 
प्रभावित होकर, स्वष्निल-फेनिल स्वर-संगीत हीन भावनाश्रों'! की लद्दरियां से 
मुजरित, उपचेतन-अ्रवचेतन को रुद्ध-क द्व प्रन्थियों को मुक्त करती हुई, दमित 
कुण्ठित आकांज्षाओं को वाणी देती हुई लोक-चेतना के स्रोत में नदी के द्वीप 
की तरह प्रकट होकर अपने पघुथक अस्तित्व पर अदड्ट गई। अपनी रामात्मक 
विक्ृतियों के कारण अपने निम्न स्तर पर इसकी सौन्दय-मावना केचुओं, घोंघों 
मेहुकों के उपमानों के रूप में सरीसुपों के जगत से श्रनुप्राणित होने लगी |” 
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फारसी के तीन प्रसिद्ध कबि मौलाना रूम, हाफित ओर उमर खेैगाम के 
काव्य के अनुकरण पर हिन्दी-साहित्य में हरिवंश राय “बच्चन द्वारा जिंस 
मादक कविता का प्रणुयन किया गया उसे आलोचकों ने दालावाद? के नाम 
से पुकारा | फारस के इन रहस्यवादी चुफी कवियों ने इस्जाम के कहर आचार- 
बाद के विरुद्ध विद्रोह किया जिसके फशल्वरूप इनमें गुह्य साधना, चमत्कार, 
सुरानभोन्माद का अजस्त्र प्रयाइ चल निकला | सुफ़ो कवि प्रकृति की प्रत्येक 
बस्तु में अपने उस रहस्यमय प्रिय का आभास पाकर इृ्षोस्मत हो उठता है। 
उसके इल ह॒ष॑ में शराब के नशे की सी तीब्रता, मादकता और खुमारो रहती 
थी। फारत इस्लाम का अनुयायी था | इस्लाम में शराव को हराम माना 
गया है। ये सूफी विद्रोड़ी ये । इसलिए रोजे और नमाज की अ्रवद्देशना कर 
इंश्वरीय प्रेम के इस शराब जैसे नशे में मस्त होकर उन्होंने श्रपनी भावनाओं 
को प्रकट किया । सम्मबतः शराब के इस अधिक वर्णन का कारण यह था कि 
इंश्बर प्र म के नशे की तुलना केवल शराब के नशे से ही की जा सकती थी । 
इस तरह शराब वहाँ इंश्वरीय प्रेस की प्रतीक बनगई थी । दूशरे शराब का नाम 
लेने से इस्लाम के 'कठ्सुल्लाबाद? के प्रति विद्रोह की भावना भी व्यक्त हो 
जाती थी । इसी नशे में द्रनकर उन्हें इलहामः होता था और उस सव्मयता 
की अवस्था में रूृद और खुदा में कोई अन्तर नहीं रह जाता था। इसी 
तन्मयता में विमोर होकर सुफ़ी कवि कह उठा था+« 


#प्ज्ञा शरात्र का कैंसे कहेँ तमसे जाहिद । 
हाय कम्बदठ तूने प्री ही भहीं।ा! 

फारस के इन सूफी कवियों ने, जिन पर इृष्लास के कद्वर अल॒ुवायियों ने 
भयहूर अत्याचार किए ये तथा दुछु को चूली पर मी बढ़ा वियः गया था, 
शराब, छुरादी, लाकी, प्याक्षा और सीना ( बोतल ) आदि वस्तुओं को अपने 
काच्य में प्रतीक रूप में उपस्थित कर “अपनी स्वतन्वता और त्मयता का इक 
हार किया । इनका विश्वास था कि खुदा रोजा, नसाज श्ादि के द्वारा प्राप्त 
नहीं किया जा सकता | मे उततसे तादाक्र्य कंसे के लिए उत्सुक थे और मंद 
प्रेम की गहन तन्‍्मयता हारा ही सम्मब था । इस प्रेम की अत्यधिक तत्ययता 
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में आकंठ निमस्न इन सूफी साथकों को केबल शराब ही एक ऐज़ी वस्तु दिलाई 
दी जिसकी तन्मयता की तुलना ईश्वरीय प्रेम की त्मयता से की जा सकती 
थी। इसीलिए उसी को आ्रधार बनाकर उन्होंने अ्रपनें उद््‌गारों को लौकिक 
बाना पहना दिया | उपरोक्त तीनों सूफ़ी कवियों में ते उमर खेयाम ने अपनी 
प्रसिद्ध स्वाइयों द्वारा सबसे अधिक गहन तनन्‍्मयता का प्रदर्शन किया और सबसे 
अधिक प्रतिद्धि प्राप्त की | उसकी रुवाइयों में इस स्वच्छुन्द ब्ृत्ति का प्रकाशन 
इतना मादक और मनोरम हुआ है कि आज उसकी गणना संसार के स्भे प्ठ 
कवियों में की जाती है। प्रतिद्ध श्रेंग्रेजी कब फिट्जराल्ड केवल उ8की सवा- 
इयो का अँग्र जी अ्रतुवाद कर अंग्रेजी साहित्य में अमर हो गया । 

उमर लैयाम का हिंदी साहित्य पर प्रभाव अंग्रेजी के माध्यम से ही पढ़ा । 
फिट्जराल्ड का अनुवाद सर्व प्रथम सन्‌ १८४६ में प्रकाशित हुआ परन्तु प्रास्म्म 
में इसे कोई विशेष तम्मान नहीं प्राप्त द्वो सका किंतु बाद में जब पारखियों की 
हृष्टि इस झनुवाद पर पड़ी तो उसे इतनी प्रसिद्धि मिली कि उसके जीवन-काल 
में ही इसके तीन संस्करण प्रकाशित हुए। दिन्दी में इसके अनेक अनुवाद 
निकले | सम्भवतः सरस्वती? दारा सन्‌ ६६२७-२८ के लगमग सर्वप्रथम हिन्दी 
में उमर खैयाम की रूवाइयों की चर्चा प्रारम्म हुई। इन रुखाइयों की मादकता 
ने बहुत शीघ्र हिंदी संसार को अपनी ओर श्राक्ृष्ट कर लिया और कुछ नवयुवक 
कवियों ने शरान की इस मादकता का प्रकाशन अपनी कविताश्रों द्वारा प्रारम्भ 
कर दिया जिनमें बचने, पद्मकान्त मालबीय, दृदयनारायश पांडेय दहृदय्रेश,” 
बालकझृष्ण शर्मा नवीन? आदि प्रमुख हैं। इन कवियों की इस भाषना और 
झाकषंण के मूल में तत्कालीन परिस्थितियां काम कर रही थीं। सन्‌ १६१० से 
लेकर १६३४ तक का तमय भारतीय इतिहास में राजनीतिक निराशा का समय 
था । ग्रोलमेज्ञ कान्फ त असफ़क्ष हो चुकी थी | क्रांतिकारियों का दमन किया 
जा चुका था। दूसरी श्रोर सप्ताज पर गाँधीवादी नेतिकता का दबाव बढ़ता जा 
रहा था । साहित्य के छेत्र में छाथावाद के सुछ्म वासनात्मक और सौंन्दर्यपरक 
बदूगारों छे कवियों को पूर्ण तृष्सि नहीं मिल बकी थी | जनता कुछ ऐसी चीज 
चाहती थी जिसके खुमार में द्रव कर बह वर्तमान निराशा की कचोट को भूल्ष 
जाय | साहित्य की बंधी हुई परम्परा के प्रति विद्रोह कर बच्चन श्रादि ने जनता 
को ऐसे ही काव्य का सजन कर उसे कुछ समय तक मद-विभोर बना दिया | 
और ये कषि इस सांवना में स्वयं डूब कर अपनी निराशा को कुछ समय तक 
भूख गए | 

हिन्दी साहित्य में दालाबाद एक तृफान की तरह आगा। इसकी आ्ु 
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सन्‌ १६९१३ से लेकर १६३६ तक केवल चार दपष की हो रही | बढ जितनी सेजी 
है उठा था उतनी ही शीघ्रता से बिलीन हो गया । हिंदो साहित्य की सम्पू्श 
धाराओं एवं सम्पूण वादों में ते 'हालावाद” की आयु सबसे कप्त रही | इसका 
कारण यह था कि इसकी उत्पत्ति कुछ तरुण कवियों की घोर वेयक्तिकता से हुई 
थी। यह कुछ ऐसे मानतिक रूप से विश्वांत युवकों का उद्गार था जो तामा- 
जिकता को अभिशाप मान कर व्यक्तिगत प्रेम, बातना एवं क्रीड़ा का स्वतंत्र 
झौर निरदषेप राज्य चाइते थे | बच्चन ने जो कुछ सिखा वह उन पर खर्य बान 
खुका था। उनकी रुद्ध वासनाञ्रों को उमर खैथाम की झवाइयो में अपनी रद 
प्रवृत्तियों का प्रकार मिला । जहां तक इनकी स्चनाओं के बर्य विपय का 
सम्बन्ध है इनमें उमर खैयाम की अनुकरण प्रश्नृत्ति का दर्शन होता है कि 
उप्तकी सी भस्ती और दशेन का इनमें अभाव है। “अधिकॉश हालाबादी 
स्वनाएँ ऊन्ने हुए मत को सानन्‍्लना देने के लिये एक इलकी सी तरंग के समान 
है। दवालावादी साहित्य उस छाहर के समान दे जो आती तो कड़े वेग से है, 
किंतु तटीय प्रान्त को लिक्‍त करने के पश्चात्‌ तत्हण हीं शान्त दो जाती है । 
पं० नम्ददुलारे बाजपेयी दवात्लाबाद में वैयक्तिक अनुभूति की तीघता मानतें 
हुए कहते हैं कि--“हइस प्रकार फ्री अ्रनुभूतियाँ हिन्दी के लिए अर्पार- 
चित थीं और हिल्दी काव्य को किसी शहीत पसपरा में नहीं श्ातीं थो । साथ 
ही इनका सामाजिक जीवम-प्रगति में भी कोई मुख्यष्ट योग न था । निराशावादी 
प्रतिक्षिया के रूप में ही इनकी परख हुई थी ।? उस समय जनता का साप्ताजिक 
स्तर गिर रहा था। अतः उसके गम की गलत करने के लिए. “हालाबादी” 
धाहित्य ने बढ़ी काम किया जो शरात्र कंसी है जिसके सम में सानव-भीवत के 
हुल दर्दों की कड्ामी ज्ुण भर के लिए भूल़ी सा जान पड़ती है| लिंक गाद 
कता में अनन्त युख का प्राहुभांव होता है तथा दाल्यावादी कत्रि सूप सूप कर 
अपने सुख का अलुमब कर कह उठता है--* 
#प्रिये, मंदिर से देना धाँच 
अभर मेरे होते म्व-लान 
मरूँ तब मदिरा छे ही; प्राण 
कराना प्रेरे शव की स्नान | 
* अंगरी पर्तों से मंद देह 
मूल्द, उनकी ही शेया ढाल 
,. सजा पैता झुभको चुफ्चा 
र्प * किसी मधुपंव उपब्न के पाथ “का 


कक 44५]. जज 
इालाबादी कवि की दृष्टि में जीवन क्षण भंगुर है, न मालूम कब काल का 
ग्राछ बन जाय इतलिए--- 
“मपल्लाकर प्यारी मंदिर आज 
नशे में कर दो इतना चूर 
भ्रविष्यतू के भय जाए' भाग 
भूत के दारुण दुख हों दूर | 
प्रिये, लेना मत कलश का नाम 
नहीं कल्ल पर सुझको विश्वास 
अरे, कल दूर, एक क्षण बाद 
काल का में हो सकता ग्रास 
“बच्चन 


जीवन में अग लगी हुई है इसलिये-- 
कुछ आग बुझाने को पीते यह भी, कर मत इन पर संशय, 
मिद्दी का तन, मस्ती का मन क्षण भर जीवन मेरा परिचय [” 
>> बज”चने 
बच्चन ने ऐसे काव्य का खजन क्यों किया ? इसका उत्तर देते हुये उन्होंने 
लिखा है कि-- 
“बासना जब तीततम थी, बन गया था संयमी मैं । 
हो रही मेरी छुपा दी सबंदा आहार मेरा ॥” 
परन्तु लब इन घाधनाव्मक डद्गारों को देख कर उन पर चारों ओर से 
प्रहार होने लगा तो उन्होंने अनुभव किया कि मैंने अपनी असली भावनाओं 
को प्रकाश में लाकर तथा उन्हें ईमानदारी से समाज के सम्मुख उपस्यित करने 
में बढ़ी गलती की थी--- 
#क्द रहा जग बासनामय हो रदा उद्गार मेरा। 
मैं छिपाना जानता तो, जग बुके साधू समभता ॥ 
शत्र, मेरा बन गया है, छुल रदित व्यवद्दार भेरा !” 
विश्व से उतका तम्बन्ध ही क्‍या है क्योंकि--- 
“विश्व पूरा कर सका है कौन सा अरमान मेरा ॥” 
इसलिए:-« 
“बुद्ध जग को बयी अखरती है कणिक मेरी जवानी ।? 
साप्ताजिकता से विद्रोह कर कवि ने अपने दृष्टिकोण से वस्तुओं को देखना 
प्राराम् कर दिया है | वह 'पम परायक्ष की भक्लार! को सुनते ही दीवानों की 


ब २७४५, *« 
होली? के साथ 'मदिरालय के दरबाजों? पर भम्रधुष्यास बुकाग' के लिए चल 
देता है और कह उठता है कि-- 

“इसने छोड़ी कर की माला, पोर्थी - पत्रा भू पर डाला। 
मन्दिर मस्जिद के बन्दीग्द को तोड़, लिया कर में प्याला ।”? 
काबि के इस काय को लोग भले ही बुरा कहें उसे कोई चिता नहीं-- 
“वह पुण्य कृत्य, यह पाप कर्म, कह मी दूँ तो दे क्‍या सबूत, 
कब कंचन मन्दिर पर बरता, कब मदिरालय पर गिरी गाज़। 
कबि की दृष्टि में मन्दिर मस्जिद ऋाड़ा कराते हैं इसलिए वह उन्हे 
स्वीकार न कर 'मधु सिंचित डगरः पर चल पढ़ा है जो आज दुनिया की नज्जर 
में कुपथ पर पाँव रखना है--- 
“रक्त से सींची गई है - राह मन्दिर मध्जिदों की। 
किन्तु रतना चाहता मैं, पाँच मधु स़िखित डगर में ॥ 
हैं कुपथ पर पाँव मेरे - आज दुनियाँ की नजर में |" 
कवि के जीवन में एक मययंकर हाहाकार है, चील्कार है जो उसे चैन न 
लेने देता । इसलिए बह कुछ चछणों के लिए अपनी इस बेदना को भुगा देना 
चाहता है--- ' 
“मैं कहाँ हूँ और वह आदशे मधुशाला कहाँ है। 
विस्मस्ण दे जागरण के साथ मधुवाला कहाँ है ? 
है कहाँ प्याल़ा कि जो दे, चिर तृपा चिर तृप्ति में भी 
जो छुबा तो ले मगर दे, पार कर, हाल्ा कहाँ है १” 
क॒वि मधुशाला; मघुत्राला, प्याशा और दवाला के सहयोग से श्रपती उतत 
बेदना को ज्णभर के लिए मुज्ा देता चाहता है। इसका यद शअ्रर्थ नहीं कि 
बद्द जीवन से भागना चाहता है | उसमें औवन से प्लायन की मावना नहीं है। 
यह स्पष्ट कहता है-- 
“ध्ा के पीछे छिपा, 'चीत्कार कंह देगा किसी दिन | 
हैं लिखे मधु गीत मैंने; दी खड़े जीवन-समर में ॥” 

!' क्योंकि कवि मे मीवन में बहुत दुख पाए हैं। वह स्वये अपने मार्ग से 
उस्तुष्ट नहीं जान पढ़ता के्रण चुणमर को मादकता में अपनी जीवन-व्यापी 
खसाद को भुणा देना चाहता है। इसके लिए बह स्पय॑ से सम्दुछ्ठ मही है--+ 

में हंछा जितना फि खुद पर» 
कौन इँस मुझ पर सकेगा 
और जितना से छुका हूँ:--रे नहीं निभाएं सकेगा” 
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ब्क्छ श्धम न्क 
इसलिए वह अपने इस दस-दंदन को क्षण भर के लिए भुलाने का प्रद/न 
करता है-- 
//निर्स्मात की आई है बेला, कर पॉय न इसकी अवहेला । 
शा भूले हूस सदन दोनों--मधुमथ होकर दो चार पहर ||” 
कवि को मधुशाला में विश्रान्ति प्राप्त होती है इसलिए बह उसके लिए 
प्रेय और श्रेय दोनों दी हैं । वह वेदों के ठेकेदारों को अपनी मघुशाला की 
महत्ता बताता हैं-- 
“वेद विद्वित यह रस्म न छोड़ो, वेदों के ठेकेदारों । 
किसी तपोवन से क्‍या कम है मेरी पावन मघुशाला |”? 
हाथ ही वह इस्लाम की कद्टरता पर श्राक्ष प करता हुआ कहता है-- 
“शेक्ष कहों तुलना दो सकतो, मश्जिद की मदिरालय से । 
चिर विधवा है मस्जिद तेरी, तदा सुहागिन मधुशाला ॥?? 
हमने ऊपर बच्चन के हाल्लायादां की उन्हीं के हृष्टिकोश के व्याख्या की 
है। अब साथ ही इस पथ के अत्य पथिकों का भी परिचय प्राप्त कर लेना भी 
आवश्यक है। ददयेश” ने दाफिज्ञ और उमर खैयाग की शीराजी अंगूरी को 
एरतीय सौमरस ओरे द्वाक्षासव के बीच की वस्तु मानकर अपने काण्य का उसे 
खआाभार बनाया । उन्होंने श्रोंख मंद कर फारसी कवियों का अनुकरण नहीं 
किया । फारसी कवि जहाँ श्राननद की तृप्ति के लिए दरिया का किनारा, 
चारों ओर चमन की बहार, अ्रंगूरी क्ताओं के झुरपुट में बगल में साकी और 
हाथ में 'भये अर्गवानी' ( शराब की सुराही ) का जामे गुलेरंग देखता है वहाँ 
“हुद्येश” का द्वदय उसे पूर्णतः मारतीयता करे रंग में देखना चाइता हैं-- 
(बुना तथ पर कदम कुज में खुली स्नेह को मघुशाला ! 
श्याम-सल्लोना का प्रिय प्याश अधघर पुर्सणलया का प्यारा | 
भूम रहे है पीने बाले भूल रहे है जगती को | 
प्रणय मदोत्रादक श्रवण) में सुल्न कर स्वर आसब हाला ॥?? 
दद्येश नें माया को सघुनाला का रूप प्रदान कर जीवन के तथ्य को 
ध्यक्त किया है-- 
“योगी पीते भोग्री पीतें पड़ित प्याज्ना पर प्याला | 
गंदी विरत मैरामी पीते धन का होश धुला डाला |? 
श्ट कं व 
इुनियाँ में हुद्येश” सभी को पौनी पढ़ती है आकर । 
माया मधुवाल के ड्ार्थों दु्नियाँ की सुक्ष दुस हला 
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अरणुय और प्रत्व के अमर गायक बालकृष्ण शर्मा गवीनं ने भी इस 
'हालावाद' में अपनी लेखनी का योग दिया है परूतु ब्चग 8 मिन्न | बच्चन 
में घोर अश्लीलता है जब फि हृव्येश और नवीध में उत्का रूप अ्रत्मम्त मनो 
गम और संस्कृत है । नवीन की लाकी? शीर्षक कविता कवि की सस्ती, ठ8की 
प्यात, उसकी भाव तलल्‍लीनता और सदाशयता एवं सावभीम हिंत-चिंतन की 
भावना व्यक्त करती है | उसमें बच्चन का ता उम्जजुल्ल उन्माद नहीं हैं। 
कविता का प्रारम्भ अनुकूल वातावरण और तीघतम लाज्षता से होता है-- 
“छाकी मन घन गन घिर आए, उमड़ी श्याम मेष्र माला । 
अब कैसा विलम्न ? तू भी भर भर ला गहरी गुल्लाला। 
ह र् १०4 
कब से तड़प रहे हैं--खाली पड़ा हमारा प्याज्ा! 
ह ० न 
और  झोर ? मत पूछ, दिए जा, मद माँगे वरदान लिए जा । 
तू बत इतना ही कह लाक्की और पिए जा, और पिए जा |? 
वे एक बार समस्त विश्व को अपनी सदिरा विशेष से इनन्‍्मत देखता 
चाहते ऐं--- 
#बूजे दो कूजे में बुकने बाली मेरी प्यास नहीं। 
बार बार शा | ला | कहने का सप्रम नहीं, अ्रम्यास नहीं । 
अरे बा दे अविरल धारा, बू द बूद का कौन तहारा । 
मन भर ज्ञाए, जिय उतताये, डूबे जग सारा का तारा ॥” 
हमें संज्षेत में हालाबाद की लपरेखा का विवेवन करने के उपरान्त इ8 
भिष्कर्ष पर पहुँचते हैं के हालावाव में निम्नलिखित विशेषताएं हैं-- 
१०-सामाजिफ रूदियाँ के प्रति उश्'लल कित्रोह । 
२--पूलोक प्र स्थित रहते हुए भी स्वगॉय मुझ का अतुभव करने की 
नाशसा | 
३--जौवबन की कठिनाइयों एवं मौपश पीढ़ाओों से क्षुणिक मुक्ति | 
४--सुक्ष का छोगिक अनुभव । 
प:०“कत्मना की ऊ सी उड़ान | 
६--सौंदू॥, प्रेम एवं यौन की ओर शाकर्सण । 
७ “"मिंगशवा से अस्त दोकर अस्पपंतोदन | 
४--पंष अप; लक्ादीन करोजंकता | 
६-«सीघी उन्‍्मादक भाभी में सरक्ष ब्ममिव्यक्ति । 


क्र्चा झ्‌ छट व्य 


अिलरीयनीजती जन मनन 33.6 सर रन भर क्‍ीयरीा हसन नी टीी सी-मान सन नी सी जे... धर मनन अीनमनञनन-नन ली जी +त>--- 


इन कवियों के इस विद्रोह का रूप क्‍या था ! प्रश्न यह उठता है कि इत 
विद्रोह में एक नपुसक इृदय का चीत्कार था या एक सशक्त हृदय का शुरू 
गम्मीर गर्जन । दमने ऊपर बच्चन के काव्य का उन्हीं के दृष्टिकोण से विवेचन 
करते हुए मत देखा कि वे इसमें तमाज, धर्म, मर्यादा आदि के प्रति खुला 
वपिप्रीह कर अपना स्वतन्त्र पथ निर्मित करना चाहते हैं | परन्तु क्या यह पथ 
कल्याणकारी भी है ? कवि केवल अपने नशे में दबा रहना चाइता है। उसके 
पास तमान के लिए कोई सन्देश नहीं है। फिर ऐसा सन्देश हीम काब्य इमारा 
क्या उपकार कर सका । इस 'हाल्ाबाद! ने केवल इतना ही किया कि कुछ 
चुए के लिए इमारे भाछुक तरुणों को अपनी तीघ्र मादकता से धराबोर कर 
दिया । बच्चन का यह हालावाद बहुत चला | उस समय प्रत्येक तदुण के दाथ 
में 'मधुशाला', 'मधुबाला' आदि पुस्तकें ही दिखाई देती थीं। श्रन्ताक्षरियों, 
कवि सम्मेलनों आदि में तरुण भूम मम कर उन्हें गाते थे। परन्तु उन्हें सन्देश 
क्या मिला £ उन बेचारों को तो उस ज्णिक खुमारी के अतिरिक्त और मिलता 
ही क्या जब स्वयं बच्चन को इस दालाबाद ते केवल निराशा और अतृप्ति 
'भ्ती । इसीलिए वे स्वयं इस पथ को छोड़कर एकान्त संगीत” के “निशा 
निर्मत्रेण” में खो गये। 
दूसरा सबसे बढ़ा मज़ाक यह है कि बच्चन अपने काव्य को रूपक मानते हैं- 
* मैं मदिरालय के। अन्दर हूँ--- 
मेरे द्वार्थी में प्याला। 
प्याले में मदिरालय विग्वित-- 
करने बाली है हाला । 
इस उचेड़बुन में ही मेरा 
साथ जीवन बीत गया। 
मैं मपुशाज्ञा के श्रन्दर धां--- 
मेरे अच्दर मधुशाला।? 
पद्यावत्ः और कामायनी! भी तो रूपक काव्य हैं| बे जीवन के कठिन 
क्यों में हमें अरशा और विश्वास का सन्देश देते हैं जिसके मूल में ठाघना है, 
हालाबाद के तमान बरिएक खुमारी का उत्देश नहीं । हालाबाद में कुछ लोग 
“दर्शन” मी देखते हैं परूठु इमारी राय में यद कहना दर्शन का अपसान करना 
१। उससें किसी विक्ृत दिशना के भी तो दर्शन नहीं होते। बह तो शुद्र 
रूप से पक खुपारी” का काव्य दै जिसकी कोई सामाजिक उपशेणिता नहीं | 





जे क्‍ीनीनी नली नीनीनल *ू 








साहित्यालोचन 
२३-- रस-निष्पत्ति 


रत निष्ित्ति के मूल-प्रवतंक माव्यशात्ष के रवयिता भरत मुनि हैं। 
उन्होंने रस के बारे में जो बतलाया है चह इतना अस्पष्ट है कि उतके आधार 
प्रर उसका वास्तविक अर्य लगाने के लिये कोई भी कल्पना की जा सकती है 
उनका रख सम्बन्धी सूत्र हैं-- 

विभावानुभाव व्यमिचार तंयोगाद्रस निष्यत्ति )-- 

अर्थात्‌ विभाव ( नायक नावकादि आलखन और वाद्य वीयामलय तमी- 
रादि उद्दौपन ) अनुभाव (अभ्र, स्वेद कम्पादि, शारीरिक विक|र और चेशये) 
व्यमिचारी भाव, (इर्षस्मरण श्रादि) के संयोग से रस की निष्पद्ि होती है। 
इसमें 'संयौग! श्रौर “नि्पत्तिः शब्द दी अबतक विवाद के विंधय रहे हैं और 
भरतमुनि के परवर्ती आचायों' के इस संबंध में विविध मत होते चले आरहे हैं। 
प्रश्न यद था कि संयोग! और “निष्पति” शब्द से मरत मुनि का क्‍या ताले 
था ? बस इसी को लेकर भिन्न भिन्न आाचारयों' ने इसके मिन्न २ श्थ किए, 
जिसके कारण रत संबंधी कितने ही मत चल पड़े | उनकी व्याखया करने वालों में 
भार अचाये अमुख हैं। ( £ ) महलोलइ (१) भी शंकुक (है) भट्ट नायक (४) 
अभिनव गुप्त | आगे चलकर कुछ और मी बिचाग्क हुए हैं। 

भट्टलोलटट का उत्पत्तिवाव--इस सूत्र के प्रयम व्यासयाता महलोलह्ट हैं। 
ये मौमंवक ये । इन्होंने अपंना “उत्पत्तिवाद! चलाया । इन्होंने निषष्ि का 
शर्थ लिया उत्पत्ति और संयोग का श्र लिया कार्य-कारण सानन्ध। कार्य 
ते तामम है स्थायी भाव द्वारा उलन हुआ रस और कारण से ताखये है विभाव 
भ्राललन+उद्दो पन) और संचारी मा | अधिक स्पष्ड करने के लिये इसे मा 
भी कह उकते हैं । 

(क) स्थायी भार ( यद्यपि स्थायीमाव सूत्र में हैं नहीं किंतु रस के लिये 
स्थायी भाव तो मूल हैं ) झ्ाणम्बन द्वारा उत्तन दीकर, उद्दीपन दास बद्दीस 
होकर, उतारी द्वारा युष्ठ होक, भोादों द्वात ध्यक्त होंकर (प्रतीत योग्य बनकर) 
झुका में (मूल पात्न में) रछ रूप,में रहदा हैं अर्थात स्थाई भाव उसलन्न होहा 

दछह्‌ 


चन्म [7] | #+थ की कर 


जनम की ज्जन जी अनसनननी वलननी नी 


ओ रस अप में शराता दे । उत्पन्न करने के कारण विमभाव और संचारी माद 
हैं, जे। उसे प्रतीत योग्प बनाते हैं। (अर्थात्त व्यक्त करते हैं) अ्रनुभाव इस प्रकार 
कारण (विभाव+संचारी >अनुमावी और काय ( रस रूप में परिशत दोने वाला 
सचायी भाव का सम्तस्ख है। 

(ख) नंद अभिनय हारा केबल उनका अ्नुकरण करता है। वास्तव में बढ 
रत कप स्थायी भाव नट में उत्पन्न नहीं होता । अनुभावों के अ्मिमय द्वारा या 
उप्ती वैष भूषा द्वारा नट में उसका आरोप (प्रतीति) कर लिया जाता है | नद 
का झथ तो केवल अनुकरण की कुशलता है। 

(ग) वह रह रूप में रहने बाला स्थायी भाव प्रेज्ञक या दर्शक में भी नहीं 
रहता । प्रेज्ञक केवल नट के कुशल अमिनय हारा नट में ही उस रस की प्रतीति 
कर चमत्कृत हो जाता है और चमत्कोर आनन्द हो सकता है। 


( थे ) इस प्रकार सारांश यह ऐस कि मूल पात्र ( झनुकाय ) का रत नढ 
( अनुकर्ता ) द्वारा ( सामाजिक या दर्शक में ) केवल चमत्कार के नाम ते 
गौण रुप में रहता है ; अर्थात्‌ प्रधान विषय रस है। जितका प्रधान कारण है 
अनुकाय का हृदय जहाँ वह उत्पन्न होकर रहता है | नट उसकी प्रतीति करने का 
माध्यम है और प्रेण्क गौण है जो चमत्वत होकर ही भ्रानरिदत हो जाते हैं। 

(७ ) इस प्रकार रत सिद्धान्त के तीन नामकरण किए जा सकते हैं-- 

१२>उत्पत्तिवाद--( मूलनायक के कारण ) 

२--आरोपवाद-«( नट के कारण ) 

३०«चमत्कारवाद-( प्रेद्ंक के कारण ) 








है. आज लीजीयनीजीनन जन्‍न-ीनी क्‍कलाओनान 


दोष या आपत्तियाँ 


१--श्स या स्थायी भाव सम्बन्धी--भरतसुनि ने स्थायीमाव का सूत्र में 
कहीं मी उल्लेख नहीं किया है | इसका स्थायी माव रठ से मिन्न नहीं और ने 
अबख्पष्य ही हैं | यदि ऐता मान मो लिया जाय तो फिर पुष्टि किस चौक 
की द्ोोती है। 

२---कार्य सम्बन्धी स्थायी भाव या ग्स को कार्य मान लैना सी ठीक नहीं 
बंसता | यदि रत कार्य है तो कारण विभावादि दे दिंतु कार्य कारण के पश्चात्‌ 
भी रहता हैं जब कि विभावादि के पश्चात्‌ नहीं रहता । 

३०-इंस प्रकार विभावादि को आदि जनक कारण ( कुम्दार की तरह ) 
3 भी नहीं कह तऊते और न शापक्र कारण भी (६ जैसे अ्रेंथेरे में स्खे हुए. घड़े 
की दिखाने बाते दीपक ) क्योंकि वह तमी सम्मब हो सह़ता है जवकि शॉप्य 


« शदधह + 


पहले में बतमान हो ; यदों रस ( जाष्य ) बच मान नहीं है वह तो साद में 
उस्पत्न किया जाता है क्‍योंकि महजोलइ तो उ्यत्तिवाद के मानमें पाले है | 

४०-लट सम्बन्धी--यह समझ में नहीं आता कि भावों का अनुक्ग्श 
किस प्रकार किया जातकता है * वेष मूषा क्रिशदिद्वारा बाहरी बातों का अनु- 
करण किया जा साकृता हें ओर जमे सार्बों को सूचना मे दी जाती है कितु 
भार्षों का अनुभव जन्य अनुकरण चाहे वह गोण रूप में ही क्‍यों ग हो नहीं 
किया जा सकता । 

प्रेज्ुक सम्बन्धी--यदि रस उत्पन्न भी होगा तो दर्शकों कों आनन्द कैसे 
ऐगा ! क्योंकि जहाँ रति होगी वहाँ रस भी | किसतु प्रेज्नकी के अन्दर पति! 
तो होती नहीं तो फिर रत भी नहीं होगा | फिर शानर्द भी फ्रिस अकार हो 
सकता है | दूसरे की तृप्ति ते अपनी भूख की वृष्ति तो नहीं हो सकती | 

यदि इसमें अनुकरण की सफ़लता कही जाय तो विना काये को देखे सफ- 
लता का पता किस प्रकार लगाया जा सकता है और छमुकार्य हमारी पहुंच ते 
बाहर है | 

फिर अनुकर्ता में रत का आज्तेप होता है; आरोपित रक्त द्वारा दर्शकों में 
उत्पन्न हुआ चमत्कार सिंथ्या से रहित किप्त प्रकार हो उकता है 

फिर अनुकर्ता का रप्त मी उसी में सीमित होगा और बह भी लौकिक 
होगा । फिर प्रेज्ञक में अ्रनुकर्धा के मध्यम द्वारा ( श्रारोपित पाध्यम हार ) 
उत्पन्न हुआ चमत्कार किस अकार अल्ोकिक आनन्‍्ददायी होगा 

(१) एक झापत्ति और उठाते हैं वह है कार्य कारण में तमय का अन्तर । 
उनका कहना है कि तट के अभिनय और ओोताशों के आनन्दित होनें में 
समय लगना चाहिए किंठु नहीं. लगता जबकि कार्यकारण में समय का अन्तर 
अवश्य होता है। उनका कहना है कि चम्दन के लेप श्रोर शीतलता के अशु« 
भव में समय अवश्य लगता है चाहे योड़ा ही। बाध्तव में इमाे विचार से 
तो यह ठौक नहीं है। चन्दन के लेप शोर शीतक॒ता के अमुभद में जिह प्रकार 
झल्प समय लगता है उसी प्रकार नेट के अमिनव और प्रेवाक द्वारा शानन्‍द की 
प्राप्ति में उमय तो लगता ही हैं। यद दूसरी चात है कि इपके छप्तव का भ्रद्धर 
इतना कप्त होता है जो समझते में नहीं आता | 

(१) श्री शंकुक का अलनुमितिवाद --भहल्ौश्ड के उम्न्ध में उठी हुई 
आापचियों का मिराकरण करने की भी शंकुक ने अपनी अंतुनितिवाद निकाला । 


हे मैंबापिक ये । है हे 
झनुमिति को अरे यह है कि नह के बुझल अभिनय के कारण मेज्क तट 


ब्न मिट क 
में जायकत्व ( अनुका्ख ) का अनुमान कर लेता है ओर उसे नायक सगभझ- 
कर चित्र तुरज्ञ नया द्वारा उत्के अभिनय द्वारा व्यक्त किए गए अनुभावों हें 
ही झागंद पाता है जिससे चमत्कार का श्रनुभव दोता है जो आनन्दजन्य होता 
है | दूसरे शब्दों में शंकुक ने रस की निष्पति गम्यनगामक भाव से मानी है। 
गम्य ग़मक का अथ भो कार्य कारण तम्वत्ध से है। उनके अनुसार कार्य कारण 
का नामकरण इस प्रकार है-- 

ग़सक--का रण या विभावादि या अनुमापक या अ्रनुमान कराने वाले | 

गस्य--काय्य या रस या अनुमान किये जाने वाले या सुख्य विषय या 
झनुभाव । 

अमनुमान्य--नट जिसमें रस का अनुमान कर लिया जाता है अर्थात्‌ 
माध्यम । 

अनुमानक-- प्रत्येक ( दशेक ) या गौण | 

अनुकाय--अनुकाये या मुख्य नायक ( वास्तव में वही सब कुछ होता 
है ) इतके अनुसार भी रस न नठ में रहता है और न प्रेज्ञक में ही । केवल नद 
में उसके अनुमान के माध्यम से प्रक्षक को चमत्कार होता है जिससे उसको 
झनन्द प्राप्त होता है। 

आपत्तियों--भी शन्‍्कुक का जोर दो बातों पर है। १--अनुकरण ९०-- 
अनुमान | किंतु जो कठिनाइयों मदलोलद के तम्बन्ध में उठी थीं बद्दी यहाँ भी 
उठती हैं। 

३--अनुकरण न स्थायी भावों का ओर न सहकारी भावों काही हो 
सकता है | अनुकरण तो केवल वेष-भूषा का ही हो सकता है। अनुभावों के 
अभाव में यह अनुकरण भी वास्तविक अनुकरण नहीं हो सकता है। अनुमान 
सत्य नहीं है फिर मिथ्या के आधार पर सत्य की प्रतीति दो ही नहीं सकती श्रत: 
प्रयक्ष शान से जो चमत्कार पूर्ण आनन्द मिल सकता है वह अनुमान से नहीं । 
“चित्र तुरक्ष न्‍्यायों से चित्र का घोड़ा अ्रवश्य दिखाई देता है किंतु 
उस पर चढदू कर आाननद नहीं लिया जा सकता। वास्तव में रह या 
भाव सीधे अगुभव द्वारा दी भावना के विषय बन सकते हैं अ्तुमान द्वारा नहीं ! 
आर उत्पत्तिगाद्‌ तथा अनुभितिवाद दोनों में ही रह की स्या प्रेज्षक में नहीं 
मानी जाती है। याद मानी भी जाय तो यह प्रश्न उठेगा कि दूसरे व्यक्ति के 
भावों को उसने कि प्रकार अपनाया 

यदि ऐसा मान भी हें जैता कि कुछ विद्वार्मों द्वारा कद्दा बाता है कि 
पिभावादि दारा गायक के स्थायी भावी की प्रतीति सद्वद्व प्रेजकों को होती है 
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जितसे बह अपने को ही नायक समझने लगाता है उसी प्रकार प्रेज़क का इंदय 
भी कहिपत नायकत्व से छा जाता है। किन्तु यह छक निलक्षण प्रकार 
का रूप होगा। 

यह बात देवता आदि पूज्य व्यक्तियोँ के विषय में किस प्रकार दो 
सकेगी ? सीता के विषय में राम की रति का प्रेज्ञक के छ्दय में आना निस्‍्ख- 
न्देइ ही दोषपूर्ण है। फिर नायक के पराक्रमपूर्ण काये जिसकी कल्पना भी 
नहीं की जा सकती, ग्रेज्ञक के द्वृदय में किस प्रकार भा सकते हैं ? मैसे--हनु- 
मान का समुद्र पार कर लड्ढा चला जाना श्रादि । 

एक प्रश्व और मी उठे बिना नहीं रह सकता और वह यह कि नायक के 
दुःख शोक, इत्यादि के भाव प्रेज्ञक को आ्रानन्ददायक ने होकर दुःख दायक 
हों तो फिर मवभूति के नाटकों को दुःखी होने के लिए कोन श्रेम से पढ़ेंगा 
किल्तु ऐसी बात है नहीं । 

३--भट्टनायक--इन्हींने श्रपना भुक्तिवाद का सिद्धान्त चलाया। ये 
साँख्यशास्त्र के श्रनुयायी ये । उनका कहना है कि रस की न तो प्रतीति ( अनु 
मिति होती है जैपा भी शकुक मानते हैं) न उत्तत्ति ही होंती है ( जैंदे 
भट्टलोलट्ट का विद्धान्त है और न अभिव्यक्ति ही होती है)( मेंते कि अभि- 
नव गुप्त ने माना है ) अशुमव और स्छृति के विना रखकी प्रतीति किसी प्रकार 
भी नहीं दो सकती है। कारण, इन सब से दर्शक या पाठक एक बच्ची कठिनाई 
में पक्ष जाता है। यदि वह अनुकाये तथा मूल नायक में तादात्ूम्य करता दे 
तो उसे शायद झौचित्य की सीमा पार कर ह्ज्जा का अनुभव करना पड़े और 
यदि अपने को उससे भिन्न समझता है तो यह प्रश्व एक दम सामने आरा जाता 
है कि दूसरे की रति से उसे क्या ? इस प्रकार वह तमक्त नहीं प्राता कि वाध्ष्तव 
में बह अपने को किसमें रखने का प्रयत्न करे | 

मंह नायक ने इस कठिनाई को बढ़ी परलता से दूर करने का सफल अद्त्न 
किया हैं उन्होंने रत निभा की तीव क्रियाएं मानी हैं। पहली शिमिधा! 
जिसके द्वारा शब्दार्थ का शान होता है, दूसरी “भावकल” जिमके दाश विभा- 
बादि तथा रुयादि स्थायी भाव साधारयीकत ( व्यक्तिगत भाव न दोकर उबे- 
साधारण के भाव बनकर ) मेरे वा पराये, श्र के था मिन्र के, ऐसे बन्धर्ों से 
प्क्त डोकर उपभोग योग्य बन जाते हैं । तीसरा मोजकल---बह स्थायी माव जो 
सवारणीकृत दोकर उपभोग किया जाता है ! भोजफंल में मायद के रजोगुस' 
तमोगुण, बतोगुए, थुक्त लौकिक भार रअ, तम; रहित, ख़ुद्सतोगुणुमय रहने 
से अ्रतौकिक हो जाते हैं [इस प्रकार वह सर्वसान्य के उपभोग योग्य हो जाते 


जन खली ने अन्‍भला के नल जज अली मल लील लत मिली लीला, अजय बगल सती बिल साथी जपजीव> 


४ । इस प्रकार की अलीकिकता में आनन्द का प्रकाश होता हैं और यही 
आनन्द रस है | यही बन्धन घुक्त आनन्द अलौकिकता को प्राप्त होने वाला 
आग ब्द्यानन्द महोंदर कहलाता है। अहाननद् और काव्यानन्द में यही भेद 
दे कि ब्र्मार्नद नित्य है और काव्यानंद कुछ समय के लिए रहता है। 
इस प्रकार भट्ट नायक ने संयोग का अर्थ 'भोज्यां और 'मोजकज्ञ! भाव 
माना है और 'निष्पत्ति' का अर्थ 'सुक्ति माना है। भट्ट नायक के मत की 
व्याख्या करने वाले किसी विद्वान ने संयोग का अथ साधारणशीकृत विभाषादि 
के साथ रुम्यक योग लिया है। 
संक्षेप में हम भट्ट नायक के मत में दो प्रमुख विशेषताएं पाते हैं | पहली 
उन्होंने इस समस्या का इल हमारे समक्ष रखने का प्रयत्न किया है कि दुःख 
से सु को प्राप्ति किस प्रकार होती है| श्र्थात ताधारणीकरण वाले सिद्धान्त 
का प्रतिफदन किया हे | दूसरी सामाजिक को नायकादि के भावों में आनन्द 
लेने की समस्या को हल करने के लिए (अमिषा ) भावकलल, और भोजकत्व 
तीन व्यापार माने हैं। और फिर ( भाषकत्व ) द्वारा श्रपने पराये के भेद को 
मिटा कर उतके भोग की समस्या को हल किया है| 
भट्ट नायक के मत की आज्लोचना--शह्ट नायक के साथारणीकरण 
“वाले तिद्धान्व को पानतें हुए, झभिनव गुप्त ने कहा है कि उन्होंने काथ्य में 
दो ऐसे नए व्यापारों को स्थान दिया है जिनके लिए शास्त्र में कहीं भी कोई 
प्रमाण नहीं मिलता और न जिन बातों के लिए युक्ति-युक्त नियम प्राप्त दो 
सकते हैं। उनके लिए अरप्रभाणित सिद्धान्त को ग्रहण करना उचित नहीं | 
अभिनव गुसाचाय के अनुसार इन दो क्रियाऔं--भावकब' और भोज- 
कल्नः का काम व्यक्ञगा और ध्वनि से चल सकता है। 'मोजकत्थ' स्वयं रस 
निम्पत्ति ही हैं। इस प्रकार दोनों को ही ध्वनि का व्यापार अ्र्थात अज्जना 
के अन्तर्गत माना दै। इधर 'भानकल' भावों का अपना निम्न का शुण है। 
मरत मुनि ने इसलिए कहा दे कि काव्यार्यान माववतीति भावा? जो शब्दार्थों 
को भावना का विषय बनायें वे भाव द्ोते हैं। काम्याथ का अर्थ है बद मुख्य 
अर्थ जिसमें काव्य का आनन्द छिपा रहता है श्र्थात्‌ जो काव्य के आनन्द को 
सबका आनन्द बनावें। काव्याथ सस का भी मावक है । वास्तव में रस 
बही है जिधका आश्वादन किया जा सके। अतः योग का अ्रथे तो ख्यं के 
पथ ही है फिर यह भद्द नायक द्वारा मोजकृत्व” को अलग शक्ति मानने का 
कोई उचित कारण ही नहीं था। कारण, वह तो ध्वनि के द्वारा रह दी 
सम्यक्ष हो जाता हैं। 


जज 
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अतः संयोग का अर्थ ध्वनि तशा व्यजित होना ओर निश्पत्ति का 
अर्थ आनन्द भाव में प्रकाशित होना निकला | 

४- अभिनञ गुप्त का अभिव्यक्तिगाद-- अभिनव गुप्त का कहना दे 
कि मनुष्य समय सम्रय पर सिन्न २ परिस्थितियों में पड़ कर जिन जिन भावों का 
अनुभव करता है वे सभी वासना या 0स्कार रूप में उसके द्वदय में श्थित दोते 
जाते है। अतः कहने का अर्थ यह है कि त्यायीभाव पहले से ही बासना था 
सस्कार रूप में मनुप्य के हृदय में स्थित रहते हैं। किन्तु तामास्य अवस्था में 
उनका अनुभव मनुष्य को नहीं ही पाता क्‍यों कि उने पर अशानता का 
आवरण छाया रहता है | परन्तु किसी विशेष घटना या कुशल भ्रमिनय द्वारा 
विभाबादि के प्रदर्शन से वे व्यक्तावस्था में आ बाते हैं अतः यह स्पष्ट हुआ 
कि रस की अभिव्यक्ति केवल बासगा जन्य संस्कारों की अश्रभिम्यक्ति है। यदि 
वे संस्कार नही है तो इसकी अभिव्यक्ति मौ नहीं हो सकती है। आर सह्ृदय 
व्यक्ति भी वही व्यक्ति कहलाते है जिनके द्वदय में वे संस्कार विधमाम रहते 
हैं। बासना शूत्य भनुष्यों को तो ताहित्य--दर्पशकार नें छकड़ी के कुहहाड़ी 
वा पत्थरों के समान संवेदना शूल्य कहा है। मनुष्य हृदय तीन प्रकार से सद्ृद्य हो 
सकता ह। सांसारिक अनुमव हे, पूर्व जन्म के संस्कारों ते और श्रम्यात तर । 
कितु जो इन तीनों तोमाग्यों से रहित है में सहृदयों की भेणी में नहीं झा पात 
और न रसास्थादन ही कर पाते है। शाक्षकार्रों, मौमोसकों, और बेयाकरणों 
को इसी को्ि में माना है । 

संक्षेप में श्रमिनव गुप्ताचार्य के मत में निम्न विशेषतायें हैं-- 

१--रस की निर्ष्मात्त सामाजिक में मानते हैं। 

२->तामानिक में स्थायी भाव वासना को संस्कार के रूप में स्यत रखते 
है किंतु उद्‌-बुद्धावस्था में साधारणीकरणकृत विभावादि के तंग्रोम से अव्यकत- 
बस्था में, झ्भिव्यक्ति अ्रवस्था में ठीक उसी तरइ भरा जाते हैं जित प्रकार 
मिद्दी की अव्यक्त गन्ध नल के छूटे पढ़ने ते तत्काल डी व्यक्त हो जाती है--- 

३---सफल अभिनय मे सहृदथ दर्शक ही तस्मय दोतें हैं और उन्हें ६ 
अ्द्मानन्द सहोद्र अखपढ़ स का आनम्द प्राप्त होता है। 

इ४--संयोंग का अये व्यंजन और निष्पति की अमिर््यक्ति है | 

४--दृशरूपककफार धनंजण का सत--अभिनव गुप्तावाय के मत को 
लगभग समी अनुव्सी आधाों' ने प्रमाणित माना है। दशसूपककार भनक्ञय 
मै भी अपने मत में अभिनव गुप्त के मंत की ही स्पष्ट करने की चेष्टे! की 
है| उनका कदना हैं कि ध्यायीभाव, विभाव; अभुवाव; वास्तिक ओर व्यमि 
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चारी भावों द्वारा पुष्ठ होकर रस रूप में परिणत हो जाता है। आगे आपने 
इसी को स्पष्ट करते हुए कहां है फिरस वाध्तविक रूप में सामाजिक 
(दर्शक ) को ही प्राप्त होता है; क्योंकि वह बत मान है। वह न श्रनुकार्य 
( मूलनायक ) में रहता है और न क्ृति में दी ; वास्तव में दशेक की अवस्था 
उत्त बालक की सी द्वोती है जो मिट्टी में खेलता हुआ अपने द्वी उत्साह का 
आनन्द लेता रहता है। ठीक उसी प्रकार पाठक हनुमान की वीरता का वर्णन 
पढ़कर अपने स्वयं के उत्साह का ही आस्वादन करते हुए आनन्द की 
प्राप्ति करते हैं । 

किंतु हृदय पाठक था श्रोता रसास्थादन ही कर सकता है। तब तो यह 
भी सम्मब है कि यदि अभिनेता सहृदय है तो वह भी अमिनय के 
समय रसास्वादन करने का श्रतिकारी हो जाता है और कैबल अ्रभिनेता 
न रहकर उपभोक्ता भी बन जाता है। 

का प्रकार वास्तविक रस निष्पत्ति केवश सद्दृदय प्रेज्ञक या श्रोता में ही 
होती दे | 


२४--सत्यं शिव सुन्दरस्‌ 

भारतवर्ष की यह शास्त्रीय प्रयाली रही है कि पहले सूत्र का निर्माण दोता 
है उसके पश्चात्‌ उ8की व्याख्या होती है। हत्यं शिव सुम्दस्म! भी ढिंदों 
हाहित्य के लिए इसी प्रकार का सूत्र है जो श्रनायात ही हिन्दी साहित्य में 
प्रवेश कर गया है। आज यह 'र्त्य शिव' सुल्दरम! ताहित्य के श्रादर्श और 
उद्देश्य के सूत्र-रूप में व्यवह्वत हो रहा है। ब्िम के वबन्देमातरम! की तरद 
उसकी व्यापकता धरावर बढ़ती ही जा रहीं है और इस बढ़ती हुई व्यापकता के 
प्रवाह में हममे कभी यह जानने का प्रयत्त ही नहीं किया कि कोन इस दूत 
का जन्मदाता है और इसका प्रारम्मिक इतिहास क्‍या रहा है। कारण भी 
स्पष्ट है कि जब हम एक वस्तु के परिचय में अत्यधिक आग जाते हैं तो उत्तके 
प्राचीन इतिहास को जानने की उत्छुकता प्रायः स्माप्त सी दो जाया करती है। 
अधिकांशतः यह उत्सुकता प्रत्येक नवीन के प्रति दी जाग्रत रहती है। 

हमारे यहाँ इन दीनों शब्दों का संकलित रूप में प्रयोग तर्ज प्रथम बंगला 
साहित्य में रवीझ बाबू के पूज्य पिता महर्षि देबेश्रनाथ मे किया था । किंतु 
इस प्रयोग में उनका आधार क्या था यह बात श्राज तक संदिम्ध ही रदी है | 
कुछ लोगों का विच्चार है कि यह सूत्र वाक्य यूनानी दार्शनिक अफलावून के 
४पुफ9 पृणव9, 706 0000, 76 सैक्षएप्रा” का अनुवाद है. और 
ब्रह्म तमाज द्वारा इमारे यहाँ आया है | किंतु यह बात पूर्णतः सत्य प्रतीत नहीं 
होती । भातवर्भ के लिए इन तीनों शब्दों में से कोई भी नवीन नहीं है वसन्‌ यो 
कहना चाहिए कि भारतीय संस्कृति, बमे और भारतीय दशन मूलतः इन्दीं 
तीनों पर आधारित हैं। सस्चिदातत्द! शब्द इसका सर्वोत्तम उदाहरण 
है। इसमें स्पष्ठतः सत्य आमंद का रूप प्रस्तुत है। श्वित्र और सुत्दर का 
रूप हमें किरातारज तीय आदि नीति प्रपों में मिलता है--/हित मनोदारि 
थे हु्तमंबचा ।! भगवान भीक्षष्ण ने औमद्मगवदू गौता में श्रहुन को रथ 
प्रिय तथा हिंलकर बाणी बोलनें के लिए उपदेश दिया है-- 

झनुदग करें बा्क्य तय प्रिय दित॑ख । 

फिर हत्मे शिर्म सुन्दर इससे मिन्‍्मे कहाँ है। प्रिय में धुल्दर का पूषी आव॑ 
आजा है और हित में शित्रं का | इतता ही तहीं ठाहित्य शब्द के मूल में मी 

शुद्ध 


न रस्ेप्ट 
सत्य॑ शिव॑ सुन्दरम्‌ को रुप मौजूद है । दित तो प्रत्यक्ष हैं दी, सत्य! और सु दरभ्‌ 
भी परच्छुन्ष रूपलसे है| काध्य का रस या आनद सुदसरम्‌ का रूपांतर दे और 
होद 4 कभी सत्य से रहित नहीं हो सकता । इतमे विशेचन द्वारा हम इस 
निष्कर्ष तक पहुँच जाते हैं कि ये तीनो दी शब्द भारत के लिए, नए, नहीं हैं। 
यह दूसरी बात है कि जिस रूप में और जिस अ्रय में उनका प्रयोग आज होता 
है उसमें अवश्य नवीनता हैं। 

भारतीय कला और प्रद्वत्ति सत्र समनन्‍्वयात्मक है। इसलिए भारतीय 
मस्तिष्क भी समम्बय प्रिय है । यदि हम एक शब्द में कहें तो कह तकते हे कि 
समन्वय और एकता हैं हमारी संस्कृति की विशेषता है | साथ ही हमारे यहाँ 
अधिकोंशत: प्रत्येक छ श्र में ऊना संख्या को शुभ माना जाता है। इसीलिए 
धर्म में, कला में, सभी में तीन की संख्या को ही महत्व दिया गया दै। धर्म के 
ब्रह्मा, विष, महेश और हिंदू दशन के उत्‌, चित्‌, श्रानंद एवं सत्‌ रज तम 
बीज तत्व हैं। हिंदू कल्ला उन्हीं को सत्यं, शिवं, सु दरम्‌ के रूप में ग्रहण करती 
है। यही सृष्टि के तीन मूल तत्व हैं। इन्हीं से तिगुणाममक सृष्टि आदि, मध्य 
अन्त बनी है और इन्हीं से ब्रक्षा के तीन रूपॉ--अ्रध्यक्त ( व्यक्त से पहले ) 
ब्यक्त और पुनः श्रव्यक्त ( प्रलय के पश्चात्‌ )--का अस्तित्व है। गीता में 
इसको कितने सुदर हंग से स्पष्ट किया गया है यह नीचे के श्लोक से स्पष्ट हों 
जाता है--- 

अव्यक्तानि भूतानि व्यक्त मध्यानि भारत | 
अव्यक्त निधानाचेब तत्र का परिवेदना ॥ 

भक्ति के शान,कर्म, उपासना ये तीन ही तत्व हैं । इन तीनों का विभाजन 
नहीं किया जा सकता क्‍योंकि ये एक दूसरे के पूरक और एक बुसरे के अंग 
बने हुए हैं। इनके समन्वित रूप में ही पूणेता है। इसीलिये हमारे कलाकार 
सत्य शिव॑ सु दरम्‌ तथा ज्ञान, कमे, उपासना की विभाजक रेखाओं को मिटामें 
में प्रवलनशील हैं। मही वास्तविक समन्वय है जो भारतीय संस्कृति का, भारतीय 
साहित्य का, भारतीय धर्म और दर्शन का प्राण है। इसीलिए इसारे यहाँ के 
संस्कृत के इृश्य काव्य और अव्य कांब्य सुखांत हैं। कारण, इसारे यंहों सृस्यु 
का अर्थ है उस अव्यक्त सर्व्य से व्यक्त हुए जीव का अंत में अपनी व्यक््तावस्पा 
ध्याग कर उसी अव्यवत उत्वं ले जा मिलना | सत्यु हमारे लिंएः इसीलिए, शिव 
है। भारतीय कला इसी शिव को प्राप्त करने का प्रयश्त सदेव से करती रही है 
आर करती रहती है। फिर झत्यु में दुःख कहों ९ उसमें तो कह्याश दै | जीव 
इस संतार में व्यक्त दौकर अनेक वावनाएं सइता है किंतु सूत्य उस पर दसा 


] श्र ड््‌ कक 


करके उसे उन यातनाओं से धुक्त कर देती है। मृत्यु का यही कह्याण है; यही 
उस का 'शिव' रूप है ओर यही वास्तविक तथा चिरकालिक तत्व हैं। सिम्नु 
जहाँ यह “शिव” नहीं रहता वहाँ विर काल तक सत्य भरी नहीं रहता | 

फिर जो सत्य और शिव है उसे श्ानन्दमय शना ही चाहिए । शोर 
आनन्द कोई श्रन्य वस्तु नहीं सौंदर्य का फल है अथवा हाँदिये की प्रमाभात्मक 
अनुभूति दी आनन्द है। इस प्रकार सत्य और मुल्दरम को शिव में समन्वित 
करना ही धर्म का, दर्शन का, साधना का और ज्ञोक व्यवहार का अं धतम और 
आदशर्शतम रूप है। जैसा कि इम ऊपर कह आये हैं कला भी इती श्रेणी में 
श्राती है | वह भी इन्हीं सत्य और सुन्दरम्‌ को शिव में समन्वित करने का सतत 
और भरेष्ठ तम प्रयल करती है और ऐशा करने में हफत भी होती है। बस्तुतः 
यही कला का लक्बंय दे । 

यदि सत्यम्‌ शिवम्‌ श्रौर छुन्दरम्‌ का समन्दित रूप अधिक संक्षिप्त और 
स्पष्ट्तः रखने का प्रवत्म करें तो इस प्रकार कह सकते हैं कि कर्तव्य पथ में 
आकर सत्यम्‌ ही शिवम्‌ बन जाता है और मग़वान से धमन्यित होकर यही 
सत्यम्‌ दुन्दरम हो जाता है। डौन्दर्य सत्य का परिमाभित रुप है। वह सत्य 
को ग्राह्म बना देता है| भ्रतः इन तीनों का अत्योग्याभ्रय सम्बन्ध हैं इन तीनों 
के अनन्य उम्जन्ध को पंत जी ने बढ़े ही कलात्मक और स्पष्ट दब्ज प्रे व्यक्त 


किया है--- 
बड्ढी प्रह्ठ का तत्व स्वरूप 


हृदव में बनता प्रशय अपार; 
लोचनों में लावश्ध अनूप 
लोक ऐवा में शिव श्रविकार | 
वास्तव में विचार-छ्ेत्र में देशी विदेशी का प्रश्ण ई महीं उठता । इस प्रेत 
में सब एक ही घरातल पर त्रा ठहस्ते है। उसमें विश्वात्मकता रहती है । 
इसीलिए तो अज्भरेजी कि कीौट्स मे भी-“रत्य शोर सुन्दर एक भांगा दै 
ओर जब सत्य और सौंदय श्रमित्त हैं तो शिष्म्‌ भी उनसे भिन्न नहीं 
दो सकता- 
+800॥॥69 [8 0; शा! 5 #एएाए 
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जाएँ ७) ४6 ४४980 $0 सात) 
अर्थात “सौन्दर्य सत्य है और तय सौन्दर्य है यही संक्षार में मकुग जानता 
.. है8 


हक़ ५ £090 -- 


न्‍्ल बी ऑजिलजज का ही मा मा अल न 3 डी ममज  अ पी 


हैं और यही जानने की आवश्यकता है |”! 

मृध्यु में भी यही नित्य सत्य व्याप्त है | कला ने मृत्यु ओर जीवन की दुख- 
मय घारणाओं को निकाल बाहर किया और आनन्द कारूप ग्रहण किया | 
आनन्द ते सृध्टि वी उत्पत्ति होती है और प्रलव के बाद आनंद में सष्टि 
प्रतिष्ठित होगी ।*? तब मृत्यु, शोक दुख कुछ भी नहीं दै । 

किंतु सत्प का स्वरूप क्‍या है, यह प्रश्न अ्रत्यन्त स्वामाविक है। दर्शन 
में उत्य का अर्थ दे जिस आनंद रवरूप अव्यक्त सता से जीव अभिव्यक्त होकर 
अनेक सॉतारिक बातनाओं में पढ़कर अनेक दुख भोगता है और लोटकर उसी 
अव्यक्त बता में अपने को श्रव्यक्त बना देता है। यह संसार स्वप्नवत है, श्रतत्य 
है | किंतु ऐसा तभी हो सकता है जब बह इन समी सॉाँतारिक रूपी और व्या 
पारों के समक्ष कमी श्रपनी पृथक सत्ता की धारण को भूल कर श्रर्थात विशुद्ध 
अनुभूति मात्र रद जाता हैं, तन्न बह पुक्त द्वदय हो जाता है | श्रात्मा की यही 
म्ुक्तातथा शान दशा कहलाती है। यही ज्ञान दशा सत्य दशा है । उस 
समय उसे केवल उस एक रात्य सत्ता के और कुछ भी लक्षित नहीं दोता | 
साहित्य का कृत्य भी इससे मिन्न नहीं है। “जिल प्रकार आत्मा की मुक्ता वस्था 
शान दशा कद्दलाती है उसी प्रकार दवृदय की मुक्तावस्था रस दशा कदलाती 
है|” इस रस दशा में आने के पश्चात भी मनुष्य अपनी पृथक सत्ता मूल 
कर अपने द्वृदय को स्वार्थ सम्ब धो के संकुचित मण्डल से ऊपर उठाकर लोक 
सामान्य मागभूमि पर लें जाता है। इस भूमि पर पहुँच हुए, मतष्य को कुछ 
काल तक अपनी सत्ता कौ लोक तत्ता में लीन कर देना होता दै | इत अवस्था 
को भागयोग भी कहतें हैं । 

शुक्ल जी ने इसे क्मंयोग और शानयोग के समकछ् कहा है | और 
वास्तव में यह हे भी। इस अबस्था में मनुष्य के भात्र जगत पर पड़े 
तम्यता के अनेक झावरणश इटकर उसका मूल गोचर रूप समनत्ष हो आता है| 
यह इृदय की पकृत दशा कदलाती है। वह सततुष्यल की उच्च भूमि पर पहुँच 
जाता है। शुक्तजी के शब्दों में ऐसी अवरुथा में वह जगत को उसी ब्रह्म से 
उत्पन्न उसी का एक अंश अचुभव करता है। 'नगत के साथ उसका पूण 
चादातय दो जाता है, उतकी अल्लंग भाव उत्ता नहीं रह जाती, उसका इृदय 
विश्व हृदय हो' जाता है |? यही त्त्य का स्वरूप है। 

और शिव ! शिवात्मा में लौकमझल का जो तत्व है बंदी शिव ऐ--अर्थात 
लोफमन्नत्न ही शिव है। ऊपर बताई गई साम्रान्य भूमि पर पहुँचने पर शिवत्व 
ही प्रार्म हो जाता है। उस समय मनुष्य को उसको अपनी “अश्रभाग रों 


जगत की अश्नधारा का; उसके हास-विलास में जात के आनन्द हत्प का, 
उतके ग़जन-त्जन में जगत के गजन-तर्जन का आभास मित्रता है।” यहां 
उसका कर्तव्य है | ऊपर हम बतला चुके है कि कर्तव्य पथ में आकर सत्य है 
शिव बन जाता है। यह सब कुछ अनुभव कर चुकने के पश्चात बह अपने को 
लोक सेवा के मागे पर गतिमान कर देता है । यही शिव है। जैशाकि हग ऊपर 
उद्धृत कर आये हैं | पंतजी ने प्रशा के सत्य स्वकूप को ही तो लोक सेवा में श्रा 
जाने पर अविकार शिव कट्दा है। 
हमारे यहाँ शिवणी के रूप में इस शिव की सम्पूण विशेषताएँ श्राकानी 
हैं। शिवनी में कुरूप ( नर धुएड माल आदि ), अमइल ( सी, विष श्रादि ) 
हैं, किसु इन सबके ऊपर अमृतमय चन्द्रमा और सम्पूर्ण कर्दम, कलुष थी देने 
बाली पावन गल्ञा है। इस प्रकार बह वर्तमान कुछर और अ्रमज्नल्तकारी सूद्ी- 
मटकी श्रात्माशों को धारण तो अवश्य करते दें किम सबसे ऊपर अमृतसम 
चन्द्र और कलुष निकन्द्नि गछ्ना को ही प्रशुल दिया है--उत्हीं को सबके 
ऊपर मस्तक और सिर पर स्थापित किया दे | इसी प्रभुल्त में पूर्ण कुरूपी ओर 
अमज्नलों को सुन्दर और मज्लमय बना दिया है। यही शिकत्व हैं| इतना 
भयानक वेशधारी शिव इसीलिए तो शिव है, इसीलिए ता उन्हें श्रीदर दानी 
कहा जाता है | 
राम धनुष बाण लेकर पर पीड़क रावण पर गहरा आघात करे हैं फ्रोध 
का प्रदर्शन भी करते हैं और उसका उसके कटक तथा यश सहित संहार भी 
करते हैं फिर भी राम शिवकारी हैं। क्यों ! इसीलिए कि उनमें इननी इस सभी 
अशोभनीय कार्यो. को अधिकृत करने बाली उनकी परजस हितकारी भावना 
है। गीतानी में भी श्रीक्षष्ण ने यही कहा है और गीस्वामी तुलतीदापन्ी ने मी 
निश्त पंक्तियों में यही कहा है-- 
* जब जब होंयथ धरम की हानी। 
ब्रादृर्डि अधम असुर अमिमानी ॥ 
तब तब प्रश्ु चरिं मतुम शरीश। 
हर्राई कृपा निधि उम्जन प्रीय ॥ 
गद्दी काय कलाकार का है। वह मानव के भंदे पाताल को--भूली भह़कों 
ग्राह्माओं को संतार के; सौंदर्य की खोज में आँख की औओद नहीं कर देता ! 
प्रत्युत प्रनेक वस्तु छत्तकों कला का आधार बने तकती है. किस उसका अत्तिम 
स्पश कुंडपता को तॉदर्य में और अ्र्मगल को मंगल में बदल देता है। 
ख्रत्न हमें सौंदय के कूप को मी देख लेता श्रावश्यक है। प्रहा का तक 
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सरूप जब हठ्य मे॑ स्थान पाता हे ती प्रशुय के रूप मे परिएत ह्दो जाता दे 
और वहीं नेत्रीं में जाकर अनूप लाबयग्य त्रम जाता ह। यह अनूप लावण्य ही 
मीदय का पर्यायवाची है। कार्लारज मे इसी को तो 38959 ३8 मर) 
00 )0007[9? कहा है | शुक्लती के शब्दों में-- हमारों श्रन्तः सत्ता की 
यही तदाकार परगिति सौंद्य की अनुभूति है | सौंदय की जो वस्तु अपन लक्ष्य 
या कार्य के अनुकूल हो वही सुन्दर है--इसीलिए तो “सुधा तराहिए श्रमरता 
गरल तराइए, मीचु।” सौंदर्य की श्रेणियाँ नहीं की जा सकती ओर न वह 
किसी व्यक्ति विशेष का कोई विशेष अनुभव मात्र ही है क्योंकि सौंदय एक 
वस्तु दै->अरलणड और अमित दे और अलुभत्र करने वाले अ्रमेक हैं| 
सभी अपने अपने अ्रनुतार उसका अनुभव करते हैं। हाँ इतनी बात अवश्य है 
कि सींदय विषय हैं ओर विषयों अनुमबकत्ता हैं किस्तु उसकी महिमा कभी 
किसी एक के कारण उसी प्रकार नहीं घट तकती जैसे “सोतल्लता अर सुर्योधि 
की महिमा घटी न मृद्ध पीनसवारों ज्यों ते सोरा जानि कपूर | ' 

वास्तविक सौंदय वह है जो एक सा रहते हुए भी दर्शकों के लिए उसमें 
मित्य नवीनता का प्रस्फुटन हो । संस्कृत के श्राचायों' ने यही तो कहां है-« 

चणे क्षण यत्नवताधुपैति | 
तदेव॑ रूप॑ रमणीयताया: ॥ 

घिदारी की नायिका का ऐसा ही तो सोंदय था जिसमें प्रतिपल नवीनता 

था रही थीं-- 
शिखन बैठ जाकी सबी ग्रहि गहि गरब गरूर | 
भण न केते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥ 

मानव मन की तीन श्रवस्थाओं--सत्‌ , चित और अ्रानन्द में से कला 
आनन्द को अधिक मानती हैं और जानती है। इस आनाद की अभिव्यक्ति 
की दो अवस्थाश्रों--१ साधनावस्था, मे सिद्धावस्थ! में से पहली में अमंगल 
आर अन्धकार में पढ़े हुए जीदों के प्रति सहानुभूति और उनके प्रकाशभय 
अधिष्य को उनके समीप ला देती है। वह अन्धकांर पर विजय पाने के लिए 
प्रकाश की चेष्टओं के गीत गाता है। इसी से डरटम ने शक्ति काव्य 
( 70809 ० आप 89 ) कहा हैं। वे मानवीय उपासना के तीनों छेशों 
शान, केमे और उपातना में सौंदये के दशन करते हैं । उनकी तीम दृष्टि उनके 
अन्दर के अन्दर अच्छुन्न तौंदय को बहुत दूर थे ही देख लेती है। उनके सभी 
अधिव खित्र शिव की ध्ृष्टि करते हैं। गोर्की ने यही तो कहा है-*वास्‍्तव में 
हमारे कवि सद्डुप और प्रतिदन्‍द्री तलों के भीतर से सौंदर्य के बीन तल तक 
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पहुँचते हैं| इसका श्राघार सूत्र है मानवता पर विश्वास करो |!” इसी प्रकार 
हिलू कला की जड़ में भी 'सर्वामनः परमात्मनःः और 'बहुजन हिताय जैसी 
भावनाएँ काये करती हैं । दूतरे शब्दों में अधर्म पर धर्म की जय, झ्न्‍्वकार 
पर प्रकाश की जय, अ्रशित्र पर शित्र को जय ही सौंन्द्य का मूल रूप है [? 

लोकमड्जल की दूसरी अवस्था दे दिद्धावर्या। इती को उपभोग पक्ष मी 
कहते हैं | यहाँ केवल सौंन्दय का दी साम्राज्य रहता है और वह भी साथना- 
वस्था की तरह प्रच्छुच नहीं बिल्कुल स्पष्ट | उसमें साथना द्वारा सम्पूर्ण श्रम॑गल 
और अशिव रूपों को नष्ट करके सिद्धि रूप में मछुल और सुन्दर रूप का उप- 
भोग किया जाता है। तुलसी यदि साधनावस्था के कवि थे तो सूर सिद्धावस्था 
के | गम यदि ताधनावस्था के नायक ये तो कृष्ण विशेष रूप से सिद्धावस्था 
के | सीन्द्य का प्रतीक नारी को माना गया है। न्यूमैंन ने कहा है कि “यदि 
तुम्दारी आत्मा उच्च घमराज्य की प्रवित्र सीमा में प्रवेश करना चाहती है तो 
उसे नारी रूप में ही जाना पड़ेगा । मानवसमाज में पुरुषाकार का तुम्हें कितना 
ही गये क्‍यों न हो उस राज्य में जाने के लिए नारी के रूप के अतिरिक्त और 
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हम पहले ही कद आये हैं कि कला तोंद का पक्ष अधिक ग्रहण करतीं 
है। इसलिये सुन्दर कत्य ही कला है| वास्तविक रूप में जीवन को दो प्रकार 
की उपयोगिता की झावश्यकता है--१--स्थूज् रूप में ( मोज्नन वस्त्र आ्रादि 
की ) दूसरी सूदम रूप में श्राननद की या यो कहें कि शरीर को स्वस्य और 
गतिप्रान रखने के लिए जि प्रकार से भोजन बह्न की आवश्यकता होती है 
उसी प्रकार से अनेक सूहम भावानश्रों के भण्डार इस द्वदय को गतिमान और 
स्वस्थ रखने के लिये सत्यमय सौंदय की श्रावश्यकता है। व्यक्ति जिस प्रकार 
बुद्धि और शरीर द्वारा अपना शारीरिक भोजन प्राप्त करता है उसी प्रकार 
मायनाओं द्वारा बह इक सुन्दर सत्य, जिते कला कहतें हैं, का निर्माण कस्ता 
हैं। दूसरे शब्दों में मनुष्य स्वयं दी अपना प्रकाशन और अपनों छष्टि तथा 
झपना रुपांतर ह--केवल अ्रपने ही थ्रथ से यहाँ तात्यय मानव से है। 
ठीक उत्ती प्रकार जिस प्रकार वह अव्यक्त ब्रक्ष स्वयं को ही श्रानन्दित करने के 
लिए अपने में से ही “एको56ं बहुस्यामि!” का विचार कर अनेक रूपी में 
व्यक्त हो जाता है| यह उसका आत्म प्रकाशन व्यथ नहीं श्रात्मत॑तोध के लिए 
होता है। तमी तो कल्लाकार अपने को व्यक्त करमे के लिए कितना बेचैन 
रदता दैं इसका चित्रण श्री मांखनतलाल चतुर्वेदी भी ने खूब सम्क्का और 
समझाया दै-- ' 
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“लेखक में ऐसी सक्ृति होनी चाहिये जो उसके विर्माण को आत्मवेद्ना। 
की मूत्र का स्वरुप दे तके | बह लेखन कला का चतुर चित्रकार है जो अपने 
आत्म मनन और श्र त्म चिंतन को कलम के घाट उतारने के लिए अपनी 
गैडियाँ बेचकर रात के लैम्प पर अपनी आँलों और हैँ गलियों द्वारा मस्तिष्क के 
धुमाव और हदय की घड़कन से प्र मात्रित रक्त चढ़ा देने के लिए बाजार में 
तेल खरीद॒ठा नजर श्राता है । इछालिए शुद्ध कल्ला की उत्पत्ति स्वान्तः बुखाय 
होती है।” 


कुछ शोगों का कहना है कि सुन्दरम में सत्य की इत्या भी हो बाया 
करती है । किन्तु यह उनका मिथ्या श्रम है। सुन्दरम्‌ किसी की भी हत्या नहीं 
करता वह तो सर्वत्र आनन्द ही आनन्द करता है या यों कहें कि वह सत्य को 
और भी अधिक आकर्षक और शआ्ाननदत रूप में प्रस्तुत करता है। गोस्वामी 
पृलसीदास के निम्न उद्धरण को लेकर वे अपने मत की पुष्टि करते हैँ -- 


“कहा कहूँ छुवि आपकी भले बने हो नाथ। 
तुलसी मस्तक जब नवे धनुषबाण लेउ हाथ ॥* 
इसमें सत्य की दृत्य। नहीं हुई बरन्‌ तुलसी ने ऋष्ण को भी अपने इंष्टदेव 
राम के रूप में देखकर अपनी अनन्य भक्ति की सत्यता को और भी अधिक 
सुय्दर रूप में रखने का प्रयत्न किया उन्होंने सत्य! को भी 'सुन्दरस! के रूप में 
देखना अपना ध्येय माना है। इसमें वह सत्य की अवदेलना नहीं करते बरत्‌ 
उसे 'सुन्दस्म' का पुट देकर और अधिक प्राह्य रूप में प्रस्तुत करते हैं। इसमें 
सल की कुछ काट छांट अवश्य हो जाया करती है किंतु इसमें उसके आदर्श की 
पूर्ति होती है इसलिए सत्य इसे श्रपणा और अ्रधिक गौरब ही समभता है। 
यदि किसी पत्थर को काद छोँट कर कोई कारीगर उससें सुन्दर सुन्दर पश्चीकारी 
करके और भी अधिक सुन्दर बना देता दे तो उतर पत्थर की तत्यता नष्ट नहीं 
होती । हाँ, बह श्रधिक घुन्दर होकर उसकी प्राह्मता श्रवश्य चढ़ा जाता है । 
...यहों तक दम यद समक्त चुके सत्य शिव॑ सुन्दरम्‌ क्या है, इसका क्‍या 
प्रयोजन दे | साहित्य में इसवत कया स्थान है और कला के लिये इसका क्‍या 
उपयोग है | अ्त्र इमें थोड़े में इस पर और विचार कर लेना है कि कल्ला का 
उद श्य क्या है ! कारण कुछ लोगों का कहना है कि कला इमारे आचार 
और चरित्र से कोई तम्क्ध नहीं रखती | उसका काम सुधार करना नहीं अपनी 
सामभाविक अमिव्यक्ति द्वारा कलाकार को श्रात्मसंतोष प्रदान करना है। किंतु 
वे इस प्रकार की बात कह कर सत्य और शिव को अवदेलना करते हैं। 


कला का सम्बन्ध जीवग हे है, आत्मा से है और है मानव मात्र की सामास्य 
भावनाओं से । 

साथ ही यह भी लोगों का भ्रम है कि कल्ला जीवन के लिए है श्रर्यात्‌ 
समाज सुधार के लिए | शुद्ध रूप से न ते। कला केवल कला के ही लिए है 
शऔऔर न केवल जीवन के लिए ही । दाल्स्टय, जैनिन, महात्मा गाँची, रवीद्रनाथ 
झादि ऐसे महानुभाव हैं जो कल्ला को उपयोगिता को कत्तौटी पर करते हैं। 
दाल्प्टाय का कहना है कि 86 8 ॥06 7708878 0 प्शांणा ७7072 
79 [0०ं7रप2 ॥007 70 098 88079 60! ग्र५ ( कला त्मभाव के 
प्रचार द्वारा विश्व को एक करने का साधन है ।?” महात्मा गाँधी का कहना हैं 
कि “कला से जीवन का महत्त्व है ! जीवन में वास्तविक पूर्णत प्राप्त करता दी 
कला है। यदि कला जीवन को सुभाग पर न लादे तो वह कला क्‍या हुई #१? 
इस सम्बन्ध में रोमा रोलों का कथन बढ़े महत्व का ईै-- कलाकार स्षत्ट हैं। 
वह सृष्टि के बौज बखेरता चलता है। उसका काम सिर्फ बोना है। फल्ल का 
विचार करना या विचार का बीज लगाना न तो उसके लिये सम्भव है और न 
उसका काम ही ।” बस्तुत: कला उस खिकते हुए फूल के समान है भो करतार 
द्वारा खिला तो दिया गया किंतु किसको क्या चाहिये यह चाहने वाज्लों की इच्छा 
पर छोड़ दिया गया है। कोई उसकी सुगन्धि को पतन्द करता है कोई उसके 
सौन्दर्य को | कोई उतका वैज्ञानिक विश्लेषण करना चाहता है तो कोई उत्तके 
गुर्णों पर ही मुख्य है। कल्ला उसी प्रकार अपने में पूछे हैं। भ्रलग अ्रशग लोग 
उसे अलग अलग दृष्थियों से देखते हैं। 

इस सम्बन्ध में चित्रकार रैफेश का कहना है कि>सत्य की खोल में जब 
लोग मन्दिर में गये तो पुजारियों में उन्हें पीने के लिये एक प्रकार की मदिस 
दी। बढ़ मदिरा किसी को मीठी, किसी को कडुबी तथा किसी को तीखी लगी । 
मदिरा वही थी किंतु उसका स्थाद सिक्ष-भिन्न था। इसी प्रकार कल्मा की किसी 
भी वस्तु का मूल्य आँकने में मतभेद पाया जाता है ॥? 

बस्तुतः यह विवाद ज्यर्थ का है। कल्ता की धष्टि करने वाला कलाकार 
दी तो होता है और बह समाज का प्राणी होता हैं। उतकी शआआवश्यकता 
कषमाज की श्रावश्यकता है और समाज की आवश्यकता उसकी आवश्यकता 
है। भ्रतः उसके दी प्रकार के रूप हुए--एंक सामाजिक और दूसरा व्यक्तिगठ 
और उसकी दुष्ट ने मी दोनों प्रकार कीं भ्रावश्यकताओं को पूर्ण किया | इस 
प्रकार कला में विरोध कहाँ है। वह स्वॉतः सुजाय ही होती है किंतु जैसा कि 
हम पहले कह झाएं हैं कल्ा मनुष्य को मानवक्षात्र की उस भाव सूमि पर के 


२६६ - 
जाती दे जद्धा वह अपनी प्रथक सच को भूलकर मनुष्यता की उच्च भावभूमि 
पर जा ठहरता है | फिर उसका अपना और पराया कहाँ रहा ? फिर कला में 
भावों का सित्रण और अनुभूति की अभिव्यक्ति ही तो होती है। भाव मूलतः 
मनुष्य मात्र के क्या प्राणी मात्र के तथा सम्पूर्ण प्रक्त के एक ही होते हैं। 
फिर यदि बह वर्यास्त सुबाव! होगी तो त्व सुलाय भी होनी दी चाहिए। 
ठुलवी की रामायण मी तो स्वॉत्त: सुखाय लिखी गई थी किंतु क्या वह सब को 
आनन्द नहीं देती । 

फिर कला कला के लिये है अथवा जीवन के लिये यह प्रश्न वहीं समाप्त 
हो जाता है जहाँ यह पमक लिया जाता दै कि वह समष्ठि से अलग नहीं है । 
कारण दोनों के जीवन का उद्देश्य है उस परम लक्ष्य की खोज | कला भी उतती 
की खोज करती है | किस प्रकार करती है वह आनन्द स्वरूप है ओर कला 
का अंतिम लद॒ंय भी आनन्द ही है। अतः जहाँ कला का अंतिम लक्षय 
आनंद दै वहाँ द्टी उसका आऔरतिम लक्ष्य उस ब्रह्म की प्राप्ति भीश्दक्षेशी जाती 
है। अतः यह प्रश्न निविवाद है। 


अन्‍िजनजनमीजी लक + जी जीन नीम जन, 


२५--तापारणीकरण 


आवचाये शुक्ल के शब्दों में “साधारणीकरण का श्रमिप्राय यह है फि 
पाठक या थओता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आतों है, वह जैसे 
काव्य में ब्शित आश्रय के भाव का आालम्बन दोती है वेते ही तत्र उहृदय 
पाठक या श्रोताओं के भाव का अलखन हो जाती हैं? इतमें काज्य के मनन 
' द्वारा प्राठक या श्रोता सत्र की सामान्य भूमि यर आ जाता-दै। “जत तक 
किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि बह सामान्यतः 
सबके उती भाव का आलम्बन हो सके तब तक उसमें रसोद्वोधन की शक्ति 
नहीं आती । (विषय का) इसी झूप में लाथा जाना इमारे यहाँ साधथारणीकरण 
कश्ब्ुड्भा है ।”” दूसरे शब्दों में रत दशा में आए हुए कवि द्वारा विषय का इस 
रूप में बन करना जो सामान्य लोक हृदय कोभी रस दशा में लादे तब साधा: 
रणीकरण की अ्रवस्था होती है। एक , उदादरण द्वारा इसका स्पष्टीकरण भली 
प्रकार हो जायगा । दुष्यन्त और शकुन्तला के प्रति रति का भाव न रखते हुए 
भाव की उस अवस्था पर पहुँच जाना जहाँ यह रति शक उल्ता के प्रति दुष्यन्त 
की रति न रहकर पुरुष को स्त्री के प्रति, शकुन्तज्ञा के प्रति लाघारण रति मात्र 
रह नातीं दे | अर्थात जो भी पाठक या दर्शक दुभ्यन्त शकु'तला के इस दृश्य 
को पद़ता यथा देखता है वहीं अपने हृदय में स्थित रति का अमुभव करता 
है। ऐसा किस प्रकार होता है ! इसका उत्तर यही है कि सामान्यतः क्राव 
जगत सब का समप्रान है। उसका जाएत होना भी समान है। इंष्यन्त के भाव 


जकत वियलनबनमन |»० . न्‍र 


॥“आह्म्बन रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति समान प्रभाव वाले कुछ पर्मो' की प्रतिष्ठा के 
कारण सबके भावों का आलम्न हो जाता है । इस से स्पष्ट जाना जा. 
सकता -है कि साथारणी करण से शुक्लजी का आशय आलम्घन का ताधारणी 
क्रण है। और जब आालस्बन का साधारणीकरण हो जायगा तो आश्रय के 
साथ उसका तादाम्य हो! जाना स्वामाविक है। यह शुक्धरणी को अपना 
विज्वार है। विश्वनाथ ने भी उठी ओर स्रकेत किया दै। परत महनाथक और 
अभितव गुप्त का मत इससे और थी बढ़ जाता है | उन दोनों ने तो स्थायी 
“क्र 


> रथ ७७ 


वनीयन बरी मी अखलन. न्‍ीजीजनन ऑनणन अजीज री क्‍जीडल जीत अजीज लिटी सभी ही अची अननन अडिलीकली जलती अी-ीरम तीन जी आफ सी अीमीयलन>रीतन चरम, 


भाव तथा विमाव श्रादि ठमी का साधारणीकरण माना है। केबल विभाव 
पज्रालम्बन अर्थात्‌ केवश्ष शकुन्तला ) का साधारणीकरण और तदनुसार आश्रय 
के साथ तादात्म्य उनको मान्य नहीं हे । उन्होंगे तो स्पष्ट कहा है कि शक्कु' 
सला, सीता आदि पूज्य व्यक्तियों में सद्ृदय के लिए. रत भाव रखना अनुचित 
दोगों । इसलिए, सहूदय प्रत्येक दशा में न अतवम्बन के साथ साधारणीकृत 
सम्बन्ध स्थापित करता ( प्रेम करता है) और न आभ्य के साथ तादातूय । 
कारण, उसका यह प्रेम श्रपना ब्यक्ति गत प्रेम नही हीता। “नममेति न 
परस्पेति |! 
कितु शुक्लजी का कहना है कि “काध्य का विषय सदा विशेष होता है 
सामान्य नहीं । वह व्यक्ति सामने लाता दै जाति नहीं” कारण “काव्य का 
काम है कल्पना में विस्र (/778288) या मृर्ते भावना उपस्थित करना, बुद्धि 
के सामने कोई विचार (()00069॥) लाना नहीं । बिम्ब जब्र होगा तब विशेष 
का हों होगा, सामान्य या जाति का नहीं |? बात भी ठीक है। कविता 
वस्तुओं और व्यापारों का विम्ब ग्रहण कराने का प्रयत्न करती है अर्थ ग्रहण- 
मात्र ते उसका काम नहीं चलता और बिम्ब अ्हण जब होगा तब विशेष या 
व्यक्ति का ही होगा | इसीलिए शुक्लनी ने अालम्बन (अर्थात काव्य में वर्शित 
विशेष पात्र यानी शकुन्तता सीता आदि) का साधारणीकरण माना है क्योंकि 
इन पात्र विशेष का बिब्र उपस्थित किया जासकता है | किठु इतने से भी हमारी 
पहले बाली शंका का प्माधान तो दो नहीं पाता क्रिइमारा ( पाठक या 
भोता का ) पूज्य व्यक्ति अपना वही श्रालस्वन इर अवस्था में किस प्रकार हो 
सकता है ? सीता के प्रति हमारा मातृ भाष है किन्तु पुष्प वाटिका में जब 
राप्त तोता को देखकर लक््मण से अपने रति सम्बन्धी भाव ध्यक्त करते हुए 
यह कहते हैं कि “भानहु मदन दुदुवी दौनही, मनला विश्य विजय तिन 
कौन्ही? तो राम के समान यदि सीता के प्रति सबका मन ही कुपंथः पर 'पग 
घरने' छगे तो एक श्रनर्थ खड़ा हो जायगा। मर्यादा का अतिक्राण बढ़े मयछूर 
रूप से हो जायगा और पृछ्य भावना को एक गहरी ठेस लग जायगी । ऐसी 
भ्रवस्‍्था में शुक्शजी ने एक मागे बताया अवश्य है किंगु द कहों उपयुक्त है 
यह भी विचारने की वात है। 
उन्होंने कहा है कि ऐसी अवस्था में उतकी कल्पना में उसकी स्वयं की 
प्रय्ती की मूर्ति ही आयगी । यहाँ आजम्बन सीता न रह कर उ्ची प्रकार के 
सम्बन्ध चाली उसकी कोई भी प्रेयती हो सकेगी। किंतु यदि पाठक या भौता 
की कोई प्र बती ही नहीं है तो उठी के समान गुणों से युक्त सुन्दरी की कोई 


कल्पित मूर्ति ही उसकी कह्पना में आजायगी | किंतु यह कल्वित मूर्ति भी 
किसी विशेष की होगी सामान्य की नहीं । बात छुछ अधिक जैचती हुई नहीं 
जान पड़ती | भट्नायक और अभिनव गुप्त भी इत गत से सहमत नहीं हैं । 
किसी कल्पित सुन्दरी का चित्र आना व्यक्तिगत रति का नहीं साधारण रत 
का रूप है। दूसरी बात है कि यादि भाव मधुर न होकर कट है; जैंसे राम 
फा रावण पर क्रोध देखकर अपना भी अपने शत्रु के प्रति क्रोध नाग्रत हो जाता 
है। अपना यह अनुभव प्रत्यक्ष होने के कारण कढ़ ही होगा, रस इसे नहीं 
कह सकते । 


इसी समय एक प्रश्न और भी उठ खड़ा होता है कि एक ही आरालम्बन 
मिन्न भिन्न अवस्या वाले व्यक्तियों का आशछम्बन किस प्रकार हो उफ्ता। 
काव्य का अालम्बन यदि एक युवती है और दर्शक गयों में बालक, युवक तथा 
बुद्ध भी हैं और अधिक विचारणीय श्रवस्था उस समय होगी जम्न कि स्त्रियों 
भी दर्शक हों । ऐसी दशा में तभी का आलम्बन समान रूप से तो काब्य में 
बर्शित युवती नहीं हो सकती | दूसरी ओर किसी पूँजीपति के शोषक. कर्म को 
देखकर या किसी निरीह गरीब पर ऋण श्रत्याचार करते हुए देखकर तो उसके 
साथ तादात्य होना तो दूर रहा केवल सहानुभूति भी नहीं हो तकती | इस 
प्रकार इन सभी शंकाओं का समाधान शुबलजी द्वारा बताए अनुप्तार नहीं हो 
पावा | 


एक बात और भी उठे पिता नहीं रह सकती । तभी हिंदू अपने प्राचीन 
संस्कार्स के अनुप्तार राम के प्रति श्रद्धा और रावण के प्रति घुणा का भाव; 
रृष्ण के प्रति भ्रद्धा और कंत के प्रति घुणा का भाव ग्खते दैं। काब्य में ऐसी 
अवध्याएँ बराबर आती रहती हैं कि हुष्यचुद्धियाँ पदूजुद्धि यो के प्रति अ्रत्याचार 
करती हैं और उन दुष्टों का विरोध करने वाले, सदूमावना वाले वाले तथा दुष्दों 
की दुष्टताएँ दूर करने बाले नायक उनका विरोध करते है । ऐसी अदस्या में पहले 
पहले कितनी दी घटनाए' ऐसी श्रापी हैं जिनमें दुप्ट प्रतिवायक की विजय और 
नायक की पराजय दोती रहती हैं। उदाइरणु स्वरूप राम रावण के युद्ध में रावण 
राम के प्रति हुए बचन कहता है या राम की कभी कभी की द्वार पर प्रसन्न होता 
है और अनेक प्रकार को खुशियाँ मनाता है तव क्‍या दर्शकंगण रावण के प्रति 
तादात्य करके उसकी प्रधता में अपनी अछन्तवा मिला देंगे क्या राम के प्रति 
बुरे भाव उनके मन में भरा तकेंगे ! ठम्भव है त्प्ती का डचर यही होगा कि 
नहीं | तब ऐपो अवस्था में क्या होगा / इपक़े लिए शुक्लगी ने रख की दो 
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अबर्णाएं मानी हं--एक वह जिसमें दशक या पाठक काब्य के अभय के 
साथ तादात्य करता है और काब्य के झालम्बन का साधारणीकरण दो जता 
है। प्रद रत की उच्च अवस्था मानी गई है; किंतु दूसरी रस की एक नौची 
अवस्था में आश्रय के लाथ तादात््य या सहानुभूति नहीं होगी, वरन शोता 
था पाठक वा दर्शक उस आश्रय के शीलटद्रष्टा के रूप में प्रभाव ग्रहण करेगा 
ओर यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा | पर इस रस दशा को हम मध्यम कोटि 
की मानेंगे । इस दशा में भोता था दर्शक वा पाठक का हृदय उस आश्रय के 
हृदय से अलग रहता है अर्थात्‌ भोता या दर्शक वा पाठक उसी भाव का अनु- 
भव नहीं करता है जिस भाव की व्यंजना पात्र अपने झालम्बन के प्रति 
करता है, बल्कि व्यंत्नना करने वाले उसके प्रति किसी और ही भाव का--जैसे 
भ्रद्धा, भक्ति, बृणा, रोष, श्राश्चये, कुनूदल या अनुराग श्रादि का--अनुभव 
काता है । इस दशा को भी एक प्रकार की रस दशा माना गया है। शुक्लजी 
ने कहा है कि “इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्य और साधारणीकरण 
होता है । तादात््य कपि के उत्त अ्व्यक्त माव के साथ दोता है जिसके अनुरूप 
बह पात्र का स्वरूप संघठित करता है| जो त्वरूप कवि अपनी कल्पना में 
लाता है उसके प्रति उतका कुछ न कुछ भाव अवश्य रहता है| वह उसके 
किसी भाव का आल्म्बन अवश्य रहता है। अतः पात्र का स्वरूप कवि के 
जिस भाव का आरलम्बन रदता है, पाठक या दशक के भी उसी भाव का झाल- 
सन प्रायः हो जाता हैं ।? तात्यये यह है कि जहाँ हम काव्य के आश्रय के साथ 
ठादाकय नहीं कर पाते वहाँ कवि के साथ करते हैं । 


यहीं पर विचार के लिए एक शंका श्रोर आ खड़ी होती है। काब्य में 
कुछ स्पल या व्यक्ति ऐसे भी होते हैं जिनका कवि केवल चित्रण करके 
ही स्तुष्ट होता है। वहाँ आलम्बन और श्आशभ्रय का प्रश्न ही नहीं रहता 
ऐसे स्थान पर इ_म किसी आलम्बन को स्वीकार करे या करें हीं नहीं। यदि 
अआहशंब्वन नहीं दोता तो आश्रय का अस्तित्व ही नहीं रहता और न तादात्म्य 
का प्रश्न दी रह जाता है और जब शाभ्य और आल्ग्बन नहीं तो कहाँ 
रघ और कहाँ ताधारणीकरण | शुल्क जी ने भी यह शंका ख्र्य ही उठाई है 
और उसका समाधान भी उन्होंने स्वर्य ही अपने ढंग से कर लिया है। 
उनका कहना है कि “जहाँ कवि किसी वस्तु ( मैसे- दिमालय, विध्याट्दी ) 
या व्यक्ति का केवल चित्रण करके छीड़ देते हैं वहाँ कवि ही आश्रय के 
रुप में रहता है। उस बसख्तु या व्यक्ति का चित्रण कर उसके प्रति कौई 
भाव रक्षकर ही चह ऐसा कर्ता है। उसी के भाव के साथ पाठक या दर्शक का 
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जाता है ।?” 

ये सभी शंकाएं एक ओर तो अलग अलग करके शान्त होती जाती 
हैं किन्तु दूतती और कई नई शह्लाएं. उत्पन्न करती जाती हैं और बह यह 
कि बया साधारणीकरण का भी विभाजन होंता है! क्या साधारणीकर्ण 
को भी भिन्न-प्रन्न कोटियों होती है? क्‍या साधारणीकरण के आलम्घन 
ओर आश्रय अवस्था और समय के अमुतार बदलते रहते हैं ! क्या रस दशा 
की भी ऊँची नीची कोटियों होती हैं ? कि्तु भाव जगत सर्वत्र एक है। रस 
सर्वत्र एक, अ्रमिन्न तथा अखणड है फिर यह सब विभाजन, यह सारी 
अनेकता और यह सब ऊँची नीची कोटियों क्‍यों ! तो प्रश्न उठता है कि 
क्या शुल्क जी ने इस सबको तत्वतः सम नहीं पाया है या हमारे प्राचीन 
आचार्यो ने ही इस सबको समभने में भूल की है; जिन पर श्राधारित होकर 
आचाये शुल्क ने अपना विवेचन किया है | 

बस्तुत: बात कुछ और है। कल्ला क्रा अथवा कला के अगरसाहित्य 
तया उपांग काव्य का निर्माण पहले होता है श्रौर उठ निर्मित काव्य पर 
ही उसको सिद्धान्तों में प्रतिशपित किया जाता है। प्राचीन आचार्यों' में 
भी साधारणीकरण का सिद्धान्त इसी प्रकार प्राचीन वर्णित कावध्य के भ्राधार 
पर ही. निर्धारित किया है। प्राचीन काल में काव्य का मायक विशेष 
रूप से ऐसा हीं व्यक्ति होता था जिपमें खोज खोज कर ऐसे सभी आदर्श 
आर उच्च गुणों की कल्मना की जाती थी जिन के कारण वह हमारे 
भाषों के साथ तादात्य कर जाता था (यद्याप प्रेम ब्रादि के स्थान पर 
अपने पूज्य नायक और नायिका के साथ खज्घारी स्थलों पर फिर भी हम 
तादात्म्य न कर पाते थे जैसा कि राम श्रीर सीता के सम्बन्ध में भ्रभी ऊपर 
कह आ्राए हैं। ) प्राचीन भ्ाचायों ने इसी लिए काव्य के आशय के साथ 
ठादाक्त्य बाला सिद्धान्त बनाया है। किन आज परिश्यितियों बदल गई 
हैं। अनेक प्रथण भेणी के उपस्या्ों, तादकों और काव्यी के नाथकों का 
चरित्र उक्त आदर्श के बिल्कुल विपरीत दो गया है जिनके साथ तावात्य 
करना न ती सहज होया और न स्पृहृणीय ही। यदि ऐसे नायक के छाथ 
भी कोई तादारूय कर सके तो यह उस साहित्यकार की सबसे बढ़ी असफलता 
होगी। कारण, उपन्यासकार, नाठ्ककार या काब्यकार ने चित्रित चरित्र में 
इसीलिए ऐसे विपरीत शुझों का समावेश किया जिससे पह समाज सें इस 
प्रकार के दुरणों के प्रति धुंणा छोम और स्लानि का भाव उत्तनत फर 


सके | इस प्रकार इससे यह स्पष्ट हो जाता ह कि मूलतः नायक का सीधा 
सम्बन्ध साधारणीकरण से नहीं होता | नायक के प्रति तादात््य होने या 
ने होने का उत्तरदायित्व कवि या लेखक के ऊपर है। अर्थात्‌ यदि कवि या 
लेखक अपने नायक के प्रति तादात्म्य करता है जो निश्चित ही पाठक था 
श्रोत्रा को मी करना होशा और यदि कि या लेखक उस नायक का चित्र 
केवल दुग णों के प्रति अपनी घृणा अगदि भावों कौ अभिव्यक्ति का साधन 
ही बनाता है तो पाठक या श्रोता के अन्तर से मी उसके प्रति वही भाव 
जाग्रत हो गा | सफल का या लेखक तो वहीं है जो अ्रपने अन्तर के भावी 
को इस प्रकार व्यवत करे कि वे पाठक यथा भ्ोता के कोमल भावों से जा 
ट्करशाएं और सच्चा साहित्य वही है जो कवि या लेखक के अभिव्यक्त भावों को 
पाठक या भ्रोता के भाव बना दे। इन सबसे परिणाम यहीं निकला कि 
पाठक या ता का सीधा सम्बन्ध कबि काव्य या लेखक से है न कि काव्य में 
ब्शित नायक से | पाठक की नायक के प्रति बद्दो घारणा बन जाती है जो कवि 
बनवाता हैं अकवा जो कवि की धारणा होती है। फिर तादात्त्य भी पाठक 
और ओता का कवि के साथ दी होना चाहिए नाथक के साथ नहीं ? यदि यह 
बात ठीक है तो हमारी शंकाएँ एक साथ तम्राप्त हो जाती हैं। उनके उठने 
के लिए कोई स्थान ही नहीं रहता। यह प्रश्न भी फिर समाप्त हो 
जाता कि है कि किस अवस्था में नायक के साथ पाठक या ओोता का 
तादात्य होता है और किए अवस्था में बह उसके शीलहृष्ण के रूप में 
रहता है । कित समय पाठक अपने को नायक से श्रमिन्न समभता है ओर फिस 
पम्रय बह अपने को नायक से मित्र कर लेता दै। कहाँ रस की उच्च दशा 
होती है और कहों रस मीची कोटि में रहता है। हम तो हर अवसरुथा में कवि 
के साथ तादाह्म्य करते हैं। आशय चाहे दुष्ट प्रतृत्ति का हो चाहे सुप्रवत्ति का 
इस तो इर अवस्था में उसकी ऊँची कोटि की ओर ही अग्रसर रहते है | शुल्क 
जी को श्स को कोटियाँ, राघारणी करण का जो विभाजन आदि करना पढ़ा 
बह केवल इसलिए, कि उन्होंने इस सत्य पर पर्दा डाल दिया कि प्रत्येक अवस्था 
में तादास्‍्य कवि के साथ होता है । जब कि उन्हें कुछ अवस्थाओं में कवि 
के साथ तादाहय मानकर ही अपनी शंकाओं का समाधान करना पड़ा है। 
अाखिर चारा भी क्‍या था ? कवि को पीछे देकर इम कमी पस्ठु स्थित्ति 
तक पहुँच ही नहीं सकते हैं। कारण, कवि तो अ्क्षा है; सष्ण है। वह 
अपने अनुकूल दी अपनी काव्य सृष्टि का निर्माण करता है श्रौर करता 
है उरी भाव-साधनी ते; जो उसके पास हैं तथा करता है उन्हीं परिस्थितियों 
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में जिनमें वह गुजर रहा है | फिर कवि समाज में रहने बाला एक मानव 
दी तो है। उसके भाव भी वही होने चाहिए जो उतमाज के अन्य व्यक्तियों 
के हैं। इसीलिए तो विभिन्न कवियों के एक ही नायक अपना व्यक्तितल 
भिन्न रखते हैं। इतीलिए तो यूर के राधा-कृष्ण से बिहारी के राधा-कृष्ण 
बहुत भिन्न हैं, विद्यापति के उनसे भी अलग है. और आज के युग में आकर 
मरहाकवि हरिश्रोध के राधाकृष्ण प्राचीन लीक छोड़कर चलने वाले सायर 
मिंह सपूत में से हैं । हम किस कवि को बुरा कहें? किन राधाक्ृष्णी को 
बुरा कहें ह उत्तर में सब यही कहेंगे कि किसी को भी नहीं। सभी 
अपने-अपने युग के अनुकूल हैं। किन्तु ऐसा भी नहीं हैं कि सूर तथा विद्या 
पत्ति के राघाकृष्ण के साथ तो इमार तादात्य दो जाता है किन्तु ग्राज 
के हरिश्रौधी राधाकृष्ण के साथ नहीं होता | सब के ताथ होता है और इतका 
कारण है कमि | ग्र्थात हम कवि की उठ भावना के साथ तादात्य करते 
हैं जो उनके राधाकृष्ण के माध्यम द्वारा समाज के समक्ष साचित्र रूप में व्यक्त 
हुई हैं। अतः एक शब्द में हम यही कह सकते हैं कि तादारय संदेव 
कवि के साथ होता है। 
खन्र प्रश्न आता है अ्रत्म्वन का । क्‍या अश्राजमम्घन का साधारणशीकरण 
होता है ? यदि हाँ तो पुष्प वाटिका की सीता का ताधारणीकरण होने पर 
सीता भी हमारे लिए. उसी प्रकार रंति की जाभ्रत करने वाल्ली प्रेयती के 
तम्तान हैं जिस प्रकार राम के लिए जब लोग उसके साथ मातृ"्भाव स्वीकार 
करते हैं। निश्चय ही इन दोनों बातों मेंते एक को सत्य ओर दूसरी को 
असत्य स्वीकार करना दी पड़ेगा कि या तो तुलसी का काव्य काव्य नहीं है 
यदि बह सीता को उठी रूप में सब का श्राजग्बन नहीं बना सके जिस रूप 
में बह राम की है; या सीता के लिए मातृ भाव रखने बाले लोग ही 
पासयडी हैं। किन्तु ध्यान देने पर इन दोनों में कोई भी असत्य नहीं है । 
कारण, हम काव्य की सीता से प्रेम करते हैं न कि रास की प्रिया से और 
काव्य की यह आलम्बन रूप सीता कोई न््यक्ति नहीं है ज़िससे' हमें किसी 
प्रकार का संकोच हो; जिसके लिए इमें मयांदाश्रों का भ्यान रखना पढ़े वह 
कवि की अपनी मानसी सृष्टि है श्र्यात्‌ बह कवि की अ्रनुभूति का प्रतीक 
है न कि रक्तमास की बनी हुई नारी । उसके द्वारा कवि ने अपनी अनुसू्ति 
को हमारे अति संवेदनशील बनाया है। अतः देस जिसे आतम्भन कहते ई 
वह बास्तव में कवि की, अपनी श्रनुमूति का प्रतीक मात्र है, सम्बेश रूप है 
और उसके साधारणीकरण का श्र होता है कवि की. अलुभूति का साध[-, 
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श्णी करण | यह हम पहले ही कह आए हे कि अनुभूति मूलतः सब्र के अन्तर 
में एक दी है उठे ज्ञाग्रत करता ही किसी का काम है; साधन सब के पास 
हैं किंतु उसको प्रतिमा रूप में चित्रित करने का काम अराली काम है। वह काम 
कृषि करता है| सटे नायक और अभिनव गुप्त का समर्थन भी हमें इस पत्त में 
श्रनायास ही मिल जाता है । 


अ्रतः साधारणी बरण केबल कवि की अनुभूति का होता है। कवि उसी 
को तो कहते हैं जिसमें यह शक्ति हों कि अ्रपनी अनुभूति की अभिर्याक्त 
के द्वारा अन्य सभी के अन्तर में सपान श्रमुभूति की जाग्रति कर सके अर्थात 
जो अपनी श्रन॒ुभूति को सदर को अनुभूत्ति से मिलाकर एक कर दे | दूसरे 
शब्द में जो अपनी अनुभूति का साधारणीकरण कर दे वही सब्बा कवि है 
उसी की कृति सच्चा काव्य है और यह क्रिया दी बस्तुतः साधारणी 
करण है । 


अतः साधारण करण के दोनों पक्ष अभय और आलम्बन कवि से भिन्न 
नहीं है | दोनों रूपों में हमारा सम्बन्ध कवि से है काव्य के आश्रय और 
आलम्बन से नहीं । 


अब थोड़ा इस पर भी विचार कर लिया जाये कि कवि किस प्रकार 
अपनी अनुभूति का साधास्थीकरण करता है ! इस सम्बन्ध में विद्वानों और 
आचायों' के दो मत हैं--एक का कहना है कि साथधारणीकरूण का होना 
भाषा को शक्ति पर आधारित है और दूसरे का कहना है कि साधारणीकरण 
का मूलाघार मानव सुलभ तहानुभूति है जो सभी व्यक्तियों के द्वदय में--मार- 
ठीय संस्‍्कृति तो सम्पूर्ण चराचर को इस थेरे में के लेती है-- एक ही समान 
व्याप्त है। किन्तु ध्यान देने पर यह विवाद विवाद नहीं रह जाता । कारण, 
साधारणीकरद के दो पक्ष निश्चित हुए हैं एक कवि का जो अपनी अनभतति 
को व्यक्त करता है और दूसरा ओता या पाठक का जो कवि की श्रमिव्यक्त 
अनुभूति द्वारा अपनी अनुभूति को भी जामग्रत करते हैं। एक प्रेरक पक्ष 
( कवि ) है तो दूसरा प्रेरित पक्ष ( श्रोता था पाठक ) हैं। 'किन्तु प्रत्येक कार्य 
के लिए कुछ न कुछ माध्यम, कोई न कोई प्ाघन अवश्य चाहिए। कवि 
को झपनी अनुभूति को अभिव्यक्त करने के लिए, उसे दूसरों के अ्रन्तर तक 
प्रविष्ठ कराने के लिए. भी एक साधन की श्रावश्यकता है। भाषा वही साधन 
है। खाथारणीकरण के क्षिए. इन तीनों कौ--( १) कवि, ( २) सद्ृदय 
श्र सड्ामुभूतिपू् पाठक और ओता, ( हे ) माध्यम या साधनस्वरूप भाषा 


ज्व्क डरे बी] 
आवश्यकता है | ये तीनों जब एक दूसरे के पूरक वन जाते दें तभी साथ काम 
न जाता है| 
भाषा के दो प्रयोग होते हैं --१--जितमें माषा के प्रतीक केवन जान 
जाग्रत करते हैं और दूधरा वह जिसमें ज्ञान के आगे भावों को जगाया जाता 
है। शान जाग्रत करने के लिये तो सामान्य भाषा से भी काम चल णाता ६ 
क्यों कि ज्ञान का रथान पहले दै किन्तु काव ज्ञान से अधिक गम्भीर दे श्रतः 
भावों को जगाने के लिये एक विशेष प्रकार की भाषा की आवश्यकता हो 
है। भदनायक ने तो काव्य में ही 'भावकल्ल” नामक एक ऐसी शक्ति की 
कल्पना की है जिठसे भाव का आपसे शाप ही भावन हो जाता है अर्थात 
साधारणीकरण हो जाता है किंतु अभिनव गुप्त इस 'भावकल्ँ शक्ति को 
कल्पना को निराधार मान कर शब्द की सत्र प्रधान शक्ति व्यंज़ना में साधार 
णीकरण की सामथ्य मानते हैं| 
किन्तु यदि प्रश्न उठाया जाय कि भावोद्दीपन में भाषा द्वारा एक व्यक्ति 
के उद्दौप्त भाव अन्यों के दृदयों में समान भाव किस प्रकार उस्न्न कर सकते 
हैं तो उत्तर में यही कहना उच्चित होगा कि सम्पूर्ण मानवता मूलतः एक दी 
चेतना से चैतन्य है ; सभी के श्रन्तर में समान भाव सुप्त हैं और उन कमी के 
अन्दर आपसे आप एक ऐसा सम्बन्ध है जैते कि बिजली की सभी बसियाँ घिज- 
लीघर के एक ही स्विच से सम्बन्धित रहती हैं।जब तक बदन दबाया नहीं 
जाता तब तक तो अकाश न जाने कितने गहरे में छिपा रहता द किन्तु मैसे 
ही बिजलीघर का एक बदन दबाया कि सम्पूर्ण बत्तियाँ एक साथ जगमगाने 
लग जाती हैं। भाव भी उठती प्रकार हैं। कवि. उसका जिजलीघर वाला प्रमुख 
बटन है जिसके हरा अन्य सभी द्वदयों में एक साथ ही श्रनुभूति का प्रकाशन 
दोने लगता है। भाषा उस अनुभूति प्रकाशन का साधन दे । 
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मानव की प्रगति के मृल में उसकी मनोदृत्तियों का सबसे प्रभुख ह]य रहता 
है। अपने चतुर्दिक वातावरण का उसके मानस पर जो प्रभाव पड़ता रहता है 
बह उसे ब्यक्त करना चाहता है। भाषा की उर्पत्ति भी इसी प्रमाव के काग्ण 
हुई है। यदि बह अपने भार्वों को भाषा के माध्यम से व्यक्त नहीं कर पाता तो 
उनके व्यक्तीकरण के लिए अन्य साधनों को अपनाता है। मनोभाकवों को व्यक्त 
करने की यही अदम्य ओर शाश्वत भावना कला की जननी है। मनोभावों को 
व्यक्त करने की तीन्र लाल़ता रहती तो प्रत्येक मानव में है परन्तु जिन व्यक्तियों 
की कोमल प्ृृत्तियाँ ्रधिक शक्तिशा क्षिनी बन जाती हैं उनका जीवन सहृदयता 
एवं द्रबणशीलता से ओत-प्रोत रहता दै। इसी कारण कुछ विद्वानों ने मानव 
की अनुभूतियों की कलात्मक श्रभिव्यक्ति के मूल में, उसके हृदय में स्थित इसी 
सहृदयता एवं द्रवणशीज्ञता को, जो कब्ण भावना से उत्नन्न होती हैं, माना है। 
इसी से भवभूति करण रस से अन्य सभी रसों की उपत्ति मानते हैं। सद्दृदयता 
एवं द्रवणशोल भाषप्बण छुदय शान्त नहीं रह सकता । उसे एक हल्की सी 
चोट चाहिए. । उससे वह न केबल तिल्लमिला उठता है, बरन्‌ कुछ ऐसी तान 
छेड़ता है जिस पर “धरा मेद”! भी डोल जाते हैं। संसार की समस्त कल्ाओं का 
मूल यही कोमल मनोबृत्ति है। इसी कोमल सनोदृत्ति-कदणा की मायना-से 
क्रौचवध के लोमहपेक हृष्य को देखकर आदि कवि बाल्मीकि के विगलित हृदय 
से बंधिक के लिए शाप निकल पडा थ[--- 

“पा निपाद, प्रतिष्ठान्लमंगम: शाश्वती समा, 
यत्‌ क्रीचमिथुनादेकसवधी: काममोहितम्‌ ||?! 

आज का वैज्ञ निक कला और 'सौन्दयः को पर्यायवाची मानता है। 
ममुध्य की कृति में सौंदय का योग कला कहलाता है। सौंदय की परिमाषा करते 
हुए. अरब्तू ने कहा है कि-- जिन वस्तुओं में क्रम, सुडौलपन, सौषछ्ठव तथा 
अवयव संग्रति हो वे सुन्दर कददजाती हैं |?” प्रानव की कृति भें सौंदय तभी 
उत्यन्न होता है जब मन की पृत्ति का बस्तु थे रागात्मक संतुलन हो | और इस 
हौंदय की सार्थकवा तमी हैं जब बढ परमार का साधक होने में लहायक होता 
है | परन्तु क्रूछ विद्भान इस सौंदर्य के दो रूप मानते हैं। वस्तु का एक सौंदर्य 
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बह है जो सुख-प्रदायक (0]088प78 एथए० 06 & $0778) द्ोता है और 
दूसरा लौंदय वह है जो प्रभावशाली ( ["रीएश्लाठ० ४३०8 (8 [78 ) 
होता है | विशुद्ध कल्/बादी केवल सुख प्रदायिनी सुन्दरता पर विशेष ध्यान 
देते हैं और कल्ला में उपयोगिता की प्रधानता को मानने वाले प्रभावशालिनी 
सुन्दरता पर | कला का यह विभाजन विदेशी विद्वानों द्वास किया हुआ है | 
भारतीय विह्ान कला में इन दोनों का तत्धुलन मानता है | उसका काव्य 
यशकारक, अर्थ प्राप्ति का साधन, व्यवहारशाक्ष की शिक्षा देने बाला, 
अकल्याण का नाशक और उपदेश प्रद है। काव्य के सब काये द्वितैषी गुरगन 
की माँति नहीं होते; वरन्‌ प्रियतमा के मधुर सम्भाषण की भांति हृदय में रस 
घोलते हुए मनुष्य का हित साधन करते हैं जैसा कि “काव्यप्रकाश” में कहा 
गया है-- 
“काव्य यशसतेडथकृप व्यवहारधिदे शिवेतस्द्षतय । 
सद्यः परिनिवृत्त थे कान्ताधम्मिततयों पदेशयुज ॥?? 

काव्य सीमांसाकार मनुष्य में दो प्रकार की प्रतिभाए' मामता है--भाव- 
यिन्नी और कारयिश्री | मनुष्य की इन दोनों प्रतिभाओं का समान विकास नहीं 
होता परन्तु एक के विकास में दूसरे का सहयोग अवश्य होता है । घालक में 
शैशब काक्ष से ही उद्सुकता की मौलिक प्रश्त्ति विधमान रहती है | इससे उतके 
मन में बस्तुओं के प्रति जिज्ञासा उत्पन्न होती है। इस जिशाता से शान का 
संग्रह होता रहता है। परन्तु विभिन्न बालकों में इसका रूप ओर परिमाण 
उनकी मानसिक उपकरणों की विभिन्नता के कारण विभिन्न प्रकार का होता दे 
एक बालक एक नये खिलौने को केवल उलर-पुल्ञटर कर सल्नुष्ट हो जाता दे 
परन्तु दूसरा उसे तोड़कर उसके भीतर क्या है! यह जानने को भी उत्सुक हो 
उठता है। बालक की यह उत्सुकता की प्रत्ृत्ति ही मावचित्री प्रतिभाका 
मृक्ष है| 

बालक में एक दूपरी प्रवृत्ति होती है निर्माण करने की | वह स्वयं अपने 
बनाए हुए, खिलौनों, गुड़िया, ईट-पत्थर को जोड़कर बनाए गए, घरों अथवा 
घरोंदों में दूकरों के बने बनाए. खिलोनों से अधिक आनन्द लेता है। यही 
मनोदृतति कारबिन्री प्रतिभा का मूल है। परित्यितियाँ इसके विकास श्र 
निर्माण में अधिक तद्ायक होती हैं। किशोरावस्था में बालक में एक दीफी 
प्रतिभा का उदय और होता है--कह्पना शक्ति का। यह उपयु क्त दोनों 
प्रतिमाओँ को प्रेरणा देती है। इसी कल्पना शक्ति की सहायता हे भावमिन्नी 
प्रतिभा व्धु के सौंदर्याक्षन में प्रदूत होती है और निर्माण में सेएय स्थापन का 


प्रयत्त काती है| झा प्रकार इन तीनों शक्तियों के पास्सरिक सहयोग से कला 
की उत्पत्ति दवोती है। परित्यितियों कल्लाकार की रच विशेष की नियामिका 
होती हैं। इन्हीं परिस्थितियों के प्रभाव स्वरूप अकबर काव्य का प्रेमी बना 
झोर शाहतहाँ स्थाफत्य कला का | इन्हीं मौलिक दृत्तियों की विकासमयों 
स्थिति कनाकार की कला में तारतम्य उत्पन्न करती है। इन्हीं के प्रभाव से 
नवयुवक कलाकार की कला में बाह्य सीन्दर्य की प्रधानता रहती है और प्रीद 
कलाकार की कला में श्रन्तर्वाद्य होन्दय का संतुलन । 

बालक में एक और मनोहृत्ति होती है--अनुकरण करने की मनोबृत्ति। 
यह उसकी मौलिक मनोनृत्ति है। यहाँ तक कि इस अनुकरण की बृत्ति से 
अधिकांश वयस्कों के भी श्रनेक व्यापारों का संचान्नन होता है। कोई कलात्मक 
कृति इस मौलिक वृत्ति का सवंधा तिरस्कार नहीं कर सकती | 

कला के उपयु कत विवेचन के उपरान्त कला के जन्म और उद्देश्य के 
विषय में विभिन्न विदेशी ओर भारतीय विद्वानों की परिभाषा भी श्रत्यत्त 
आवश्यक है | अ्रस्तू और दानन्‍्ते के मतानुसार कला का मूल मानव की 
अनुकरण करने की प्रद्ृत्ति में निहित है और इस अनुकरण का विषय समौलि- 
कता की दृष्टि से प्रकृति है। दान्ते ने अपने महाकाव्य 'डिबाइन कामडियो? 
में कमा के विषय में कहा हैं कि--औए७, ७8 488 88४ 6 8 80]6, 
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भाषा द्वारा दान्ते ने कला का सम्बन्ध प्रकृति और ईश्वर से माना है परन्तु 
कला-प्रतृत्ति न केबल प्रकृति के अ्रनुकरण में ही सीमित है और न केवल ईश्बर 
के अगुमोदन में है | मानव का स्व? इन दोनों का अमिननन्‍दन करते हुए, भी 
इनसे स्वतम्त्र और रचनाशीज्ध होता है। मानत्र का यही स्व? पूर्शता को 
आंत्मत्ताव कर सद्यो्परि हो उठता है जैशा कि चन्डीदास में कहा था--“सावार 
ऊपर मानुष सू्य, ताइर ऊपर नाई ।?? दूसरी बात यह है कि अनुकरण की 
प्रति मे श्रात्मदीनता की भावना भी द्ोती है जिसको अनुभूति कल्ला जैसी 
विश्वास-अन्य वस्तु को जन्म नहीं दे सकती । 

अरध्तू का कथन है किल्‍>स्विभाव अथवा कल्ला के माध्यम से भनुष्य 
विभिन्न वस्तुश्नों का अनुकरण करता है। कुछ कलाकार रंग और मूर्चियाँ के 
द्वारा अनुकरण करते हैं तथा अन्य शब्दों के द्वारा ।?? होगल की घारणा कला- 
होन्दय के सम्बन्ध से मेश फिलीकल? ही है | बह कहता है- प्राकृतिक सौनदये 
इईश्परीय सौंदर्य का आभास है, कल्ला उसी आभास की पुनराबूत्ति है ।४ कोने का 
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हष्टिकोणु कला-डद्भावना के सम्बन्ध में कुछु अधिक मानवीय गोरव की स्का 
कर तका है और एक अ्रथ में अनुकृतिवाद” के मनोवैज्ञानिक पन्ष की विकसित 
दशा प्रस्तुत करता है | बह मानसिक अभिव्यक्ति? को कल्ला मानता है। अनु- 
कृतिवाद में मानव मन को अविकसित अवस्था विस्मय या कोतूइल की प्रेग्णा 
से अनुकरणशील मानी गई है, वही अ्रवस्था, एक सतत-चेतन प्रगति से विकास 
की विशेषताओं को एकत्र कर, आकर्षण और जिशासा की प्रेरणा से स्वभावतः 
श्रभिव्यक्तिशील समझी गई है। यही क्रोचे का अमिव्यंजनावथाद! कहलाता 
है। उपयुक्त परिमाषाओं के मूल में आत्म प्रकाशन की मनोदृत्ति कार्य करती 
है | इनमें कोई विशेष श्रन्तर नहीं है। तथ्य यह है कि उपयु क्त प्रारम्भिक परि- 
पाए' मानसिक भावनाओं के उद्गम की ओर संकेत करती हैं श्रोर छोने की 
परिभाषा अभिव्यक्ति पर बल देती है। इसमें प्रयोगन पर बल नहीं दिया गया 
है | उपनिषर्दों के अनुसार जगत की उत्पति इंसलिए होती द कि ब्रक्ष उसके 
द्वारा अपनी लीला देखना बाइता है। उसके मानसिक सौन्दर्य की अनुकृति 
ते जगत-सौंदय की छष्टि होती है। उसका यह अभिव्यवत सौन्दर्य निष्ययोजन 
नहीं है। तब हम यह कैसे स्वीकार करलें कि मानव-निर्मित सौन्दर्य निष्प्रयोजन 
दोवा है| 

दाल्क्टाय कला-सुजन की प्रेरणा को केबल सौन्दर्य बोध की ब्रन्दिनी नहीं 
मानता | उसके विचार से कल्ला की प्रेरणा भावना-संग्रेषण को इच्छा में निहित 
है। उसका कहना है कि शब्द विचारों के बाहक दोते हैं और कला भावना 
की वाहिका होती है । उतके अनुतार कला-निर्माण की प्रेरणा अनुभूतियों की 
प्रेषणेच्छा से मिलती है और इन अनुभूतियों को प्रेषित करने को इच्छा 
व्यक्ति को निजी आवश्यकता है क्योंकि यह इच्छा उसकी मूल प्रहत्तियाँ में 
है। ऐसा करके उसे श्रात्मतोष प्राप्त हौता है | 

कल्ला के सम्बन्ध में माक्स के विधार व्यावहारिक दिशा की ओर उन्पुख 
हैं। मास की पारणा है कि मनुष्य का दैनिक जीवन उसकी अपनी चेतना 
पर अवलस्धित नहीं, प्रत्युत मनुष्य की चेतना ही उतके सम्ध्ठि जीवन पर 
अवलम्बित होती है। इसीलिए कल्नाकार की चेतवा भी सामाजिक जीवन की 
ही देन है | तार्माजक जीवन आ विंक ब्िन्तु पर केन्द्रित होने कारण कन्ना भी 
अपनी मूल पे रणा आर्थिक स्थिति से ही पाती है । अतः शोषक वर्गों के द्वारा 
संचालित समाज की आपिक स्थिति के शोषणात्मक होने के कारण उत्त धर्ग 
की केला भी शोषणात्मक होने की बाध्य है। इसी श्वाघार पर शोषितों की 
कल विद्रोहांत्मक होगी और दोनों वगे एक दूसरे की कला को अपने अ्रपने 
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स्‍्वार्थों' के विदद्ध प्रतिक्रियात्मक मानेंगे । इस तरद माक्स ने चिरंतन कला का 
आदशात्मक उन्नत का द्वार बन्द कर तथा इतिहास के काल-खण्डों में अम- 
स्व-प्राप्त कलावस्टुओं को संकीणता का वर्गवादी प्रतीक बना कर, उनका 
महत्व हीं शूल्य कर दिया है| इसी कारण रमणीयता, मानवीय अन्तः सोंदय 
ओर भावनात्मक विच्छिति की भी स्वामाविकता को प्रकारान्तर से अस्वीकार 
करने बाला माक्स कला-निर्माण को एक वर्म-स्वार्थ से प्रेरित सामाजिक 
कृ्त ब्य समभता दै । 
फ्रॉयड की चिन्तन-पद्धति अपनी परम्पराओओं से बिल्कुल मित्र और निराली 
है | वह कला द्वारा मानव की दमित बासनाओं का उन्मयन मानता है। 
उसके श्रनुतार मानव के अवनचेतन सन की प्रब्ृत्तियोँ के मूल में उसकी अ्रतृष्त 
वासना था यौन-प्रदृत्ति रहती है। कला-सजन के द्वारा ये अवचेतन प्रद्नत्तियाँ 
हीं प्रायः प्रकाश में आती हैं और उनकी कह्पनात्मक वासना-तृष्ति होती है | 
इसके श्रनुतार कलाओं में दूषित सनोवृत्तियों का समुन्नयन होता है। साथा- 
रणुतः हमारी जिन वृत्तियाँ के प्रकट हो जाने पर तमाज में हमारा चरिश्र 
झअशुद्ध समझा जाने लगता है वे ही दृतियोंँ जब कला के श्रावरण से श्राइूत 
होकर ऐसे सुन्दर रूप में आती हैं कि उनका अ्रकटीकरण शिष्य्ता एवं शाली- 
नता का उल्लंघन नहीं प्रतीत होता, तभी समुन्नयन की स्थिति उत्पन्न होती 
है । भ्रीस की नरत मृर्तियाँ, यूरोप की मस्त चित्रकला इन्हीं दृषित मनोह्ृत्तियों 
के सापुन्तत रूप हैं। परन्दु फॉयड का यह दृष्टिकोण उपयु क्त सम्पूर्ण हृष्टिकोणों 
में सबसे अधिक विकृत और अरवैज्ञनिक है। मानवीय गुणों की हार्दिक और 
बौद्धिक प्रतिच्छायायें, जो कला सजन में सदा ही कलाकार की श्रद्धा, पवि- 
श्रता, विश्वास, आत्म दान और मुल प्रद्ग॒वियों की विभिन्नता बन कर व्यक्त 
द्ोती हैं, अवश्य हो किसी दृदत्तर आवश्यकता के गे से उत्पन्न हुई' होगी न 
कि मानव मन की अतृष्त धासनाओं का प्रतिफल्लनन झोंगी। श्राज फॉयड के 
इस मत का बहुत व्यापक अमाव पढ़ रहा दे । 
सौन्दयवादी व्यक्ति कला को शुद्ध श्र्थात उपयोगिता से असम्बद्ध प्रसक्षता 
था आनन्द का जनक मानकर उसके सुखत्मक मूल्य ( ?]0889078 ४७४6 ) 
को दी महल देते हैं । इनके अतिरिक्त कुछ लोग ऐसे भी हैं जो कला को 
फालतू शक्ति का व्यय मानते हैं | हबंट स्पेसर श्रादि का यही मत दै। 
इन्होंने कक्ा को अतिरिक्त शक्ति के अथवा फालतू उमंग के प्रतार और सेल 
, की प्रदष्ि का फल बतलाया है। जहाँ तक मनोविज्ञान का सम्बन्ध है, कला 
का कुछ अंश इस दिद्धान्त हारा अवश्य अ्रसत्तित में भ्राता है। केशव की राम- 
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चन्द्रिका बिंघयक कला उनके भीतर न समा सकने वाले पाडित्य का ही परिणाम 
है । इसी प्रकार सेनापति का श्लेष-वणन अ्रात्म-प्रकाशन की भावना के साथ 
इसी फालतू शक्ति और क्रीड़ा-प्रहतति का परिणाम है| 

कुछ विद्वानों का मत है कि मानव का अन्‍्तरात्मा बाह्य जगत को देखता 
है, अनुभव कर्ता है। अनुभव कर वह उसे अकट करना चाहता है। यह प्रकट 
या अमभिव्यक्त करने की भावना से ही 'कल्ला! की उत्पत्ति होती है। मानव के 
अवचेतन मन पर उसके चतुर्दिक बाताबरण का प्रभाव पढ़ता है। उससे उसके 
हुदय में सुख-दुख, हष-विषाद, अाश्चये-सय आदि की विशिष्ट एवं विभिन्न 
भावनाए' उल्न्न होतों है। मानव दृष्टि के श्रारम्म में ये भावनाए' भ्रविकचित 
अवस्था में रहीं होगी लेकिन जैसे जैसे उसका अनुभव और शान बढ़ता चला 
गया बह उसे स्वाभाविक रूप से अभिव्यक्त करने के लिए प्रयन शील होता 
गया । उसने प्रत्येक वस्तु और मावना का विश्लेषण करना प्रारम्भ कर दिया । 
इस प्रयत्न से उसके कलाकार; दाशनिक, मीमांतक झ्ादि अनेक रूप बन गए । 
इसके मूल में श्रमिव्यक्ति की भावना ही मूल कारण रहीं। परन्तु प्रत्येक प्रकार 
की अभिव्यक्ति को कल्ला नहीं कह्दा जा सकता | इसी बात को लक्ष्य कर गुप्त 
जी ने “अभिव्यक्ति को कुशक्ष शक्ति” को ही कला माना है। अभिव्यक्ति 
की साधारण शक्ति और 'कुशल शक्ति? में पर्याप्त श्रन्तर है। कलाकार 
अपने श्रभिव्यंजन में कुशल शक्ति का उपयोग करता है | परन्तु वैशनिक वस्तु 
को जिस रूप में देखता है उसका उसी रूप में विश्लेषण कर उसके मृलतत्व तक 
पहुँचने का प्रयत्न करता है। वह उस बस्तु का खण्ड-लग॒ड कर, अपनी बुद्धि 
की सहायता से उसका विश्लेषण कर, उसके सम्भ रूप का ज्ञान प्राप्त करना 
चाहता है | यह वैज्ञानिक दृष्टि कहलाती है । परत, जैसा कि दम पहले कह 
आए है, कला के मूल में सांदय के प्रत्यक्चीकरण की भावना रहती है। अतः 
कलाकार समग्र वस्तु को, उसके सम्पूर्ण ध्ींदये को एक बार में ही ग्दण कर उसे 
अभिव्यवत करने का प्रयत्न करता है| 

मनुष्य की सीमाँता या दर्शन की पृत्ति कला नहीं है| यद्यपि अ्रिव्यत्ति 
यहा भी होती है परन्तु इस अभिव्यक्ति से वल्ा का कोई सम्बन्ध नहीं होता । 
कला का सीधा सम्बन्ध ती, जगत की वस्तुओं का मानव सम पर जैसा प्रतिनिस्ध 
पड़ता है उसकी सावात्मक अभिव्यक्ति से है | विजन में मश्लिष्क की प्रधानता 
रहती है और कला में दवृदथ की । इन दोनों के इसी अन्तर को छ््षय कर, 
कविता की परिभाषा करते हुए आचार शुक्ल ने कह था कि--*कविता 
रा शैष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बल्ध की रक्षा और निर्वादइ होता 
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है |?! इस रागात्मक सम्वन्ध की रक्षा और निर्वाद्द की भावना ही सम्पूर्ण 
कलाओं की मूलाधार है। एक सुन्दर पुष्प जन्र एक वैज्ञानिक के हाथों में पढ़ता 
है तो वह उसके सूगह लण्ड कर उसको उत्पत्ति, विकास और भावी प्रगति का 
विश्लेषण करता है । पृष्प का सीन्दर्य उसे अनुप्राणित नहीं कर पाता | परन्तु 
वही पुष्प जब एक कलाकार के दह्वाथ में पड़ता है तो उसके सौंदर्य दशन से 
कलाकार के हृदय में भावों का एक श्रान्दोलन सा उठ खड़ा होता है। इसी 
कारण वह कभी उसमें अपनी भ्रियतमा के दर्शन करता है और कभी जगन्नियन्ता 
के रूप की भक्षक देखता है | इस प्रकार अभिव्यक्ति मात्र को कला नहीं 
कहा जा तकता | कला केवल उसी अ्रभिव्यक्ति को क॒ट्दा जायगा जिसके मूल 
में सौंदय के प्रत्यज्ञीकरण की भावना होगी ) 

भारतीय चिन्तकों ने विदेशी चिंतर्का के अनुसार कभी भी कला को उस 
व्यापक अर्थ की सूनत्रधारिणी नहीं माना जिसके अनुत्तार वे लोग साहित्य, 
संगीत, चित्र, शिल्प और स्थापत्य को कला के श्रध्तगंत मानते हैं। विदेशी 
विद्वान इनके अतिरिक्त अन्य व्यावहारिक और प्रत्यक्षतः उपयोगी कौशलों को 
फमैनशिप! मानते हैं परन्तु भारतीय विद्वानों ने उनमें भी विशिष्ट गुणों 
और चमत्कार पूर्ण क्रियाओं का समन्वय कर उन्हें चौंठठ कल्ाओं के अन्तर्गत 
माना है । किंतु जैसे जैसे हमारा सम्पर्क पश्चिम से बढ़ता गया, विदेशी ह्टि- 
कोण के प्रभाव से भारतीय मान्यताओं में भी विशिष्टता और व्यापकता का 
मिश्षणु विभिन्न अनुपातों में प्रकट होने लगा | परिणामस्वरूप परवर्ती भारतीय 
विचारधारानुसार 'कला? कैवल ललित कला के ताखये से प्रयुक्त होने लगी। 
यों तो बेदी पर ध्यान रखते हुए भारतीय दृष्टि से माँ कला का सजन 
चिरन्तन है। 

भारत में कला शब्द का प्रयोग एक मित्र ही अ्रथ में हुआ है | यह भिन्न 
अर्थ तौंदर्य-भावना को लक्त्य कर नहीं चला, वरन्‌ इतके मूल में बुद्धि-.तव को 
प्रधानता है। ताघास्णतः काम तो सभी करते हैं, पर कुछ व्यक्तियों के काम 
करे के दद्ध में कुछ ऐसी विशेषता होती है जो आकर्षण का कारण बनती 
है। इस आकर्षण में दुदयतत्य की अपेक्षा मनस्तत्व पर विशेष प्रभाव पड़ता 
है। यदि किसी गिरहकट ने ऐसी सफाई से हमारी जेब काटी कि हमें ख़बर भी 
न हुईं तो जहाँ एक और दम अपनी हानि पर हुखी होते हैं वहीं हम उसकी 
चतुरता की सराहना भी करने लग्ते हैं| इस सराहना में जिस तल की प्रधा- 
नता होती हैं बह कब ( मनस्तत्व ) जब विस कृति में उत्पन्न हो जाता है तब 
उत्तम हमें कला के दर्शन होते हैं | इस तत्व की रपष्ठ व्यंगगा करमे बाली 
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सीसठ कलाओं की गणना की गई है। इन चौंसठ वलाओं भें चोरी, थत- 
क्रीढ़ा जैसी बिगहणीय, काम कलाओं डैती गोप्य और संगीत तथा दृत्य जैसी 
उन्नत कलाए' भी है। 

रवीन्द्र बाबू गी कला के मूल में सोंदय मावना को ही मानते हैं परन्तु 
उनका मत है कि सौंदर्य केवल रूप या अभिव्येञजना मात्र नहीं है। उनका 
कथन है कि--“सौंदय का बोध हमें विश्व की विभूत्तियों में आनन्द की 
प्रतीति देकर, हमारी कल्ला को अधिक सुन्दर और 8म्पन्न बनाता है | जब इम 
आत्मा के सौंदर्य का बोध करते हैं तो विश्वात्मा के परमाननद का अनुभव 
दमारी कला को कल्याण और प्रेम के मार्ग से अ्रतीम की ओर ले जाता है |” 
श्रतः कला को घुन्दर और हम्पन्न बनाने के लिए श्रात्म-सौंदय और विश्व- 
सींदय की अनुभूति व्यंत्ना भ्रावश्यक हैं। 'प्रताद! ने अपने 'काव्य और कक्षा! 
दिबन्ध में कला के व्यापक श्रर्थ की और संकेत करते हुए, प्राचीन संघ्कृत 
साहित्य के उद्ध रणों द्वारा श्रपने मत की पुष्टि की है। मोजराज के 'तत्त्वप्रकाश? 
से कला की परिमाषा उद्धृत करते हुए प्रशाद ने उसे 'कत्त त्व की व्यंजक शक्ति 
माना दहै--' व्यंजयति कत्त शक्ति कल्लेति तेनेह कथिता ता ।? साथ ही ज्षेमराज 
के शशिवसूत्र विमशिनी? के आघार पर कला को “नव-नव-ल्वरूप-पथोल्लेख 
शालिनी संचित वस्तुओं में या प्रमाता में स्व कौ आत्मा को परिचित रूप में 
प्रकट करती है, इत्ी रूप का माम कला है” अनूदित किया है।इस परिमाषा 
आर रबीज् बाबू की परिभाषा में बहुन तमानता है । इसी विज्लास के आधार 
पर प्रसाद काव्य की व्याखया करते हुए कहते हैं कि-- “काव्य भआ्रत्मा की सक- 
ल्पात्मक अनुभूति है, जिसका तम्बस्ध विश्लेषण, विकल्प या विशान से नहीं 
है। वह भ्रेवर्यी प्रेय रचमात्यक ज्ञान धारा है । 

कला के आधुनिकतम विश्क्षेषकों में यूरोपिय आलोचक इलिय्ट और 
भारतीय चिंतक झशय का मत भी उत्लीख योग्य है । दोनों ही समकालीन हैं 
अतणय दोनों के विचारों में किसी अनुपात में ताम्य रहा है। अशेय अपने 
“कला का स्वभाव और उद्दे श्यः शीर्षक निकतध में कल्ला की परिभाषा देते हुए 
कहते हैं---““कला सामाजिक अनुपयोगिता की अनुभूति के विषद्ध अ्रपने को 
प्रमाणित करने का प्रयक्ष--अ्रपर्याप्तता के विरुद्ध विद्रोह है।? उनका श्रनुमान 
है कि प्राचीन काक्ष में जब श्राखेट जीवी परिवार का कौंदे एक सदस्य किसी 
कारण से कार्य करमे के अ्रवोग्य हो गया तो तमान के अप ।शय ने मिसा 
सकने के कारण उसने एक विशिष्ट धर्म की दृष्टि द्वारा औौषत का छेच्र विक- 
घित करने के किए एक नई उपयोगिता की यूत घारिणी कल्ला' को जन्म दिया 
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होगा | थाँद अ्र्ज य की हस स्थापना को मान लिया जाय ठो इससे कहा के 
मुल्ल में सामाजिक दायितों के प्रति पंगुता और पलायन की भावना मिलेगी 
जिम्में एक मी हीनता की भावना से पुक्त नहीं है और हीनता की भावना 
कला की विश्वासायी सृष्टि के प्रतिकूल है। श्रतः इस प्रकार कल्ला का बनन्‍्म 
नहीं माना जा सकता | इलियट कला को भावों का उन्मोचन, भावी से मृक्ति 
ओर व्यक्तित्र की अ्भिव्यंजना न मानकर व्यक्तित्त से मोच्ष मानता दे। यह 
विचार भी अजय के विचारों का कुछ तीमा तक समर्थक है। अस्तु, 

यहाँ तक हमने देशी विदेशी विद्वानों द्वार की गई कला! की विभिन्न 
परिभाषाओं को रामझने का प्रयल्ल किया है । उनसे हम इस निष्कष पर पहुँचते 
हैं कि-- मनुष्य ने विश्व सोदय के रूप में व्यक्त चिर्तन आनन्द की आत्मा- 
नुभूति को जीवन के प्रति आत्था, शक्ति और प्राणवत्ता के प्रतार के लिये व्यक्त 
कर देने की आवश्यकता पहचानी । यही आवश्यकता कला की जननी हुई ।”” 
अथबा “विश्व सौंदये द्वारा प्राप्त आनन्द बोध की स्वानुभूति मनुष्य ने सचेर 
होकर जिस ज्ञमता के ताथ व्यंजित की, वही कला है|?” 

कलो के मूल में तौंदय की भावना प्रधान है । फिर कला का उद्देश्य केवल 
ताज-शज्जार दी है अथवा कुछु और भी ! जिस प्रकार सृष्टि की श्रनुपत कृति 
नारी ताज-शज्भार से कहीं ऊपर है, बद विश्व-मानव की जननी और धात्री है, 
वैसे ही कला मी विश्व के मू्त रूप की जननी और थात्री है। बह शुद् 
आध्यात्मिक प्रेरणा से ही जीवन के उदात्त पक्ष की अभिव्यक्ति करती है। नो 
कला केबल शक्ञार-सज्ञावट तक ही सीमित रहती है वह वारांगना के समान 
अशुद्ध और विकृवत दै। वेरूज का कैलाश-मन्दिर एवं बोख्जुदूर का प्रसिद्ध बौद्ध 
सस्‍्तूप उतनी ही महान आध्यात्मिक कृतियाँ हैं जितनी की शंकर स्वामी का 
बेदाँठ शारीरिक दशन! और घुद्ध का जीवन "ललित विस्तार!। कलात्मक 
निर्माए में पवित्र मानवी श्रद्धा का जब संयोग होता है तमी कला उपासना का 
रूप धारण कर लेती है । 

दूसरा प्रश्न यह उठता है कि कला में भाव का अधिक महत्व होता है 
अथवा रूप का ? विद्वानों ने उत्कृष्ट कला उसी को माना है जिसमें भाव और 
रूप दोनों का उन्तुलित सामंजस्य होता है। कालिदास ने भाव और रूप के 
तारतम्य की मीमाँता करते हुए कद्दा है कि भाव अर्थ है, रूप शब्द है । जब 
भाव और रूप शब्द और श्रर्थ की भाँति एक दूसरे के धाथ समन्वित दोते हैं 
तमी पूर्ण सौन्दर्य की उत्पत्ति होती है। यद्वां उत्य कला की उत्कृष्टता का बोौधक 
है। अजन्ता के मित्ति-चत्र भाव और रूप दोनों की दृष्टि से संतुत्तित हैं। 
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साहित्य में केबल भाव ही और भाषा की पूर्णता न हो तो साहित्य अपूर्ण है। 
कला में कल्पना हो और रूप न हो तो वह आगइृष्ट नहीं कर सकती। अतः 
उसमें भाव ओर रूप का संतुलित तमत्वय झावश्यक है। 

तीसरा प्रश्न यह उठता है कि कला मावों की श्रमिब्यक्ति रूप के द्वारा 
अधिक श्रच्छी तरह करता है या रंग द्वारा ? कला के क्षेत्र में रूप शिल्प कला 
में होता है और रंग चित्रकला में । ये भावाभिन्यक्ति के दो प्रकार मात्र हैं! 
इनकी सफलता या अतफलन्नता कल्लाकार के कौशल पर निभर करती है। अजनन्‍्ता 
के कश्ामएडप और बोसल का कैलाश-मन्दिर, इन दोनों में दी विश्व की महती 
कला के दशन द्वोते हैं। भारत में शिल्प कला और चित्रकला दौनों का विकास 
श्र इतिहास क्षगभग शुकता प्राचीन भर विस्तृत है। फिर भी हमारे यहाँ चित्र 
कला की झपेह्ा शिल्पकला की ओर अधिक ध्यान दिया गया है। साँची का 
स्‍्तूप, कार्ला-माजा की चैत्य गुफाए', गुप्तकालीन मन्दिर और मूर्वियाँ, मदावली 
पुर के मंदिर और रथ, कोणाक, भुवनेश्वर, खजुराहो, श्राबू और पालिताना 
के विराट देवम॑ दिर राष्ट्रीय शिक्ष्प एवं स्थापत्य कला के श्रेष्डतम उदाहरण हैं 
जो कलात्मक भावों और रुप-धिधान के श्रक्षय भण्हार हैं। साथ ही राजस्यामी 
चित्र-शेज्ी ओर हिमाचल चित्र शैली के अर्ुख्य खित्र भी भाव और रूप- 
लावण्य के अमर-लोत हैं | इस तरह कल्ला की श्रमिव्यक्ति रूप और रज्ञ दोनों 
के माध्यम से एक ती हो सकती दै। इन दोनों माध्यमों में से कोई भी छोश 
बढ़ा नहीं है| 
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विद्वानों का कथन है कि कला एक झलण्श अ्रभिव्यतित है इसलिये उसका 
विभाजन असम्भव है | कला जब मृत्त रूप में उपस्थित होती है तब उसके 
विभिन्न रूपों के दशन दोते हैं। क्रोचे का मत है कि इन रूपों की मिन्नता में 
तात्विक मिन्नता न होकर केवल वाह्य मिन्नता होती हैं । उसकी मूल अ्रमि- 
व्यक्ति एक ही रहती है। इसलिये तालिक दृष्टि से कन्ला का विभाजन सम्भव 
नहीं | तालिक दृष्टि के अतिरिक्त इसी कारण कला को बिमाजन दाशनिक 
आर कलाठ्गक दृष्टि से भी नहीं हो सकता | अभी तक कला के जो विभिन्न 
मिमाजन किये गए हैं वे तालिक दृष्टि से न होकर व्यावद्धारिक दृष्टि अर्थात्‌ 
कला की भ्रभिव्य॑जना के विभिन्न आधारों पर किये गए दैं। एक ही वस्तु का 
प्रभाव विभिन्न कलाकार्रों के हृदय पर सम्रान पड़ता है परंतु इस प्रमाव को 
व्यक्त करने के उनके ठज्ञ उनको रवि विशेष पर निभर करते हैं। उनकी उस 
झचि विशेष के व्यक्त प्रकारों के श्राधार पर दी कला का विभाजन किया गया 
है जो शुद्ध रूप से व्यावहारिक है।इस विभाजन का आधार कला के वे 
अनिवार्य उपकरण ( चित्र, काव्य, संगीत मूर्ति, स्थापत्य ) हैं. जिनके माध्यम 
से कलाकार अपने हृदय पर पढ़े हुये प्रभावों से उत्पन्न भावों को व्यक्त करता 
है । एक ही सुरदर वस्तु को देखकर एक कलाकर उसको चित्र द्वारा, दूसरा मूर्ति 
द्वारा; तोयरा संगीत द्वारा, चौथा कविता द्वारा व्यक्त करता है। यहों प्रभाव 
एक ही है परंतु उसकी श्रमिव्यक्ति के साधनों में भिन्न ता है । 

व्यावहारिक दृष्टि से कलाओं के दो वर्ग माने गये हैं--लकित और उप- 
योगी । इस विभाजन का झाचार बाह्य उपकरण या वे आधार हैं जिनकी वहा- 
यंता से कलाकार अपनी अनुभूति को व्यवत करता है | लालित्य और उपयोगिता 
कला के छोर में सापेक्ष यस्तुएँ हैं अतः एक में दूसरे का मिश्रण अ्रनिवाय है । 
केंदल उपीगिता दी कला का अंतरंग नहीं है | ललित कल्ला में भी 8पयोगिता 
होती है और उपयोगी बला में भी लालित्य होता है। उपयोगी कला में वे सब 
कल्लाए' था जाती हैं जिनका हमारे दैनिक जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है, मो 
जीवन के नित्य उपभोग की वस्तुएं ईैं--जैठे छुह्ार, बढ़ई, सुनार, कुम्दार, 
जुल्ाहे आदि के कार्य | वशित कलाओं में वे कलाएँ मानी ज़ाती हैं जितका 
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हमारे मानसिक और लोकोत्तर जीवन से सम्बन्ध है। वे अवकाश के समय 

हमारे जीवन में एक अद्भुत आनंद की खट्टि कर एक ऐसी लोकोत्तर अवस्था 
में पहुंचा देती हैं जो ब्रह्मानन्द सदोदर माना गया है। 

कला का दूसरा विभाजन उसके व्यावाहारिक या मौतिक झाधारों तथा 
उसकी अनुभूति को लेकर किया गया है। इस आधार पर कला के दो पक्ष हैं 
अनुभूति पक्त और कलापक्ष । कलापक को रूपपक्ष भी कहा जाता है। अम॒ुभूति 
पक्ष के अ्र्तगंत बह अ्रनुभूति या भाव श्राते हैं जो कलाकार को अनुप्राशित 
करते हैं श्रोर जिनकी सहायता से कलाकार पाठक या दृष्शा को अभिमूत 
करना चाहता है| कलापक्ष में वे आधार या भौतिक माध्यम श्रार्ते हैं जिनकी 
महायता से कलाकार अपने दृदयत्थ अनुभूति या भार्वों को ययाशक्ति प्रभा- 
वात्मक रूप में अभिव्यक्त करने के लिये सर्वाधिक उपयुक्त और श्रेध्ठतम मार्ग 
इहुता है। इस प्रकार अनुभूति और कल्ला के योग से ही कलाबस्तु का 
संगठन होता है | दूसरे लोग इसी विभाजन को इस प्रकार रखते हें--१०कल्ा 
की सफल्ल अमभिव्य॑जना, २--कला की असफल अमिव्यंजना | यदि किसी 
कल्लाकृति में अनुभूति और रूप का संतुलित योग है तो वह पाठक या हृष्टा के 
हृदय पर वही प्रभाव डालने में सम होती है जिसका कल्लाकार ने स्वयं अनुभव 
किया था। कला की ऐसी अभिव्यक्ति सफल? मानी जाती है। इसके विप- 
रीत कुछ कलाकृतियाँ ऐसी होती हैं. जो पाठक या हृष्टा के दुदय पर श्रभीष्ठ 
प्रभाव डालने में असमर्थ रहती हैं । इसका कारण यह होता है कि कल्लाकार 
अपनी कृति में अनुभूति और रूप का सन्‍्तुल्ित योग करने में असमर्थ रद्द है | 
या तो कल्लाकार की अनभूति कच्ची है था उसके पास अपनी अनुभूति को 
व्यक्त करमे की साधन हीनता है। ऐसी कृतियाँ कला की असफल अभिव्यंत्ना 
की उदाहरण मानी जाती हैं। 

प्रायः यह देखा जाता है कि कलाकार में कमी अनुभूति की कमी है श्र 
रूप की श्रधिकता तथा कभी रूप की अधिकता है तो अनुभूति की कमी । यह 
उसकी असफलता के पहन हैं । इस प्रकार इस अवयव संगठन सम्बन्धी विभाग 
के चार रूप मिल्ते हैं--१--अनुभूति की कमी पर रूप की विशेषता | ९० 
अनुभूति की तीलता पर रूप की कमी ; इ--अनुभूति एवं रूप दोनों की 
स्यूनता ; ४--अनुसूति और रूप का समत्वय | मनुष्य ने क्रमश! उन्नति करते- 
करते अपनी अभिव्यक्ति को कुशक़्ता की उस चरम सीमा पर पहुँचा दिया 
जहाँ वह एक वाभारण सी अनुभूति को भी असाधारण एवं चमत्कारपूर्ण दक्न 
से व्यक्ध करने लगा | हिन्दी साहित्य में इसके श्रनेक सुर्दर उदाइस्ण मिल्ल 
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जाते हैं। कुछ कवि तो हमारे यहाँ ऐसे हुए हैं जिनका अमुभूति पक्ष ( भाव- 
पक्ष ) अत्यन्त उत्कृष्ट और असाधारण बन पड़ा दै किन्तु रुपपच्ष ( कलापक्ष ) 
अपेक्षाकृत निबल है जैसे कबोर और जायसी | इसके विपरीत कुछ ऐसे भी 
कवि हैं जिनका रूपपत्त तो अत्यन्त उत्कृष्ट है परन्तु अनभूत्ति पक्ष श्रत्यन्त 
निवश । खऋनुभूति की इस स्यूनता को उन लोगों ने रूपपक्ष के उत्कृष्ट चित्रण 
द्वारा पूरा करने का प्रयत्न किया है । केशव में यही प्रदृत्ति पाई जाती है। साथ 
ही हिंदी में कुछ ऐसे भी काव हुए है जिनके काव्य में अनुभूति और रूप दोनों 
पत्नों का सब्तुलित योग मिलता है | वे अपनी भ्रष्ठ अनुभूतियों को उत्कृष्ट एवं 
चमत्कारपूर्ण भाषा के माध्यम से श्रभिव्यक्त करने में पूर्ण सफल हुए हैं। 
प्राचीन कवियों सें सूर और तुलसी तथा आधुनिक कवियों में प्रशाद ऐसे दी 
उच्च कोटि के कलाकार हुए हैं। इनके अतिरिक्‍त ढेरों कलाकार ऐसे हैं जिममें 
न तो अनुभूति की गहराई ही मिलती है श्रोर न रूप की उत्कृष्टता | सफल 
कला वही मानी जायगी जहाँ अनभूत और रूप समान रूप से सशक्त और 
उत्कृष्ठ हूँ | 

कुछ आल्लोचकों ने ऐतिहासिक दृष्टि एवं रुचिमेद के आधार पर भी 
कलाओं का वर्गीकरण किया हैं | ऐतिहासिक दृष्टि से इसके दो विभाग माने 
गए ईैं>-प्राचीन कक्ला और आधुनिक कला। रुचिमेद के आधार पर भी 
इसके दो भेद हैं--धार्मिकं कला और लौकिक कल्ला। धार्मिक कल्लाओं की 
भावना से कहीं-कहीं तो लोगों की रुचि भरद्ध। में बदल जाती है। कला-कृतियों 
उनके लिये पूज्य हो जाती हैं। देवताओं की प्राचीन एवं अर्वांचीन कलात्मक 
घुन्द्र मूर्तियों के प्रति आज अन्धभ्रद्धा और पृज्यबुद्धि की भावना का प्राधान्य 
है| हमारी दृष्टि उनके कशात्मक सोन्‍्दर्य का मूल्यांकन न केर केवल उनके 
धार्मिक स्वरूप तक ही सीमित रह जाती है। इसी प्रकार काव्य कल्ला की उत्कृह 
तम कृतियाँ रामायण और महाभारत आदि समाज की दृष्टि में सुन्दर काव्य 
मात्र न रह कर शुद्ध धार्मिक अय बन गए हैं | स्वार्यी व्यक्ति समाज की इस , 
अध श्रद्धा का शनुचित लाभ उठाकर इन प्र थीं की मनमानी व्याख्या कर 
एथं उनके चारों ओर आध्यात्मिकता का एक अमेद्य श्रावरण डालकर, समाज 
को पथभ्नष्ठ कर रहे हैं | इससे सबसे बढ़ी हानि यह दोती है कि उस कृति का 
वास्तविक कलात्मक तौंदय छिप जाता है | उतकी ओर किसी की भी हंष्टि 
भहीं जाने पाती । हमारे यहाँ त्यौहारों पर अब भी घर के दरवाजे के दोनों तरफ 
विभिन्न प्रकार के मौढ़े चित्र बनाए जातें हैं। आरमभ्म में ऐसे चित्रों का 
निर्माण वचित्रकता की उालकृष्शता का प्रदीक रदहय होंगा परनु कालॉँयर में जब 
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उन्हें धार्मिक रंग दे दिया गया तो उनका कलात्मक सौदय तो नष्ट हो गया 
केबल आड़ी तिरछी कुरूए रेखाएं रह गई | कलात्मक रूपों पर घार्मिकता या 
अल्लोकिकता का श्रावरण डाल देने का यही परिणशाप्त होता है। यह दृष्टि 
अत्यन्त अस्वास्थ्यकर और दानिप्रद है । 

कला के उपयुक्त विभिन्न वर्सीकरणों का आधार उसके वाह्य उपकरण 
मात्र हैं। वास्तव में कल्ला का बर्गोकरण नहीं किया जा सकता क्योंकि, मैता 
कि हम पहले कह आए. हैं, कंला एक अखंड अभिव्यक्ति है। मित्रता केवल 
उसकी अभिव्यजन प्रणालियों के कारण ही प्रतीत होती है। उपयोगिता और 
सौंदर्य की भावना तो उसके मूल में सत्र रहती है। उपयोगी कलाओं के द्वार 
मनुष्य की आवश्यकताओं की पूर्ति तथा उसके शारीरिक और झ्रार्थिक विकास 
में सहायता मिलती है | ललित कला द्वाग मानसिक विकास और अलौकिक 
आनन्द की सिद्धि होती है | इस प्रकार उपयुक्त विभाजनों में 'लकित और 
उपयोगी कला? बाला विभाजन ही अधिक साथक और वैज्ञनिक प्रतीत दोता' 
है । परन्तु यह विभाजन यूरोप की देन है। हमारे यहाँ इस प्रकार के विभाजन 
का कोई विधान नहीं मिलता । इस 'उपयोगी और ललित कला) वाले विभा- 
जत का श्रेय यूरोप के प्रसिद्ध कला शास्त्री हीग्रेल को है! उसने ललित कला 
के पाँच भेद सामने हैं--वास्तु, सूर्ति, चित्र, संगीत और काव्य | यह वर्गीकरण 
उपकरणों की हृष्टि से किया गया है | इसी दृष्टि से इन्हें दो वर्गों" में विभा- 
जित कर दिया गया है--१- वे जो दृश्य हैं, इसमें वास्तु, मूर्ति ओर चित्रकला 
है। २--वें जो भव्य है, इसमें संगीत और काव्य कला मानी जाती हैं। श्रतः 
प्रतः इस विभाजन को समझने के लिए यह झावश्यक है कि हम हीगेल के 
कला-सिद्धाँव को समझ हे | 

हौगेल के कला-सिद्धाँत को समभने के लिए पहले उसके “दर्शन” को 
समस्त लेना श्रावश्यक है। दीगेल़ के दार्शनिक हष्ठिकोण का मूलावार 'इन्द्र- 
बादी प्रक्रिया' ( डायलेबटीकल प्रोसेस ) हैं जिसके अनुसार प्रभात के लिए दो 
परस्पर विरोधी तत्यों का मिलन अनियाय है। भाव! जो विकास की प्रक्रिया 
का आधार हैं तीन अवेस्थाओं स्थापना, प्रतिस्थापना और संस्थय द्वारा 
प्रकट होता है। इन तीन अ्रवस्थाओं के आधार पर ही दीगेल ने अ्रपने दर्शन, 
का विभाजन तक, प्रक्ति और मन केतीन वर्गो' में किया है। इस 
प्रकार साव की असिव्यक्ति सर्च प्रथम तक दायर दोती है जो चूबम विशुद्ध 
विचार-मर है। गह विंचार अपनी श्रांतरिक आवश्यकता से अपने ही विरोध 
की और बढ़ता है और अपनी पहित्रखी दशा में अनेक वलुझों में व्व॑डित 
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दोकर प्रकृति के रूपों अ्रभिव्यक शोता हूं | परैतु यह प्रकृति भी माव की अधूरी 
अभिव्यवित है आर बह अपनी बहुद्शा का विरोध करके जड़ प्रकृति, जीव 
आर अंत में मानव में व्यक्त होती है | हीगेल मन के विकास की भी तीन श्रव- 
स्थाए' मानता ई--भाव प्रधान, वस्तु प्रधान और परम । भाव प्रधान श्रवध्था 
में मन विकास की प्रक्रिया को पार करता हुआ अन्त में स्वतन्त्र मन की गति 
को प्राप्त होता है। यहीं स्वतन्म मन बाह्य जगत में श्रभिव्यक्त होता है जो 
नैतिक प्रगति का रूप धारण कर लेता है। विकास की अ्रन्तिम अवस्था में, जो 
कि मन की परम अवस्था है, मन अपने को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त करने में 
सफल द्ोता है और कला, घर्म और दर्शन के श्रन्तिम चरण पार करता है | 
इस प्रकार दोगेश कला को परम मन के विकास में एक चरण मान कर उसे 
उप्न स्थान देता है । कला इस प्रकार आधिभौतिक त०त्ता को व्यक्त करने का 
माध्यम है। कलाकृतियों परम भाव की अपने से बाहर विकास की ब्योतक हैं। 

हीगेल कला का विभाजन भाव के विकास की उर्थुक्त अ्रवस्थाओं के 
खनुवार तीन बर्गो' में करता है--१--प्रतीकवादी ( सिम्बोलिक ) २-- 
शास्त्रीय (क्लातिकल) और ३--रोमानी (रोमान्टिक) | अपने प्रतीकवादी रूप 
में भाव भौतिक आकृतियों में अभिव्यक्त होने का असफल्ल प्रयल करता है। 
धार्मिक देवी देवताओं की मूत्तियाँ इसका प्रमाण है। यहाँ भाव और आर्क़षति 
की विषमता रहती है जिसके फलस्वरूप भाव का व्यक्तीकरण भद्दा और बेडोल 
रहता है । शास्त्रीय कला में भाव और श्राकृति की विषभता दूर हो कर बाह्य 
आकृति और अन्त्व॑स्तु में सामंजरय आग जाता है| क्योंकि मानव आकृति मन 
को सबसे अच्छी तरह प्रकट करती है | यूनानी देवताओं की मूर्तियाँ शास्त्रीय 
कल्ला की सुन्दर उदाइरण हैं। पर मन किसी भी शारीरिक श्राकृति में अपनी 
मुक्त अभिव्यक्ति नहीं पा सकता | इस प्रकार शास्त्रीय कल्ला के विरोध में 
रोमानी कक्षा की सृष्टि होती है जिससें भाव का श्राधार कोई भौतिक वस्तु न 
होकर स्वयं चेतन भाव प्रधान बुद्धि चन जाती है। 

इसके पश्चात्‌ दीगेल ललित कलाओं के उपयु कत पाँच विभाजन करता है 
यथा-बास्दु, मूरि, चित्र, संगीत और काव्य | १०-इनमें से घास कछा का 
निर्माण स्थूल पदार्थ से दोता है जिठमें भाष की पूर्ण अ्रभिव्यक्ति नहीं हो 
पाती | इससे केबल इतना दी लाभ होता दै कि यह स्थूल्न बस्तु को विवेक के 
अनुसार सुडौल आकृति देने का प्रयत्न कर प्रकृति की उम्रता से बचाने का 
साधना बनती दे। इस प्रकार ईशबर के पूजा स्थलों का निर्माण दो जाता है। 
२--मूत्िकल्ा शास्तीय कल्ला का प्रमुख उदाहरण है | यहाँ स्थूल वस्छ को 
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चेतन मन के अनुरूप मानव-अ्राकृति में ढठाला जाता है। इस प्रकार भाव 
और ऐन्द्रिक आकृति में साम॑जस्थ हो जाता है। ३---चित्रकला, संगीत श्रौर 
काध्यकला को हीग्रेल ने रोमानी कला के श्रन्तगेत माना है। यहाँ कज्ञा कृति 
का आधार स्थूल पदार्थ न होकर भाव होता है जो अपनी गतिशील अ्रवश्या 
में रहता है। इसमें मूर्ति में अभिव्यक्त भाव की एकता अनेक व्यक्तियों के 
अन्तजीवन में विभकत हो जाती है, जो कि रंग, संगीत और शब्दों के माध्यम 
दारा चित्रकला, संगति कल्ला और काव्य कला में व्यक्त होती है। 

हीगरेल मूतिकल्ा के उपरान्त चित्रकला को स्थान देता है। इसमें रंसी 
द्वाश जगत के दृश्यमान चित्रों का अंकन किया जाता है। मूत्तिकला से यह 
आधार अधिक यूद्म है क्योंकि बह भार (मास) और दिशा (स्पेत) से ध्वता्त 
एक स्तर (प्लेन) मात्र है। चित्रकला में वे तब विचार और भाषताएं' व्यक्त 
की जाती हैं जो मानव-मन में उठतीं हैं। रोमानी कल्ला के श्रत्तगेत चित्रकला 
के बाद संगीत कला का स्थान आता है। इसका आधार ध्यनि है। यह आनि 
पदार्थ से पूर्णतया मुक्त केवल स्थृति में रहने वाला सूह्म तत्व है। रोमानी कला 
में सबहे बाद में और सबसे उच्च स्थान, दींगेश के मतानुसार, काव्य कला का 
है। इसका आधार कल्लात्मकफ कल्पना है जो अपने को पदार्थ छे पूर्शतया धुक्त 
कर लेता हैं। यद्ट रोमानी फला की अन्तिम परिणति है। संज्षेप में यही हीगेल 
का कल्ला विषयक दर्शन है । 

डाक्टर श्यामसुनद्र दास ने अपने ग्रन्थ 'साहित्यालोचन!ः में ललित 
कलाओं का यहीं विभाजन किया है नो हीगेल की उमीक्षा-दश्शन पर श्राधारित 
है। पर उन्होंने ललित कलाओं का प्रतीकात्मक, शाश्तीय और सेमानी वर्गों” 
में विभाजन नहीं किया है | हीगेल के समान उन्होंने भी काव्य कला को 
ललित कलाओं में सर्वश्रेष्ठ ठहरायां है। उन्होंने द्वीगेल के ही अनुतार 
ललित कल्लाओं के दो भाग किए दैं--१--वे कलाए' जो नेचों द्वारा 
मानसिक तृप्ति देती हैं जैसे वास, मृदधि और चित्रकन्ता । इनमें 
मूर्त आधार कौ आवश्यकता होती है।२--वे कलाए' जो कानों दारा 
मानसिक तृप्ति देती हैं । इनमें संगीत और काव्य कला को माना है। इनसें 
मूर्त आधार नहीं होता। कलाओं में इस मूृत्ते आधार की मात्रा के 
अनुसार हीं जलित कज्ञाओं की दो भ्ेशियाँ स्थिर की जा सकती दैं--उत्तम 
और मध्यम । जिस कला में भूत आभार जिंतना ही कम होगा वह उतनी ही 
उद्॒कोंदि की होगी | इसी धारणा के अनुसार काव्य कल्ञा को सबते श्रेष्ठ 

२१ / 


« ईएए 
माना जाता ई क्योंकि उसमें मुर्त आधार का पूर्ण अभाव रहता है और इसी 
के अनुसार बान्तु कल्ना को सबसे नौीचा माना जाता है क्योंकि उसमें मूर्त 
श्राघार उतन्रसे अधिक होता है। ललित कल्वाओं में ज्यों ज्यों हम उच्चता की 
ओर बढ़ते जाते हैं तो तो उनका मूर्च आधार कम होता जाता है। काव्य 
कला में मृर्त आधार की आवश्यकता ही नहीं होती । उसकी उत्पत्ति शब्द 
समूद्दों या वाक्‍्यों ते होती है | काव्य में जब तक अ्र्थ की रमणीयता रहती दै 
तन्र तक तो मूर्त आधार नहीं रहता परन्तु जब उसमें शब्द की रमणीयता प्रति- 
ध्हापित की जाती हे तो उत्में भी संगीत के समान नाद-सौन्द्य-रूप मूर्च- 
आधार की उत्पत्ति हो जाती हैं। परन्तु विद्वान अर्थ की रमणीयता को काव्य 
कल्ला का सबसे प्रमुख और नाद की रमणीयता को उतका अप्रधान गुण मानते 
हैं| इस तरह भेष्ठ काव्य में मूर्ते आधार का पूर्ण अभाव रहता दे | इसीलिए 
ललित कल्लाओं में काव्य कला सर्व भ्रष्ठ मानी जाती है। 
डाक्टर श्यामसन्दर दास द्वारा प्रस्ठुत किए गए उपयुक्त विवेचन से ललित 

कलाओं की निम्नलिलित विशेषताए' स्पष्ट होतीं हैं--१--सब कलाशों में 
किसी न किसी प्रकार के आधार की आवश्यकता होती है। २--जिन उपक- 
करणों द्वारा इन कलाओं का सन से सम्निकर्ष होता है वे चल्तुरिन्द्रिय और 
कर्णुन्द्रिय हैं । ३--ये श्राधार और उपकरण केवल एक प्रकार के मध्यस्य का 
काम देते दें, जिनके द्वारा कल्ला के उपादक का मन देखने या सुनने वाले के 
मन से सम्बन्ध स्थापित करता है और अपने भावों को उस तक १हुंचा कर उसे 
प्रभाषित करता है, अर्थात्‌ सुनने या देखने वाले का मन अपने मन के सहश्य 
कर देता है | इसी के आधार पर डाक्टर साइब यह मानते हैं कि-- “ललित 
कला मानसिक दृष्टि में सौंद्य का प्रत्यक्षीकरण है ।?? 

प्रसाद ने अपने काव्य और कला तथा अन्य निबंध” में काव्य की ललितकल्ला 
मानने का विरोध किया दै। उत्होंमे दीगेल के कल्ा-विभाजन वाले सिद्धांत का 
खग्डन करते हुए यह दिखाया है कि यह विभाजन अशुद्ध है क्ोंकि प्राचीन 
मारतीय शाख्रकारों ने काव्य की गणना विद्या में और कक्षाक्षों की उपबिया 
में की है जो काव्य कीं प्रदति को देखतें हुए अधिक सम्रीचीन और संगत है। 
उनका कथन है कि हीगेल के काव्य को ललित कल्ाओं के अन्तर्गत मानने 
के कारण ५भे-शास्त्र और दर्शन-शासत्र को काव्य से उच्च स्थान देना पढ़ा है 
प्ररुतु इसारे यहाँ काव्य को घर्म और दशेन से कभी भी निम्नकोडि का नहीं 
मांगा भया । उन्होंने काव्य और अन्य कलाओं के दो स्पष्ट भेद करते हुए. 
काब्य के विषय में किखा है कि---/आध्मा की संकल्वात्मक अनुमूति है, 
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जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प श्रीर विज्ञान से नहीं हैं| यह एक अं बधसी 
प्रेय रचनात्मक शान-धारा है| विश्लेषणात्मक तकों' झोर विकल्प के ग्रारोप से 
मिल्लन न होने के कारण आत्मा की मनन-क्रिया जो बांगमय झूप में श्रभिव्यक्त 
होती है बह निस्सन्‍्देह प्राणशमयी और सत्य के उम्रय पत्त प्रेय श्रोर भेव दोनों 
से परिपूर्ण दोती है।”'”'कला को उपविद्या मानने से वह विज्ञान से श्रधिक 
निकट सम्बन्ध रखती दे ।? प्रसाद की उपरोक्त धारणा के अनुधार काब्य को 
कला नहीं माना जा सकता | 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल भी एक प्रकार से प्रसाद्‌ के मत का समर्थन कस्ते 
हुए काव्य को कला मानने की प्रदत्त की निन्‍्दा करते हैं | उनका कथन है कि 
वात्स्यायन के 'काम-सून्र' में बर्खित चौंसठ कलाओं में काव्य की गणना नहीं 
की गई है । यद्यपि दीमेल धारा वर्शित अन्य चारों ललित कलाओं-बास्तु, मूर्ति 
चित्र और तंगीत का उत्तें चौंसठ कलाओं के अन्तगेत वर्णन किया गया है । 
शुक्लजी का यह हृढ़ मत है कि काव्य का कला और सौंदर्य शास्त्र से कोई भी 
सम्बन्ध नहीं हो सकता । वे कहते हैं--“सोंदर-शास्त्र में जिस प्रकार चित्रकला, 
मूर्तिकज्षा आदि शिल्पी ५२ विचार होने लगा उस प्रकार काव्य का भी, सबसे 
बेढंगी मात तो यही हुई |” शुक्तनी का कहना है कि काव्य को कला मानने 
की आन्त धारण के ही कारण दिंदी-समीक्षा में अभिव्यंजनावाद, सौंदयबाद 
और रहस्यवाद आदि का विवेचन होने छ्षगा | यदि ऐता न होता तो काब्य 
में इनके विवेबन की कोई आवश्यकता ही न पढ़ती क्योंकि इसका काझ्य से 
कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है । 

बाबू गुलाबराय शुक्ल और प्रताद से सहमत न होकर काथ्य को उपयुक्त « 
पॉच ललित कलाओं के अन्तगंत ही मानते हैं। उनका कथन है कि काव्य की 
विवेचना चित्र, संगीत श्रादि ललित कल्लाओं से विभिन्न नहीं कौ जा सकती 
क्योंकि ये सब कल्ाए' केवल एक दुसरे से सम्बन्धित ही नहीं धन एक वूसरे 
पर प्रभाव डालने वाली हैं। इस प्रकार यूरोप में अमाववादी चित्रकला ने काबन्य 
में एक नई प्रवृत्ति, जिसे प्रभावषादी काव्य कहते दें, की सृष्टि की है। हीगेल का 
बला-तिद्वाँवः नामक लेख में हीगेल के कला बिमाजन को समर्थन करते हुए 
डाक्टर खीन्द्तद्वाय वर्मा ने लिखा हैं कि--“ स्पष्ट है कि द्ीगेल के ललित 
कला विषयक दर्शन का दिंदी-समीज्षा में सही विवेचन नहीं ही सका है | हिंदी 
सप्तालीचकों का हीगेल द्वारा वर्णित ललित कल्लाओं के विभाजन का विशेष 
बहुत कुछ इसी कारण है कि वे काव्य की गणना तो विद्या में करते हैं ठौ श्रन्य 
कक्षाओं की अविद्यानमें | यह कठिनाई हींगेज्ञ के सामने न थी क्योंकि वह्द 
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समस्त कला को आर्याडया ( भाव ) का माध्यम मानता था। इस प्रकार 
हीगेल के कल्ला-विधयक विचार भारतीय कला विषयक विचारों से 
मितान्‍्त भिन्न है। हीगल काथ्य का स्थान नीचे नहीं गिराता है, बरन्‌ अन्य 
ललित कलाशं का जैसे वास्तु, चित्र, संगीत आदि का स्तर काब्य तक उठाने 
का प्रयत्न करता है। याद हम काव्य की गणना वात्स्थायन द्वारा काम-सूज्ः 
में बशित चौंसठ कलाओं में नहीं कर सकते तो वात््यायन की कलाओं की 
गणना भी दीगेल द्वारा वर्शित ललित कलाओं में नहीं कर सकते | पर यदि 
हीगेल्लीय परिभाषा के अनुसार ललित कला को हम आयडिया ( भाव ) की 

, अभिव्यक्ित का साधन तमभते हैं, तो हमें काव्य की गशना ललित कलाओं 
के साथ करने में श्रार्पत नहीं होनी चाहिए |” 


२७--सवों त्कृष्ट कल्ला--काव्यकला 


कलाकार अपनी कलाकइृति द्वार अपने मानसिक सूदम भावों की अभि- 
व्यक्ति करता है। इस श्रभिव्यक्ति के लिए वह स्थूल भौतिक उपकरणों की सहा- 
यता लेता है। उसके ये भौतिक उपकरण जितने हो कम दौते हैं, उतकी 
झ्रभिव्यक्ति उतनी हीं मार्मिक और प्रभावशालिनी होती है। भौतिक उपकरणों 
के अधिक उपयोग से उसकी मानसिक अनुभूति कुठित हो जाती है जिसका 
परिणाम यह होता कि उसकी कलाकृति उसकी उत्कट और तींब्र मानसिक श्रनु- 
भूति को मार्मिक और प्रभावशाली रूप में असिव्यक्त करने में पूर्ण समर्थ नहीं 
होती । वास्तव में उसकी मानसिक अनुमूति और उसको अमिव्यवत करने के 
साधनों में जितना कम अन्तर होगा वह उतनी दी भ्रेष्ठ और मार्मिक होगी | 
डाक्टर श्यामसुन्दर दास ने इसी कारण ललित कलाओशों के कषन्ध में तौन 
बातों पर विशेष बल किया है--१--उसका मृत्त आधार , २--वह साधन 
जिसके द्वारा यह आधार भोचर होता है तथा ३०-मानसिक हृष्टि में नित्य 
पदार्थ का जो प्रत्यक्षीकरण होता है, वह कैंठा और कितना है । 

कलाओं का मुख्य उद्दे श्य मनुष्य के सानसिक सौन्दर्य को प्रत्यक्ष करना है | 
इस सौन्दय मावना के दो रूप होते हैं---भौतिक सौन्दर्य और सानसिक सौन्दर्य | 
मनुष्य अपने स्पश से जगत की कुरूप बस्तुश्रों को सुन्दर बना देता है। उपयोगी 
कल्ाओं में प्राप्त सौन्दय के मूल में उसकी सौन्दर्य-प्रियंता ही कार्य करती 
रहती है। वह प्रत्येक वस्तु को सुन्दर रूप देना चाहता है। अपने बस्च, दैनिक 
ज्यवहार की अन्य वस्तुएं जैसे फर्नीचर आदि को भी बह सदैव सुन्दर रूप में 
हो ग्रहण करने के लिए प्रस्तुत रहता है। इसी कारण हमारी परेलू वस्तुए. जैसे 
मेज, कुर्सी, परदे, फर्श, कप आदि को बह सुरुदर रंगों और विभिन्न प्रकार के 
जित्रों से सजाता है। परन्तु हमारी ये दैनिक उपयोग की बस्तुएँ हमारी माब- 
नाश्ों को न तो उद्बुद्ध करती हैं और न उन्हें तीत्र बनाप्ती हैँ। उनसे फेबल 
हमारी बाह्म--तौन्दय दृति मात्र चरितार्थ होती है। ये उपयोगी कलावस्तुए' 
हमारे मानसिक सौन्दर्य से हीन होती हैं। उनका सम्बन्ध इमारों आत्मा या 
दृस्‍य से न होकर केवल नेतों हे होता है। उससे इसे उस झानन्द की उपलब्धि 
नहीं दोती जो इमें कुछ चरणों कै क्षिए ,क्षात्म-विमोर करदे। ठाथ दीं इन उप- 
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योगी कल्ावस्तुओं के निर्माण के खिए भौतिक उपकरणों की सबसे अधिक 
आवश्यकता १इती है इसलिए विद्वान लोग इन्हें निद्व॒ष्ट कोटि की कला 
मानते है । 

ललित कलाओं के मृल में कलाकार का मानसिक सौन्दय गतिशील रहता 
दे । यथा कुछ ललित कृल्याओं जैसे वास्तुकला; में भौतिक उपकरणों का प्रयोग 
किसी भी उपयोगी कल्ला से कम नहीं होता किन्तु उपयोगी और ललित कला में 
प्रधान अन्तर यह है कि उपयोगी कल्लाओं की चरम सार्थकता उनके उपयोग में 
मिहित है जब कि ललित कला की सार्थकता उसके सौंन्दय, विशेषरूप से कला- 
कार के मानसिक सौन्दर्य, कौ छशकक्‍त एवं पूर्ण अभिव्यक्ति में है। अर्थात उप- 
थोंगी कला पहले उपयोग की वस्तु होती है सौन्दय की ब्यद में और ललित कला 
सोन्दर्य की वस्तु पहले होती है और उपयोग की बाद में और प्राय; उनमें उप- 
योगिता दोती दी नहीं है| 

कुछ सामात्य बातें ऐसी होती हैं जो सम्पूण कलाओं के मूल में विद्यमान 
रहती हैं। पहली बात यह है कि सम्पूर्ण कल्ाओं के लिए किसी न किसी 
प्रकार के भौतिक आधार की श्रावश्यकता होती है | दूहरी बात यह कि उन 
क्लाक्षतियों के सौन्दय का श्रमुमव कान और श्रोखों द्वारा दोता है। तीसरी 
बात यह है कि कलाकार अपनी अनुभूति को उसी रूप में व्यक्त करने के लिए, 
कुछ भौतिक उपकरणों की सहायता लेता है । जैसे बास्तुकार किसी भवन, मंदिर 
था चैत्य के निर्माणार्थ फ्थर, ईंट, चूना, काठ श्रादि भौतिक आधारों के 
अतिरिक्त कन्नी, बसूली , तमला आदि की; मृर्तिकार किसी मूर्ति के निर्माणार्थ 
पत्थर के अ्रतिरिक्त इथोड़ा छेनी एवं चित्रकार कागज, वस्र, चमड़ा आदि भौतिक 
आधारों के अतिरिक्त तूलिका तथा रंगों का सहारा लेता है। इस प्रकार 
प्रत्येक कलाक्ृति के निर्माण के लिए पहले भौतिक आभार की और फिर 
भातिक उपकरणों की सहायता अनिवाय होती है। विद्वानों की यह घारणा 
है कि जिस कलाकृति में मौतिक झाधारों एवं उपकरणों को जितनी न्यूनता 
होगी वह उतनी ही श्रेष्ठ एवं उच्चक्रोंटि की मानी जायगी । दीगेल ने आधार 
की इसी गृत्त ता के आधार पर कला की उच्च-निम्न कोटि निश्चित की थी। 
परन्तु कुछ अ्रन्य विद्वानों का कथन है कि ग्रत्येक कला सृष्दि है, इतलिये मूल्य 
और महत्व की हृष्टि से उन सबका समान होना आवश्यक है, बल्कि सब समान 
ही है| कौचे मे तो ऐसी सम्पूर्ण पुस्तकों को जल्ला देने की बात कही थी, 
जिनका सम्जन्ध कला के वर्गीकरण से हो। परंतु चूपि श्राजकल हीगेल के 
कल्या-विभाजन वाले पिद्धाँव को लोकप्रियता प्राप्त है अतः उसी के आधार पर 
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ललित कलाओं का विवेचन करते हुए उनमें काव्य कला की स्थिति को देखने 
का प्रयत्न किया जायगा | इसके लिये यह क्रम अधिक वेशानिक प्रतीत होता है 
कि निकृष्ट कल से क्रमश! उत्कृप्ट कल्ला की ओर बढ़ा जाय | इससे उनका 
पारस्परिक अन्तर अधिक स्पष्ट होता जायगा | 


ललित कलाओं में वास्तु कला को सबसे नीची कोटि का माना गया है| 
इसमें ६2, पत्थर, लोहा, लकड़ी, चूना श्रादि की सहायता से इमारत का 
निर्माण किया जाता है | साथ ही इनारों मजदूर, पत्थरों एवं लोहे के सामानों 
को उठाने एवं तोड़ने वाले श्रनेक प्रकार के यँत्रों का भी उपयोग होता है । ये 
सब मूत्त पदार्थ हैं। इसके भ्रतिरिक्त प्रकाश, छाया, रंग प्राकृतिक स्थिति 
आदि के साधन कला के सभी उत्पादकों को उपलब्ध रहते हैं। उस इमारत 
का निर्माण करने वाला स्थापत्य-कला विशारद कल्लाकार उस इमारत के द्वारा 
क्या भाव व्यक्त करना चाहता है ? बह इनके द्वारा भिन्न संस्कृति और मिल्ष 
धार्मिक एवं सामाजिक मान्यतात्रं का प्रत्यज्ञकाण करता है | किसी मी इंमा* 
रत को देखकर दम आसानी से यह बता देते हैं कि यह मंदिर, मस्जिद, गिरजा, 
महल या मकबरा है। यदि इमारा स्थापत्य कला का ज्ञान थोड़ा बहुत उन्नत 
है तो हम यह भी बता देते हैं कि इसमें किस धर्म, देश या जाति विशेष की 
वास्तु कल्ला का, प्रदर्शन हुआ है। चार्मिक ध्यानों में भिन्न भिन्न जातीय धार्मिक 
विचारों के अनुसार उनके घामिक विश्वार्सो के निदशक कलश, गुम्बण, महरावें 
भरोले, जालियों झादि के दारा कलाकार अपने मानसिक भावों को स्पष्ट 
करता है। यही उसके मानतिक भावषों का प्रस्यक्षीकरणश है | परंतु इस कल्ना में 
मानसिक भावों की प्रतिब्ठापना के लिए बहुत कम अवसर रहता है क्योंकि 
कलाकार समथ्ूं इमारत का निर्माण स्वयं न कर मजदूरों की सद्ायता से करता 
है। मजदूर उराके मानसिक भावों को सम्रभने में श्रसमर्थ रहते हैं श्रतः कलाकार 
के पूण मानसिक भावों का प्रत्यक्षीकरण वास्तुकला में नहीं हो पता | इतना 
होने पर भी इमारत दशक के हृदय पर एक विशिष्ठ प्रभाव हालनी में तमथ 
होती है। ताजमहल के दशंक इसके प्रमाण है | इसलिए वास्तुकला से आनन्द 
तो प्राप्त होता है, उत्में मानतिकता भी होती है कितु भौतिक साथनों की 
प्रचुरता के कारण वह दशक पर उतना गम्भौर प्रभाव नहीं डाल पाती जितना 
कि अन्य ललित कलाएँ । 
चिंकला-- इसका मूर्त आधार पत्थर; धातु, मिट्टी या लकड़ी के हुकड़े 
होते हैं। म॒शिकार इन्हें काद छांद कर अपनी कल्ममानुछार दक्षता है। इसमें 
भी इथोड़ी; छेनी, पालिश आदि भोतिक उपकरणों का उपयोग किया जाता 


ब्ण्ड्रे श्र टच 
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है परन्तु वास्तुकला से बहुत का । इतलिए मृनिकार वास्तुकार से श्रेष्ठ भाना 
जाता है। “उसमें मानसिक भावों का प्रदर्शन वास्तुकार की कृति की अपेक्षा 
अधिकता से हो सकता है| मत्िकार अपने प्रस्तर-खण्ड या घातु खगण् में 
जीव थारियों की प्रतन्‍्छाया बढ़ी सुगमता से संघटित कर सकता है | यही 
कारण है कि मरिकला का उद्देश्य शारीरिक या प्राकृतिक सुन्दस्ता प्रदर्शित 
करना है !!' 

मूतिकार मूर्ति में कमी कैवल शारीरिक सोल्द्य और कभी श्राल्द्ाद, 
कदणा आदि के द्वारा मानसिक सौन्दय को प्रत्वज्ञ करना चाहता है। इसके 
लिये विभिन्न देशों ने विभिन्न कला पद्ध तियां अपनाई हैं। यूनानी मूर्तिकल्ा 
अपने शारीरिक तौष्ठव के लिये प्रसिद्ध है । विभिन्न शारीरिक अँगी की आनु- 
पातिक गठन की दृष्ठि से यूनानी मूतत्तियाँ संसार में सर्वभ्ेष्ठ मानी जातीं हैं। 
किन्तु भारतीय मृर्तिकारों ने शारीरिक गठन की अ्रपेश्ञा मानसिक भार्षों के 
प्रस्फुटन पर विशेष बल दिया है। उदाहरणार्थ मारतीय मूर्तिकारों द्वारों निर्मित 
भगवान बुद्धि की मृत्तियों में आह्यद और आत्म सन्तोष के सौंदय का जो 
भाव व्यक्त होता है वह संसार की अन्य मूर्तियों में दुलेम है। मानसिक सौंदर्य 
का प्रस्फृटन भारतीय मूर्तिकाला की अपनो विशेषता है जिसकी तुलना नहीं | 
भारतीय मूत्तिकला की दूसरी विशेषता यह है कि यहाँ नारी-छुलभ कोमलता 
का अह्जन प्रती्कों की सहायता से किया गया है। धातु या पत्थर जैसी कठोर 
बस्तु में भी बह कमल की पंखुडियों जैसी उंगलियों एवं श्रद्ध॑प्रस्कृटित कमल 
के समान नेत्रों का अ्रक्नून कर बही कोमलता उत्पन्न कर देता है जो स्वाभाविक 
होती है। इतना सब कुछ होते हुए भीं मू्िकार को मूर्ति के निर्माण में तमय, 
बैग तथा शारीरिक परिश्रम की अधिक आवश्यकता पढ़ती है। इस कारण 
उसकी हृदयश्य अनुभूति एकरतस नहीं रह पाती | दूसरी बात यह है कि साथा- 
रणतः मूर्ति में शारीरिक सौन्दये का पस्फृटन ही अधिक होता है, मानसिक 
स्रौंदय का अपेक्षाकृत बहुत कम । यह वाल्तुकल्ा से तो अधिक प्रभाव शालिनी 
होती है परंतु श्रन्य कक्षाओं से गोंण। 

चित्र-कज्ञा--इसका मूत्र आधार कपड़ा, कागज, लकड़ी, दीवाल, चमड़ी 
आदि का चित्रपट होता है। भोतिक उपकरणों में तृलिका एवं रंगों की आव- 
श्यकता दोती है । इन्हीं की सहायता से चित्रकार प्राकृतिक रूप, रंग और 
आकार का अचुभव कराता है मूर्तिकार की तुलना में उसके पास मूर्ल आधार 
का अक्षय कम रहता है जिसके कारण उसे अधिक कोशल्ल 
से कासे करना पढ़ता है । वह अपनी तूलिका की सहायता सेहीं 





« देशे६ 
स्वूलता, लघुता, दूरी और निकटता दिखा देता है | वह वास्तविक पदार्थ को 
उसी की परिस्थितियों में अड्वित कर ऐसा चित्र प्रस्तुत करता है कि चित्रगत 
वस्तु वास्तविक सी लगने लगती है। चित्रकार की सबसे बड़ी सफलता इस बात 
में श्रॉकी जाती है कि वह कम से कम रेखाओं द्वारा अधिक से अ्रधिक भाव 
व्यक्त कर सके । चार पाँच रेखाओं द्वारा ही बच्चे को स्तनपान कशती हुई 
किसी माँ का चित्र अछ्लित किया जा सकता है। मूर्ति की अपेक्षा चित्र में 
मानसिक भावों का झज्ठनन अधिक सफलता ओर प्रभाव के साथ किया जा 
सकता है। इसी कारण उसकी कृति में मूच ता कम और मानसिकता अधिक 
रहती है। चित्रकार मानसिक भावों कदणा, अह्हाद, क्रोष, भय, सम्तोष 
आदि का अइझ्नन मूत्तिकार की अपेक्षा अधिक सफलता पूर्वक करता है। चिन्र- 
कला की उपयुक्त विशेषताओं के साथ ही उत्की अपनी कुछ स्यूनताएं 
अथवा सीमाए भी हैं। चित्रकार किसी भाव या वस्तु के केवल एक ऋण का 
चित्रण ही कर सकता है | उसकी गतिशीज्ञता का चित्रण अक््भव है। परन्तु 
जितने क्षण का चित्र वह प्रस्तुत करता है वह कला ओर भाव की दृष्टि प्र 
अनुपम होता है| श्रजन्ता ओर एलौरा की गुफाओं में बने हुए चित्र अपने 
चित्रकार की मूल अनु भूतियों को ब्यक्त करने में पूर्ण सक्षम हैं। दर्शक उन्हें 
देखकर उन्हीं अनुभूतियों का अनुमव करने लगता है जो चित्रकार की अपनी 
अनुभूतियाँ रही होंगी | इस दृष्टि से यह,क्ा वास्तु और मूर्तिकला से अधिक 
जच्चत है किंतु गतिद्दीनता एवं अन्य मौतिक उपकरणों के आाधिक्य से यह उन 
कलाओं की समानता नहीं कर पाती जिनमें कम भौतिक उपकरण के प्रयोग 
के साथ ही साथ गति और प्रवाह भी रहता है जैसे संगीत और काव्य | 


संगीत कल्ला-संगीत का भौतिक श्राधार नाद हे जिसे मनुष्य या तो 
झपने कंठ से उत्पन्न करता है अथवा वाद्यर्यत्रों की सहायता से। इकमें 
आधार और भौतिक उपकरण नाममात्र को है। भौतिक उपकरणों की इसी 
न्यूनता के कारण कुछ विद्वान ठंग्रीत और काव्य को एक ही भेणी की कलाए' 
मानते हैं । संगीस में नाद फा नियम कुछ निश्चित सिद्धातों के आधार पर 
क्रिया गया है। ठंगीत के तप्त्वरॉ-ठा रे गा भा पा था मी--में पूरा 
सज्ञीत शास्त्र आवड् है | ये ही संगीत कला के प्र:ण रूप या मूल कारण हैं। 
इसी नाद की तहायता से संगीतज्ञ अपने मानसिक भावों को व्यक्त करता है। 
संगीत की अबृचि सानव मात्र में स्वासाविक्र है जो अनादि काल से चल्नी आरा 
रही है। इसका प्रभाव समय से सम्य ममुष्य से खेकर वन्य-पशुश्रों तक पर प्रसिद्ध 
है। कहां तो यहाँ तक जाता है कि इसके प्रमाव से पत्थर तक पिघल जाते हैं. 


» शै३० « 
झोर मृत्तियाँ गेनें लगती हैं | श्िद्ध गायक अपने मावों के साथ हीं साथ श्रीताओं 
को गला सकता हैं, हंता यकता हैं, उनके हृदय में श्राननद की लहर उत्पन्न कर 
उन्हें अपने पीछे पागल बना देता है । कृष्ण की मुरत्ी भ्वनि के पीछे साथ 
ब्रज पागल था। संगीत में खवरीं के आगेह-अवरोह दाश भावों को उद्भूत 
किया है। “संगीत का उद्देश्य इसारी शथ्रात्पा को प्रभावित करना है। इसमें 
यह कला इतनी सफल हुई है जितनी और कोई कला नहीं हो पाई है। संगीत 
इमारे मन को अपनी इच्छानुत्तार चंचल कर सकता है और उसमें विशेष भावों 
का उत्पादन कर सकता है। इस विचार से यह वास्तु, मृत्ति और चित्रकला से 
चढ़ कर दे |”? ( डा० श्यामसुन्दर दात ) 

काव्य-कला--बर्तमान काल में काव्य का आधार काग़ग, कलम, स्याही 
मुद्रण यँत्र आदि माने जा तकते हैं परन्ठ काव्य के लिए ये भौतिक उपकरण 
अतिवाय नहीं हैं । इनके अभाव में भी काव्य का सफल निर्माण हो तकता है 
आर होता है। ये भौतिक उपकरण तो उसे सब-छुल्मम बनाने के साधन मात्र 
हैं। इनके उपयोग से काव्य की उत्कृष्टता में कोई योग नहीं होता | काव्य का 
बास्तविक श्राघार तो शादिक संक्रेत या अक्षर हैं। मन को इनका शान झ्राँखों 
ओर कानों द्वारा होता है। जीवन की घटनाओं या प्राकृतिक हृश्यों के जो 
प्रषयक्ष या काल्पनिक रूप मस्तिष्क था मन पर अंकित होते हैं, वे केवल भावमय 
होते हैं | ये श(द्विक संकेत उन्हीं भावों को अभिव्यक्त करने के माध्यम हैं । ये 
शाद्विक तंकेत या अच्तर माषा के भी मूलाघार हैं और नाद इन सबके मूल में 
स्थित है। तार्थक नाद हो भाषा कहलाता है। भाषा के हारा भावों को 
ब्यक्त किया जाता है। भाषा के अभाव में भावों का पूर्ण एवं तफल् अ्रभि 
व्यक्तीकरण असम्भव है। इसलिये काव्य की साधना वास्तव में भाषा के दारा 
भांव की ताघना है। “अ्रतएत भाव या सानरिक चित्र ही वह सामग्री है, 
जिसके द्वारा काव्य-कला-विशारद दूसरे के मन से अपना सम्बन्ध स्थापित करता 
है | इस सम्बन्ध-स्थापना की बाइक या सद्दायक भाजा है जिसका उपयोग कवि 
करता है।” परन्तु काव्य के कुछ रूप ऐसे भी होते हैं. जिनमें भाषा बाहक मे 
द्वोकर प्रधान दोती है जैते चित्रकाव्य | इसीलिए विद्वान समीक्षकों ने चित्रकाध्य 
को निक्ृष्ट कोटि का काव्य माना है। 

ऊपर हमने पाँचों ललित कल्लाश्ों का संक्षिप्त विवेषवन करते हुए यह देखा 
कि इसमें काव्य कला सवश्र ष्ठ है । प्रत्येक ललित कल्मा का मूल उद्देश्य कुछ 
विद्वान आवन्द देना मानते हैं। वे ललित कलाशों में उउयोगिता को हू दना 
अनुत्ित ही नहीं बरन्‌ स्वयं कला के लिए. अ्रनिष्दकर भी मानते हैं। विद्वानों 


बी ओ जे मन लप्रजती सि्मपन्‍मच चल. हलक. औऑपलपजीकीनीजा, न 
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का एक दूसरा बर्ग ललित कल्ञाशं को किमी भी दशा में जीवन के व्यायारों ते 
अलग नहीं मानता | कल्ाएं हमारे जीवन पर केसा प्रभाव डालती हैं ! यह 
प्रश्न उनके लिए, सर्वाधिक महलपूर्ण है। इस प्रकार कला के विषय सें दो मत 
बन गए हैं । एक 'कला को कला बे लिए! तथा दूमरा 'कला को जीवन केलिए/ 
उपयोगी मानता है। परन्तु यहाँ हमारा जिवेष्य विषय यह नहीं है कि इम कला 
को डपयु कत दोनों दृष्टिकोणों से देखने का प्रयत्न करें | हमें तो केवल यह 
देखना दे कि काव्य कल्ला लज्षित कलाओं में सर्रेश्नष्ठ है या नहीं | इसके लिए 
हमें पुनः काव्य कला एवं श्रन्य ललित कल्ाओं का तुलनात्मक संक्षिप्त विवेचन 
करना पड़ेगा । 

तुलना के लिये हम पहले वास्तु श्रीर मूर्तिकला को एक साथ लेँगे। इन 
दौनों दी कलाश्ों में सुडौलता और तामंजस्यथ का ध्यान रखना पढ़ता है। 
सुदौलता और सुन्दरता को पूषक करके नहीं देखा जा तकता। कवि को भी 
अपने काव्य निर्माण में सुडोलता का ध्यान रखना पड़ता है। छुन्द विधान, 
कविता के विभिन्न प्रकार, सगे, श्रक्क श्रादि का विधान काच्य में सुदौलता 
उत्पन्न करता है। इस प्रकार काव्य का बाह्य रूप तौरदर्य के उसी सिद्धांत पर 
अवलम्बित है जो सिद्धान्त वास्तु और मूर्ति कला का श्राधार है। इस प्रकार 
काब्य में इन दोनों की विशेषताओं का उमावेश हो जाता है। 

कुछ विद्वान काव्य और चित्र कला को एक ही वस्तु के दो रूप सिद्ध 
करने का प्रयत्न करते हैं | उनका कहना है कि इनमें मूलतः कोई अंतर नहीं है । 
चित्र रेखाबदड कविता है ओर कविता शब्द बद्ध चित्र | यह ठीक है परम इम 
ऊपर कद श्राए हैं कि चित्रकला गति हीन कहा है। काव्य गतिशील कला 
है। काव्य समय और स्थान से बंधा नहीं होता । खित्रकज्ञा सति द्वीन होने के 
कारण केवल एक ऋण झथवा पदार्यों के केवश एक रूप का ही चित्रण कर 
सकती है | साथ ही उसमें केबल पदार्थों का चित्रण हो ठऊुता है जबकि फाव्य 
में परिवर्तनशील परिस्थितियों, घटनाओं और क्रियाओं का मी चित्रण दो 
सकता है। इस तरह काव्य का क्षेत्र चित्रकता के सेत्र से झधिक विस्तृत होता 
है। कविता द्वारा व्यक्त किए गए एक भाव के लिये कभी कमी अलग अलग 
कई चित्र बनाने पड़ते दें | 

जित प्रकार संगीत का आधार नाद है उसी तरह कात्य का आपार भी 
सार्थक नाद है। इन दोनों सें अन्तर इतना ही है कि नाद जब संगीत प्रधाव 
अविक हो तो बह संगीत तथा माव प्रधान अधिक हो तो वह क|व्य कहलाता 
है | बैंते दोनों में ही संगीत और भोव का ौम होता है। अन्तर केवल सात्रा 
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के कारण है| अनेक विद्वानों ने इन दोनों कलाओं में कोई अन्तर नहीं माना 
हैं| फत ने काव्य और संगत की अ्रभिन्नता बताते हुए कहा है कि-- 
“/वियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप बहीं होगीं कविता अनजान ॥ 

संस्कृत-साहित्य में काव्य और संगीत को सरस्वती के स्तनद्वथ” कहा गया 
है। सरस्वती दोनों की अधिष्ठातु देवी मानी गई है। मिल्‍्टन ने काव्य और 
संगीत को बहनें बताया है । ये दोनों ही गतिशील कलाए' हैं। कविता 
की प्रय्येक पंक्ति के साथ और संग्रीत के प्रत्येक आरोह अवरोह के साथ उनकी 
गति आगे बढ़ती है | दोनों में ही ध्यनि और लय का उपयोग होता है। 
कविता शब्दों की सहायता से भावों को अधिक स्पष्ट रूप में प्रकट कर तकती 
है । संगीत जिध माव को केबल स्वर्ों के संकेठ से अवगत कराएगा कविता 
उत्तका साकार चित्र उपस्थित कर देती हैं। इसके अतिरिक्त दोनों के विस्तार 
क्षेत्र में मी अन्तर है। संगीत कुछ भाव और कुछ मानदिक स्थितियों को ही 
स्पष्ट करता है, वाह्य चित्रण इसकी सींभा से परे की वस्तु है परूतु कविता में 
बाह्य और आन्तरिक दोनों परिस्थितियों के सफल चित्रण होते हैं । उसमें जिस 
कुशलता एवं पूर्णता के लाथ मार्वों का चित्रण दो सकता है उसी कुशलता 
एवं पूर्णता के साथ घटनाओं और पदार्थो' का चित्रण भी होता है। परन्तु 
प्रभाव के छेत्र में संगीत अद्वितीय है | बह कला का सत्रसे सूक्म और दाश निक 
रूप है। वह हमारे विचारों का ही नहीं श्रपितु इच्छा शक्ति का भी प्रतिरूप 
है| प्रभात के ज्षेत्र में संगीत अद्वितीय माना अवश्य जाता है परन्तु काव्य भी 
इस छेत्र में उससे पीछे नहीं है | बिहारी के दोहे ने जयपुर के राजा 
मिर्जा जयशाह की मोहनिद्रा को भंग कर उसे कृत व्य पथ पर अग्रतर 
किया था | 

विद्वानों ने काव्य की भ्रेष्ठता उपकरणों की न्यूनता के कारण ही प्रधान 
रूप से मानी है पत्तु यदि ध्यान से देखा जाय तो इत श्रेष्ठा का प्रधान 
कारण मनोविश्ञान में निद्दीत है। मारवीय मावनाओ्रों में कोमल मावनाएँ 
सर्वश्रेष्ठ मानी गई' हैं । इन कोमल भावनाओं की व्यंजना का सर्व्रेष्ठ माध्यम 
केबल साहित्य ही है। यह शक्ति श्रन्य किसी भी कला में नहीं है | केवल स्वर- 
लहरी साधित संग्रीत भी यह काय नहीं कर सकता | भावों की गतिशीज्ञता का 
पूर्ण चित्रण काव्य द्वारा ही सम्भव है। भावों की इसी गतिशीलता के गुण के 
कारण ही साहित्य मानव का अभिन्न मित्र है। ताजमइल्ल इस नित्य नहीं देख 
सकते परत सूर के प्र्दों में व्याप्त रस का आस्वादन करते हुए इस कमी भरी 
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वृष्त नहीं होते | सज्ञीत की स्वर लह्टरी संसार में कम्पन भर कर वायु में विश्ीन 
हो जाती है परन्तु सूर के पद की चोट सदेव तन मन को घुना? करती है| 
अपने प्रिय का चित्र हम छाती से चिपकाए रहते हैं, परन्तु चित्रगत सौन्दये के 
कारण नहीं, श्रपितु केवल उस भावात्मक सौंद्य के कारण जिसकी विषय-पीढ़ा 
से बिहल होकर दशरथ ने कहा था 

#हा जानकी लखन हवा रघुबर । हा पितु-चित-हित चातक जलघर ।”? 

मैबध-चरित का एक श्लोक दृष्टव्य है-- 

धग्दर्थ सत्देश सृणालमन्थरः प्रियः कियदुदूर रति ल्वमोदिते । 

विलोकयर्या रूदतोउय पत्तिण: प्रिये व कीहम्भविता तब चोणः ॥/! 

नल के हाथ में फंसा हुआ इंस अपनी हंसिनी की कल्पना करता हुआ 
कहता है कि जब तू छुमें। आया हुआ देखकर मेरे साथी पक्षियों लें पूछेगी, 
५मेरे लिए सन्देश और मृणाल लाने में सुस्त मेरा प्रिय कितनी दूर है।” और 
जब उनको रोतें हुए देखेगी तब बह क्षण तेरे लिए कैता होगा ! 

कोई भी चित्र इस भाव की तीजएता की व्यंशना कर सकने में समय नहीं, 
कोई राग 'की हृ्मविता तव छण? को व्यक्त नहीं कर सकता। 

अनेक स्थानों पर काव्य का एक एक शब्द एक एक चित्र उपस्थित कर 
देता है। बधा-- 

#संध्या का भझुटपुठ, धांचों का भ्ुरघुट, 
चिढ़ियाँ करती दी वी टी डुट हुट |”! 
“पन्त 

उपरोक्त पंक्तियाँ सम्ध्या का एक घु'बल्ला चित्र उपस्थित कर देती हैं । 

काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह पाठक था ओता के भावों 
को अ्दोलित कर उसे काव्यानन्द के स्वर्गीय सुख का अनुमन करा देता है | 
संदव में इम काव्य की उन विशेषताओं को, जो उसे अन्य ललित कलाओं से 
सर्वश्रेष्ठ घोषित करतीं हैं, इस प्रकार उपस्थित कर सकते हैं-+- 

१०>सूर्त आधार की विद्दीनता 

२--मनोविज्ञान का पूर्ण आधार एवं चित्रण । 

इ०+नात्यात्मकता । 

४--प्रभाव स्थायिल | | 
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श्य--साहित्य और कला 


संध्षार में जिस दिन मानव में यह अनुभव किया कि उसका कोई भाव 
ध्थिर होना चाहिए, उसी दिन से साहित्य का उदय हुआ। जित ऋषि ने 
उबसे पहले उप्त बैल का दशन किया जिसके चार सींग, तीन पाँव, दो सिर और 
वात भुजाएं हैं तथा जो तीन रस्तियों से बँधा हुआ है और मत्यशोक में 
एरजता हुआ आ घुतता है, तब उसने श्रपनी यह श्रनुभूति अपनी हधन्तति को 
देने की इच्छा की होगी ।# सम्भबतः किसी ऐसे हीं समय से साहित्य का उदय 
हुआ होगा | वैदिक-साहित्य के रूप में इसका स्व प्रथथ उदय हुआ । इस 
तहित्य में ही वे मूल तत्व प्राप्त होते हैं जिनसे आगे चलकर विभिन्न बिचार 
परूपराओं का जन्म और विकास हुआा ! 


संसारके प्रति इमारी कुछ न कुछ प्रतिक्रिया होती है। पहले हमकी उसका 
शान द्ोता है और फिर उसके प्रति आकर्षण या विकर्षण उत्पन्न होता है। 
उस ज्ञान के साथ ही हमारा दवदय श्रांदोलित होने लगता है। शान के साथ 
हमारे भावों का सम्बन्ध होता है। भावों के अनुकूल हम क्रिया करने लगते हैं 
जैसे भित्र को देखकर उसके स्वागत के लिए, तत्पर होना और श्र को देखकर 
दूर भागता आदि | विद्वानों ने मानव के सावों के मूल सें काये करने बाली 
मनोदृत्तियों के तीम रूप माने ैं--शान, भावना और संकल्प । ये तीनों मनो- 
इंतियों समयानुकूल परिस्थितियाँ पाकर जाश्त हो उठती हैं। अभिव्यक्ति की 
भावना ज्ञान में भी होती है परंतु उसकी जितनी तीवता भावना के ज्षेत्र में देखी 
लाती है उतनी अन्यत्र नहीं । इसी अभिव्यक्ति की भावना से मनुष्य क्रियाशील 
होता है | क्रिया श्रमिव्यक्ति का द्वी रूप है | इमारी विभिन्न अभिव्यक्तियों में 
से जो शादिक अभिव्यक्ति होती है उसका विशेष महत्व है क्योंकि उसमें 








$# बैज्ञ के चार सींगननाम ( संज्ञा ), आख्याद ( क्रिया )) ऋद॒न्त और 
पद्धति । तीन पॉवन्तीन जिंगन्ल्लीलिंग, पुल्लिग और नपुसकलिंग | दो शिरूर 
प्रतिपदित और अच्यय । सात हायस्खात कारक- कर्ता, कर्म, करण, सम्प्रदान, 
अपादान, सम्बन्ध और झधिकरण । विधा बदढध+तीन प्रकार से बैंधा हुआ 
तीन बचनन्आक वचन, दविवचन, बहु वचन | बैल्लन्ताहित्य | 
, शेहड 


ष्क दे डे है. ब्_्न 


न >४>+ जन. जा न] 


स्थायित् और सामाजिकता अन्य प्रकार की अभिव्यक्तियों की अपेक्षा अधिक 
रहती है। हम अपनी आत्मा पर पढ़े हुए प्रमावों ते उत्पन्न भावों की भी श्रभि- 
व्यक्ति चाहते हैं। यही हमारी ग्रात्माभिव्यक्ति कहलाती है। साहिस् में 
इसी अ्रभिव्यर्वित की प्रधानता है। उपयुक्त विवेचन के आधार पर बाबू 
गुलाबराय ने साहित्य की निम्नलिखित परिभाष। स्थिर की हं--“साहित्य 
संसार के प्रात हमारी मानसिक प्रक्रिया अर्थात्‌ बिचारों, भारषों और संकल्पों 
की शादिक झभिव्यक्ति है श्रोर बह इमारे किसी ने किसी प्रकार के हित का 
साधन करने के कारण संरक्षणीय हो जाती है|” 


एक दिन व्याध द्वारा क्रोंच-बध को देखकर आदि कवि बाल्मीकि की 
ग्रणी सहानुभूति से बिगलित हो उठी और साहित्य का प्रथम अवतार हुआ | 
इसी को देखकर किसी कवि ने कहा है कि-- शलोकत्वमाउपश्चत यस्य शोकः?ः 
अ्र्यात्‌ भाव-प्रवय दुद्य जिस अनुभूति से विगल्लित दी उठे उसको व्यजतों 
पाहित्य है। वाल्मीकि का उक्त श्लोक निम्नलिखित हैं-- 

“मा निषाद प्रतिष्डान्वमगमः शाश्वतीः त्माः । 
यक्लॉंच भिथुनादेकमबधी: काममोदिितम्‌ ॥।” 

यह श्लोक जिस समय कहा गया है बद् प्रतंग शोक का नहीं है। सम ने 
अब कुम्मकरण का बंध किया था उस समय हस श्लोक द्वाग उनकी स्तुति की 
गई थी | उस प्रसंग में इठका अर्थ है कि--हे शोमा से सम्पन्न ! तुम सदैव 
प्रतिष्ठा को प्राप्त हो, क्योंकि तुमने कुचावंशज्ञात कामपुस्ध मुग्प ( रावणा- 
कुम्मकरणा ) में से एक का वध किया है| इस अन्य श्रथ को श्ल्िष्ट शब्दों के 
बल से व्यक्त करने की शक्ति दोने के कारण साहित्य का प्रथमावरतार बढ़ीं 
श्लोक मावों इस दिशा की ओर सकेत कर रहा है कि साहिल में “प्रयुक्त 
शब्दावली केबल त्केतार्थ वाचिका नहीं होती, वरन्‌ उसे सॉंकितिक अर्थ से 
सादर अ्रत्यार्थ बाची भो होना चाहिए साथ ही अर्थ उम्बन्धशात्‌ अन्यार्थ 
की प्रतीतिकारक ध्वनि भी साहित्य काश्रज्ञ बनती है।? ( डा० पे मनारायण 
शुक्ल ) इस श्लोक से साहित्य के दो रूपों का उदय दोता है--१--अह छुंद 
स्वुतिपरक होने के कारण किसी नायक की स्तुति का बाचक है। यह किसी 
खूयात चरित्र का वर्णन करता है। इस विचार परम्परा में मदाकात्यों, नाहकोँ, 
खाययानी और कहानियों की उस्न्न किया | २--ख्वानुभूति की तीज व्यंजना 
करता हुआ यही छाँद धुक्तके गीतिन्परपरा का का प्रयम इलोफ है। इस प्रकार 
इस प्रथम एलोक से हमें पाँच विचार मारा प्राप्त होते हैं-- 
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£१--रस सम्प्रदाय 

२०-ध्वनि सम्प्रदाय 

३--अलड्ढार सम्प्रदाय 

४-“कथानक काउ्य या इतिइृतात्मक काव्य 

५“-स्वानुभूति-परक भ्ुक्तक काठ्य । 

व्युवत्ति की दृष्टि से 'साहित्यः शब्द का अथ है--सहित होने का भाव- 
५पुह्ितस्य मावः ताहित्यं ।? इसमें विद्वानों ने सहित! शब्द के दो अथ माने 
हैँ--१--सह श्रर्पात्‌ साथ होना, २--हितेन सह सहित श्रर्थात्‌ हित के साथ 
होना अथवा जितसे हित सम्पादन हो। सह ( साथ होना ) से यह भाव 
निकलता है कि जहाँ शब्द और अर्थ, विचार और भाव का परस्परानुकूलता के 
ताथ सद्भाव हो वही साहित्य हैं। इसी भाव में साहित्य की सामाजिकता का 
भाव भी ध्वनित होता है। 

व्याकरण शास्त्र की दृष्टि से भी साहित्य शब्द का यही भाव निकलता है । 
था! भातु के साथ क्त! प्रत्यय के संयोग से “हितः शब्द निष्पन्ष होता है। 
के योग से सहित का श्र हुआ साथ--एकन्र । लोक में प्रसिद्ध 'सहित' का 
श्रथ दै--हिंत के साथ। इस 'सहितः शब्द से भाववाचक संशा बनाने के 
लिए 'गयत्‌? प्रस्यथ करने पर साहित्य? शब्द निष्पक्ष होता है। श्रतः ठाहित्य! 
शब्द का अर्थ हुआ “सहित होने का भाव |? व्याकरण सम्मत इस श्र में दो 
बातें स्पष्ठ हो जाती हैं--१--एकन्न की हुई शान-राशि का होना, २--हस 
शान-राशि का मानब-हिंताय होना। इन दोनों श्रथोँ' को ध्यान में रखकर 
ऑँग्रेजी के धलिटरेचरः शब्द का भाव शाहित्य' शब्द में मिल जाता है। लिख 
रेचर शब्द अचुरों ( ]0#978 ) से बना है अर्थात्‌ अच्रें का जितना विस्तार 
है वह सब लिटरेचर है । ट्िवेदीजी मे सम्मबतः इसी शब्द के आधार पर कहा 
था कि--“शान-राशि के स॑चित कोष का नाम साहित्य है [? अरबी में साहित्य 
को 'अद॒य! कहते हैं जितका श्रये है श्रादर--शिष्टता। साहित्य शिष्टतापूर्ण 
होने के कारण ही अदव कइलाता है। 

हमारे यहाँ साहित्य शब्द के दो अर्थ माने गए हैं-व्यापक्त और संकुत्चित । 
व्यापक श्रथ के श्रम्तरेत लाहित्य सारे वाँगमय का पर्याय है। जितना शब्द- 
भंडार और वाणी का विस्तार दै वह तब साहित्य के अन्त्गंत माना गया है| 
संकुचित और रूढू अर्थ में साहित्य केवल काध्य का पर्याय है। साहित्य का 
व्यापक अर्थ उसकी व्युयत्ति पर आधारित है और संकुचित अर्थ रूद्धि पर 
अवलस्गित है। “व्यापक अर्थ में लाहित्य ऐेठी शाहिक रचना मात्र का बाचक 
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है जिहमें कुछ छ्वित या प्रयोजन हो ओर अपने रूढ़ श्रथ में काव्य वा भावना 
प्रधान साहित्य का पर्याय है |” ( गुलाबगय ) 

प्राचीन काल से विभिन्न विद्वान ताहित्य की अनेक वैश्शकरराशिक, दाश- 
निक और साहित्यिक परिभाषाए बनाते आये हैं | राजशेखर के अनुसार-- 
“शब्दार्थयोय॑यावत्सहमाबेन विधा ताहित्य विद्या” श्र्थात्‌ शब्द और अर्थ के 
यथायोग्य सहयोगवाली विधा साहित्य विद्या है। शब्दकल्पदु्! में श्वोकमय 
ग्रन्थ को साहित्य कहा गया है | कवीन्द्र खीद्र की परिभाषा इस गकार है-- 
“सहित शब्द पे साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह केवल 
भाव भाव का, भाषा-भाषा का, अन्य-ग्न्थ का ही मिलन नहीं है, अपितु 
मनुष्य-मनुष्य का, अतीत बतमान का, दूर के साथ निकठ का अत्यन्त अन्तरत्ञ 
मिलन भी है जो साहित्य के अतिरिक्त अन्य से सम्भव नहीं है |” 


संस्कृत के आचाय शब्द तथा अर्थ को काव्य का शरी२ मानते हुए दो 
दलों में विभक्त हो गए | एक दल ने आत्मा का अम्येषश करते हुए, रस को 
काव्य की आत्मा माना-- वाक्य रतात्मक काव्यम्‌/--अचाय विश्वनाथ | 
दूसरे दल ने श्रात्सा के अ्रन्वेषण में काव्य के शरीर को ही श्रात्मा मान लिया । 
इनमें भामह, दए्डी तथा हिंदी में फेशवदास अलह्कारों को ही काव्य की 
आत्मा मानते हैं। केशव ने स्पष्ट कहा है कि--- 

“जदपि सुजाति सुलच्णी, छुबरन, सरह पुध्ृतत । 
भूषण बिनु नहिं राजहीं, कविता, बनिता, मित्त ॥?? 

आचारयों" का एक तीसरा वर्ग वक्रोक्ति अर्थात्‌ बात को कलात्मक दक्ष से 
घुपा-फिर कर कहना--को दी काव्य की आत्मा मानता है। इसके अतिरिक्त 
किसी ने ध्वनि को तथा किसी ने रीति को काव्य की आत्मा माया दै। परन्तु 
इन सब आधायों' ने उपयु क्त गुणों के साथ काव्य में रत की मह्ता को भी 
स्वीकार किया है। 

भारतीय दृष्टिकोण से लाहित्य की ठीन विशेषता[ए' मानी गई हैं--« 

२०-ह्वित-साधन करमा--- हित सलिद्वितं तत्‌ साहिस्यप (!? 

३--मानवन्मनोदृत्तियों को तृष्त करमा--/ सह्दित स्तेन युक्त तस्य 
भाव: साहिदयम ।” 

३--म्रानव मनोइत्तियों को उन्तत करना-- अवहितं मनसा महर्पितिः 
तत्‌ साहित्यम |? 

श्९्‌ 
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गछ्जाप्रसाद पाडेय साहित्य की विनेचना करते हुए कहते है कि-- साहित्य 
विचागरश ले श्रात्माओं वी अमर अभिन्यक्ति हैं। उतमें जीवन सम्बन्धी उन 
विशेष विचारों का र,लन होता है जी दमारे यथा ज्ञीवन को प्रर्गात देते 
है | वास्तव में साहित्य हमारा शब्द जीवन है, क्योंकि सभी साहित्यकार जीवन 
की जटिलता तथा बिरतता एवं सरसता का उपयोग करने के बाद ही उसको 
झपनी शब्द सीमा में बॉधने का प्रयत्न करते है ।”? 

उपयुक्त विभिन्‍न भारतीय परिमाधाओं के भ्राधार पर हम इस निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैं कि साहित्य का मुख्य उद्देश्य मानव-मात्र का हित-साधन है जो 
आनन्द के द्वारा किया जाता है। कुछ पाश्चात्य श्रालोचकों का कथन है कि 
भारतीय साहित्य में यथार्थ का तत्व नहीं के बराबर है। परन्तु यह उनके अध्य- 
यन का अभाव है। भारतीय कावि बाह्य चित्रण में इतनी प्रगल्मता नहीं दिख्त- 
लाता क्योंकि बाह्य तत्व से तो सम्पूर् प्रकृति भरी पढ़ी है फिर उतके अनुवाद- 
मात्र से क्या लाभ ? बह रतोद्र क के लिए एक कलात्मक संकेत करता है, जो 
बाह्य विवरण से अधिक भावोद्रेक करने वाला होता है | यथार्थ की अभिव्यक्ति 
रूपक श्रौर संकेत छगर। ही दोती है। यथार्थ को कल्पना के रंग से कुछ अति- 
रंजित अवश्य किया जा सकता है किंतु उसे बिच्छिन्म तो नहीं किया जा सकता' 
क्योंकि यथाथ ही श्रेष्ठ एवं सच्ची कला का अस्तिल स्तम्भ है, किंतु कलाध्मक 
दक् से वही काब्य है। हमारा साहित्य इसका प्रमाण है। बैदिक कवियों ने 
प्रकृति से एकात्म होकर उसके गीत अवश्य गाए हैं, पर साथ ही कठोर ययार्थ 
जीवन की समश्याञ्रों की उन्होंने तनिक भी उपेक्षा नहीं की है। उन्होंने सामा- 
जिक और राजनीतिक संधर्षो' को अपनी रचनाओं के विषथ रूप में अहण 
करके उन युग-समस्याज्रों के समाधान द्वारा जनता को सामाजिक और सामू 
हिक उन्मति के पथ की और निरन्तर अग्रसर करते रहने के अयास किए हैं। 
रामायण और महाभारत में अपने युग की समस्याओं का ही चित्रण है। युग 
की सपस्याश्रों को लेकर ही भ्रेष्ठतम साहित्यिक कलाकृत्तियाँ की स्चना की 
जा सकती है | केवल कायर कलाकार ही युग के कयोर यथाथे जीवन के प्रश्नों 
से कचराते हैँ । भारतीय साहित्य सदैव जन-जीवन के समानान्तर चला है। 
जब कभी उतने जन-जीवन की उपेत्शा करने का प्रयत्न किया है तभी उसकी 
गति रुद्ट होने ख़गी हैं। इस प्रकार भारत में साहित्य को सदैव जीवन के लिए 
उपयोगी माना गया है यध्षपरि उसके कुछ अ्रपवाद भी मिलते हैं जैसे केशव 


आदि | 
यूरोपिय स्रमीक्षुकों में दो प्रकार की विचारधाराशों का प्रचलन रहा है | 
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एक के अनुसार साहित्य की जीवन के लिए माना गया है और दूसरी के अनु- 
सार उसका जीवन से कोई सम्बन्ध ही नहीं स्वीकार किया गया है। उपयुफत 
दो विचारघाराओं के अनुसार यूरोप में साहित्य के सम्बन्ध में दो. मत प्रचलित 
हँ---(--कला जीवन के लिए तथा २--केज्ला कला के लिये। पाश्वात्य 
सप्ीक्षकों ने साहित्य या काव्य को ललित कल्लाशं के अ्रन्तगंत माना हैं। इस 
कारण वहाँ कासय्य के प्रयोजनों का विवेचन व्यापक रूप से कला के प्रयोजनों 
के साथ चलता है। इसलिए यूरोपीय समीक्षकों की साहित्य विषयक विचार- 
घारा को कला के माध्यम से ही तमझना पढ़ेगा। इत विवेचन से पू्े 
पाश्चात्य हृष्टि कोण के अनुधार काव्य के उन तत्वों का सौक्षिस परिचय प्राप्त 
कर लेना अ।वश्यक है जिनके श्राधार पर पराश्वात्य विद्वानों ने काब्य के 
लक्षण निर्धारित किये हैं। उन्होंने काम्य के चार मूल तत्व माने इं--कलना, 
बुद्धि, भाव तथा शैली । 

कल्पना ठत्त्व द्वारा क्लाकार अप्रत्यक्ष वथा अमृत वस्तुओं का चिंतश 
करता है। वह इसी की सहायता से साधारण को असाधारण तथा मीस्स की 
सरत बनाकर पाठक को रसप्लाबित कर देता है। कह्पना सम्पता होने के 
कारण ही बह भविष्य दृष्ट कहलाता है | बुद्धि तत्व में विचार की प्रधानता 
होती है। कलाकार था कवि अपने विशिष्ट स्द श्य की अ्रमिन्यक्ति अ्रपनी 
रचना द्वारा कर पाठकों को एक विशिष्ट सन्देश देता है । इसके प्रतिषादन के 
हेतु वह काव्य के साध्यम से अपने विशिष्ट विचारों को अभिव्यक्त करता है, 
ये विचार ही साहित्य से बुद्धितत्व कहलाते ३ । हमारे झ्ाचायों मे माष-तत्व 
को काब्य की श्रात्मा माना है। रस का सम्बन्ध भावों से होता है। पाश्चात्त् 
श्राचाय भी काव्य या कला में माब-तत्व के महत्म को स्वीकार करते हैं | शैली 
तत्व का सम्बन्ध काव्य के कलापक्ष से हँ। इसके अभाव में बुद्धि, कल्पना श्र 
भाव की सफल व्यक्षना नहीं हो सकती | इस प्रकार खादित्य में बुद्धि तत्व से 
सत्य! और 'शिवं” की सजा होती है ओर कल्पना।, माव तथा शेली तल्य ते 
भघुदरम? का निर्माण होता है। यही सत्यं, शिव, सुन्दरम पाथ्रात्व आलोचना 
शास्त्र का प्रमुख मान दण्ड है | उपयुक्त तखबों के आधार पर साहित्य को 
निम्नलिखित परिभाषा निश्चित की जा तकती है कि कराभ्य साहित्य पह 
बस्तु है जिएमें मनोमावात्मक, कल्मनात्मक; हुद्धधात्मक तथा स्चनाध्षक तललों 
का समावेश ही | 

थहाँ पर कुछ यूरोंपिय बिद्वाओों की साहित्य-विषयक परिभाषाश्रों को देख 
जेना मी आवश्यक है। देनरी इंडतन पह मानते हैँ कि--“उाहित्व मुझ्तः 


ब्ज् बुढछ वर 
भाषा के माध्यम द्वारा जीवन की अभिव्यक्ति है | वड_सबर्थ जीवन की बास्तविक 
घटनाओं के तत्य वर्णन को द्वी काव्य मानता है। यद्यपि इस क्शैन में कल्पना 
की आवश्यकता भी वह स्त्रीकार करता है | वह काव्य को 5007#0॥8008 
०एश॥/0७ ० 00960 7९७)728 कहता है। शैली के शब्दों में-- 
(कल्पना की अभिव्यक्ति ही काव्य है, हन्ट कविता को 'पिशन! (?क्लछ्ठ॑ंणा) 
मानता है | लगभगी सभी पाश्चात्य विचारकों में एक बात समान रूप से यह 
मिलती है कि ये काव्य का फल आनन्द मानते हैं | जब तक काव्य का फल 
झाननद मानने की धारणा स्थुलित रही तब तक तो काव्य के वास्तविक 
उद्दे श्य जन-हित में कोई अधिक अन्तर नहीं आया | परन्तु कुछ विद्वानों ने 
इस आनेःद की भावना को इतना आगे बढ़ाया कि आनन्द रस की उच्च- 
भूमि से गिर कर “कला? की कलशबाजी में मिल गया | इस सम्प्रदाय के प्र" 
तक फ्रॉँस के विद्वान थे जिन्होंने कल्ला को केवल कल्ला के लिए माना । 
>» 'कला कला के लिए! अथवा कला जीवन के लिए! का विवाद साहित्य 
में नैतिकता के प्रश्न को लेकर बहुत पहले 55 खक़ा हुआ था। हम 
ऊपर कद आए, हैं कि थूरोप में साहित्य को ललित कल्लाओं में माना गया है 
इसलिए, उन्होंने कला के प्रयोजनों के विवेचन में ही साहित्य के प्रयोजनों का 
विबेचन किया दै) वहाँ कला के अनेक प्रयोजन माने गए, हैं जिनमें से निम्नां- 
कित नौ प्रसिद्ध है-- 
१०-४४ 07 &/॥8' 8%720--कला कला के लिए | 
२०००..४६ 607' 8078 89720--कला जीवन के लिए । 
३०-१४ 88 ७ 08808]08 77070 70--कला जींवन से पलायन 
के अ्रथ । 
४--6.॥॥ 88 87 6४800808 7700 7[--कल्ा जीवन में प्रवेश 
के लिए. । 
प्र--0॥॥$ [07/ 8077007 8%78-“-कल्ना पेवा के लिए । 
६-४५ (07 ४४४ 79907890707--कला आत्मानुभूति के लिए ! 
७०-२४ ६0" [07--कला आनन्द के लिए । 
द->>है। [07' 780697070--कला मनोर॑जन के लिए | 
६०-०४ 88 0"99#78 780889709-कला सुजन की आवश्यकता 
पूर्ति के लिए | 
उपर क् प्रयोजनों में दृष्टिकोण की मिन्नता से दो वगे बन गए हैं। इसमें 
से प्रयोजन संखया ९, ३३ ७, ८ और ६ कला को मानव जीवन के एक झाव- 
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श्यक श्रद्ध के रुप में अहृरण नहीं करते | इसके विपरीत प्रयोजन संख्या ९, ४) 
४, और ६ उते जीवन वा एक झावश्यक अद्भ मानते है । इस प्रकार इनके 
स्पष्ट दो भेद बन गए है| १--बह जो कला को जीवन के लिए. आवश्यक 
एवं आ्राचार और नैतिवता का कलात्मक माभ्यम नहीं मानता । ३--बह जो 
कला को जौवन की उर्न्तात और नेतिक तदाचार की स्थापना के हेतु अत्यन्त 
आवश्यक और प्रधान सहायक मानता है। इसमें लोकद्वित फी भावना का 
प्राचास्य है। दूसरे शब्दों में हम पहले को 'कला कला के शिए? तथा बूसरे को 
'क्ला नीवन के लिए? कह सकते हैं । 
भारत में 'कल्ा कला के लिए! का नारा यूरोप है आ्राया है। अतः इसके 
विकास का संक्तिप्त परिचय प्राप्त कर लेना जरुरी है। प्रसिद्ध यूनानी दाशे- 
निक श्ररस्तू कला को जीवन की प्रतिकृति मानता था। उसके मतानुपार 
कल्ला और जीवन दो वस्तुए' हैं जिनका नित्य और घनिष्ठ सम्बन्ध है। इसके 
विपरीत प्लेदों ने कला को जीवन की अनुकृति माना है। उसके अनुतार जीवन 
की प्रतिकृति सम्मव नहीं | कलाकइृतियोँ में केवल जीवन का अचुकरण तब्भव 
है | वह जीवन की प्रतिकृति नहीं बन सकती । अरस्तू का भत था कि हम जिस 
बस्तु को जिस रूप में देखते हैं उसे ठीक उसी रूप में उपस्थित करना चाहिये। 
इस प्रकार अररतू 'कल्ला जीवन के लिए, तथा प्ले कक्षा कला के लिप? वाले 
लिद्घान्तों के आदि प्रतिष्ठापक हैं| 
कला कला के लिए? दिद्धान्त का पालन पोषण #्राँस में हुआ | वहाँ के 
कलावादियों ने जोक से उसका सम्बन्ध छुड़ा कर उसे केवल खिलौना बना 
दिया। बाठलेयर ने स्पष्ट कद्दा हैं कि--/9?0608ए ४8४ ४0 0 
७७४०॥6 40806” झर्थात्त्‌ काव्य का स्वमिन्न कोई भी अयोजन नहीं दै। 
कविता पढ़ लीजिये, उससे मनोरंजन कोजिये और फिर उसे भूल जाइए । 
रात्रि के देखे हुये मधुर खप्न के समान आपने उत्का आनन्द भोगा परन्तु 
वास्तविक जाएत जगत में यह स्वप्न न आपके किसी काम का है और जगठ 
का । इसी भाव की व्याख्या करते हुए मारिस ने कही था-- हम किसी 
कुटिल को सन्मार्ग पर लाने का अवल्न क्यों करें ! हमारे लिए इतना ही काफी 
है कि मधुर ध्यनि करती हुई इमारी कविता-विहैंगिनी अधतरूद पूर्वक अपने 
सुन्दर पंखों को कह्पना-सोंदय के गज़दन्त पर फ्रद्रफडाती रहे [/ इसका 
अथ यह हुआ कि सरतता भर कुश्शिता काव्य की परिधि से बाहर की 


कस्तुए' हैं । 
फ्रॉँठ से यह विचारधारा इग्लैएड पहुँची । इ“्लैगड में इसका चस्म 


कण रे४र२ 

विकास हुआ । परस्तु ०हों जहाँ एक वर्ग से इसे अपनाया दूसरे बगे ने इसका 
बिरोध भी किया । इस प्रकार वहाँ दो दल दी गए | एक दल कला कला के 
लिए? सिद्धान्त का समर्थन करने लगा तथा दूसरा 'कला जीवन के लिए! 
घिद्धात्त का | प्रथम सिद्धान्त के छममभेकों में वाल्टर पेटर, किवलर कोच, क्‍्लाइव 
बैल, आत्कर बाइल्‍ड, ब्रेडले, अमेरिकन स्पिस्गार्न, दी० ए8० इलियट आदि 
प्रमुख हैं | दूसरें मत के समथकों में मेथ्यू आनाल्ड, आई० ए.० रिचडत, रस्किन 
अबर क्राम्वी, कार्लायल, शेली, बडसबथ, मिल्टन आ्रादि प्रमुख हैं। इनमें लौक 
पच्चु, धर्म भिभ्चित कलावाद, उपयोगिताबाद, मूल्य निर्धारण बाद आदि का 
प्राचान्य था। प्रथम पक में केवल्न सोनदये की भावना थी और दूसरे में लोक 
बल्याण की | प्रथम पक्ष कला के क्षेत्र में सद-प्रसदू, सम्य-श्रत्भ्य श्रादि का 
विवेक नहीं करना चाइता | वह आचार को कला से दूर मानता है। 


अब प्रमुख कलावादियों के कावध्य-विषयक दृष्टिकोश को देख लिया जाय | 
घाल्टर पेटर कल्लाबादियों का प्रभुल आचाये था। कल्ावादी उसे अपना गुरु 
मानते हैं। बह शब्द की प्रभावशालिनी शक्ति को स्वीकार करता है और 
उध्तका उपयोग सहानुभूति, तहयोग और मानवता की सेवा के लिए मानता 
है। आस्कर बाइल्‍ड इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त करता है--काव्य सदाचार 
अथवा हुराचार की प्रतिपादिका कोई पुस्तक नहीं है। जो कुछ है, वह इतना 
दी कि कोई पुस्तक अ्रच्छे ढक से लिखी गई है या बुरे दझ्ध से। कलाकार में 
धारित्रिक सहामुभूति की भावना अक्षम्य है। तम्पूरं कला पूर्णतः अनुपयोगी 
है। वह कला तथा श्राचार को प्रथक मानता द--सुमालोचना में सबसे 
पहली बात यह हैं कि समालोचक को यह परख हो कि कला तथा आावार के 
क्षेत्र पृथक-प्थक हैं !” यह मत कला में विवेक बुद्धि का तिरस्कार करता है 
परंतु प्रतिद्ध कलावादी फ्ल्ाबर्ट को बुद्धि का ताइचर्य स्वीकार करते हुए कहना 
पड़ा--"हृदय और बुद्धि अभिन्न है, जो व्यक्ति इनमें विभाजक रेखा खींचतें 
हैं उनके पास दो में ते कोई भी वस्तु नहीं है ।?! 

प्रतुख अमेरिकन कलाबादी झाक्षोचक जे० ई० रिपयाने कला सें नैतिकता 
का विरोध करते हुए उम्र शब्दों में कइते हैं---“शुद्ध काव्य के भीतर तदाचार 
या दुराचार हँढना ऐसा ही है जैसे कि रेखा गणित के समवाहु विभुज को 
सदाचारपूण और विष्रमबाहु जिभुज को दुराचारपूण! कहना ।* वें इस प्रकार के 
लौंदरय को कध््य और शिव से बिल्कुल पृथक मानते हैं। आगे चलकर वे कहते 
हैं [के “कला की मैतिक दृष्टि से परीक्षा करना अन्य परूपरा है और इसने 
ऊसे समाप्त कर दिया है।? आधुनिक काल के प्रसिद्ध अंग्रेजी कवि इलियद 





मी जीनीजीजी जनताओी. *- 
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भी इसी मत के समर्थक दैं-- शब्दों के भवानक दुष्प्रयोग के भधिना यह कहना 
असम्भव है कि कविता नीति की शिक्षा, राजनीतिक मार्ग-दर्शन अथवा 
शरार्मिकता या उत्तका समकत्त ऊुछ और है।'? इसी प्रकार ब्इले ने भी काप्य- 
कला को ख्य॑ अपना ताध्य माना है| धर्म, म॑स्कृति तथा नेतिक शिक्षा आदि 
का वह काव्य-कला से कोई सम्बन्ध नहीं मानता | 

उपयुक्त विचारधाराओं के श्रतिरिक्त थूगेप में साहित्य से अलग कुछ ऐशी 
विचारधागछ मी चल रही थीं जो कला को कल्पना मुल्क मानमे के कारण 
कला कला के लिए! घिद्धांव की समर्थक थीं। इनमें फ्रॉयड का स्वप्न-तिंद्धांत, 
यथायवाद और ऋरोचे का ब्भिव्यंजनावाद प्रप्ुख हैं । 

फ्रॉयड के अनुपतार तानव जिन वस्तुओं कों इस जगत में नहीं प्राप्त कर 
पाता उन्हें स्वप्न में प्राप्त करता है। उसकी अवदद्ध वालनाओं कौ पूर्ति स्वप्म 
के कल्पना लोफ में होती हैं ओर क्योंकि साहित्य का मूलाधार कल्पना है, इस 
लिए इसमें उम अवरुद्ध वासनाओं का विश्रण होना स्वाभाविक है। इसी के 
साहित्य में शज्ार भावना की प्रधानता है। कुल्माकार अपनी कहपनता हारा 
अपनी कलाकृतियोँ में उन्हों अवरुद्ध वासनाओं का प्रदर्शन करते हैं। परंतु 
फ्रॉयड का यद्द विद्धांव प्रमपूर्ण है क्‍थोंकि कला के ऐतिहासिक विवेचग से यह 
घिद्ध हो घुका है कि-- संतार की अब तक की भ्रेष्ठ कलाकृतियाँ अधिकांश 
में विवेकवान तथा झआाचारनिप्ठ महापुरुषों द्वारा प्रस्तुत की गई हैं !? कशाकार 
का व्यक्तित्व असाधारण होंता है। इम उसकी कलाकृति को देखकर उसके पूर्ण 
व्यवितत्वय का अनुमान नहीं कर सकते हैं। यह आवश्यक नहीं है कि सुरुर 
रमणी की मूर्ति गढने वाला कलाकार विलाधी ही हो । कलाकार महान आत्मा 
होता है | संसार की कल्याण भांवना उसकी प्रेरक शक्ति होती है फिर बह 
कला को श्राचार से हीन किस प्रकार चित्रित कर सकता है । 

यथाथ्थबाद के पॉषर्कों का कहना है कि आहार, निद्रा, भय मैथुन आदि 
मानव की मूल इृत्तियोँ हैं। उसकी सदाचार सम्बन्धी उदात्न वृत्तियोँ सभ्यता 
प्रयूत हैं अतः हृदूमूल नहीं हैं । ऐसी स्थिति में यह स्वाभाविक दे कि मदुष्य 
की प्राकंतिक दृत्तियोँ दी उसकी कृतियों में जीव हों । पल्‍्चु गे आलोचक यह 
भूल जाते दें कि ये स्वाभाविक दृत्तियाँ, पशुओं की वृत्तियाँ हैं जिनमें विभेक 
नहीं होता । मानव विवेकशील प्राणी होने के कारण इस प्राशविक द्ृत्तियोँ पर 
मियत्रण रस कर समान की कल्पाण मावता में रत रहता है। इंसी कारण 
उसकी ऋृतियों में सदाचार की छाप रहती है क्योंकि सदाचार की भावना 
कल्याण की जननी है। सानव इस पाशव बृत्तियों से निरंतर संधर्ष करता हुआ 
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निरंतर सभ्यता की ओर अग्मतर होता रहा हैँ। फिर उस पर ये दृत्तियाँ कैसे 
हादी हो उकती हैं | कला सभ्यता की अ्रवीक है । इसलिये उसमें उदात्त बृत्तियों 
का चित्रण सब्रते अधिफ जरूरी है।? मनुष्य द्वदय में अनुभव करता है और 
मस्तिष्क से मनन | अतः छृदय ओर मध्तिष्क के संयोग से प्रचृत कलाइृति 
जीवन से दूर कैसे रह सकती है और जीवन से प्रथक उसका मूल्य भी 
क्या होगा 

कोचे केवल 'अ्रभिव्यक्षित! को ही कला मानता है। उतकी दृष्टि में बस्तर 
का कोई मूल्य नहीं हैं। भारतीय 'अभिव्यंजनावादी! भी इसी का समर्थक 
है। ताहित्य के दोनों पत्तो-भावपक्ष ओर कलापक्त में से प्रथम का सम्बन्ध साव 
था अनुभूति से तथा द्वितीय का उस भाव या अनुभूति को अ्रभिव्यक्त करने 
की प्रणाली विशेष से है | द्वितीय का आधार प्रथम ही है। यदि अनुभूति ही 
नहीं होगी तो अभिव्यक्ति फिर किसकी की जायगी। अ्रमिव्यक्त का सम्बन्ध 
जीवन से है | अतः उसमें जीवन का प्रतिम्धि आना स्वाभाविक है। केबल 
असमिव्यक्ति की ही अभिव्यक्ति तो साधन या आच्छादन मात्र है। वह बस्तु 
का रूप या शुण नहीं धारण कर सकती । इसमें खत्यता के स्थान पर कल्पना 
का आधिक्य होता है अ्रतः क्रोचे का मत असंगत और अपूर्ण है। उपयुक्त 
तीनों मत कल्लाबाद के समथक हैं परन्तु उन सबका दृष्टिकोश सर्वथा एकॉँभी 
और अपूर है। 

यूरोप में शुद्ध कल्ावादियों की कल्ला-पूजा की प्त्विक्रिया प्रास्म्भ हुई। 
साहित्य या कला के क्षेत्र में उपयुक्त भावनाओं का तीत्र विरोध हुआ | अंततः 
किसी श्रालोचक ने तो यहाँ तक कह डाला है कि- यदि कला का उद्देश्य 
केवल मनोर॑जन है तो ऐसी कला एक मादक पदार्थ है, अथवा एकान्स सौंदय- 
भावना जो बौद्धिक जगत के लिए विष है |”? इस मत के घोर विरोधी मैथ्यू 
आ।र्गाल्ड ने कहा था कि “जो काव्य मैंतिकता के प्रति विद्रोही है बह स्वयं जीवन 
के प्रति विद्रोही है और जो काव्य नैतिक भावनाओं के प्रति उपेक्षापूर्ण है वह 
जीवन के प्रति उपेत्ञापूर्ण है।? सम्मबतः कलावादियों की कल्ाबाजियों से ऊल्े 
हुए कार्तायल ने कहा है+- ४ 0907 06 ]88 ॥08 0पा 08076 
जा॥8 07 तएशषांणा” न्यूटन तो इनसे और सी श्रधिक श्रप्रतन्न था। 
वह कविता को इसी कासणश “अबुद्धिपूर्ण मूर्खता” कहा करता यथा । शैली 
काव्य के झानंद को फल्ाबादियोँ के आनंद से मिन्न मानकर कहता है*« 
#कृविता सदैव आनन्द से युक्त रहती है। परंतु इसका प्रभाव अलौकिक, 
झकान्पनतिक और जागतिक चेतन से ऊपर होता है)? क्योंकि “कवि शाश्वत 


क« शैह मे, 


असीम और एकत्व का सहमागीं होता है। उसकी भावना में समय, स्यान 
आर नानात्व का अबकाश नहीं होता ।” शेली का यह मत भारतीय रस- 
दर्शन का उमर्थक है | वईसवर्थ काव्य की व्याख्या करता हुआ कह्दता है कि 
“लभावगत प्रे रणाओं का यान्त्रिक अन्धानुशासन का अर्थ प्रकृति की ओर 
मानव की स्वामाविक प्रवृत्ति है जिसकी ओर वह दोड़ता ही है, परंतु कवि का 
कृतित्य उस प्रवृत्ति को ही प्तित्र करता है |? 

प्रत्येक उपयोगी वस्तु के दो परिणाम है--स्वाएु! और तोष' । यदि काव्य 
केवल स्वाद ही दे सका, तोष न दे सका तो क्रिश्चियाना रोजेदी के शब्दोमि--- 

#्‌ हाधरकं8त छांतोीर 890765 707 77776 8098 6796. 

जाते क078 मिशा था 0996 8एशग॥778 0 ॥09 ७7. 
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4 40प7४6 50 8799॥68 ४679,” 

“किसी फत्षप्रद इच्चो के प्रारम्मिफ फलोद्गम से ही अपना अआ्रक्ञार करके 
जो व्यक्ति मनोर॑जन कर लेता है, निश्चय ही फल्-प्राप्ति के समय उसे निराशा 
दोती है| काध्य को छुद्र मनोर॑जन का साधन बनाकर जो ध्यक्ति तृप्त दो जाता 
है, जीवन के कठोर आघातों में सहनशीज्ञता की शक्ति देने बाली जीवन- 
व्यापिनीं काव्योपयोंगिता को वह अ्रवश्य तुच्छु बना देता हैं |? 

६ श० प्रेमनारायण शुक्ल ) 
' भारतीय मनीषियों ने काव्य को जीवन का एक अ्रभिन्न भ्रह्ञ माना है। 
वे काध्य को प्रचार हारा उपदेश देने का साधन नहीं मानते । उपदेश तो 
धर्म की वस्तु है। उनका कहना है कि इमारे विचार काव्य का सुन्दर आवरण 
पहन कर जनता के द्वृदय पर स्थायी प्रभाव छालें। उनके लिए काव्य कला 
जीवन की कलाक्षक श्रप्र्यक्ति रही हैं,। इसी से साहिस्यकार को--“कान्ता- 
सम्मित” उपदेश देने वाला कहा गया हैं।। मनुष्य ामाजिक आणी है। सप्तान 
का आधार सदाचार है। कलाकार इसी सदाचार का कल्लात्मक स्वरूप उपस्थित 
कर रामाज में अठ्त्‌ ओर विधमता के प्रात विरक्ित को माव्रना उत्पन्त करता 
है। समाज की इपी भावना ने काव्य और आचार का मिलर्गसिद् ससतन्ध 
स्थापित का दिया है। इमारी उद्यात्त वृत्तियोँ पम्यता की आवश्यकताओं के 
अतनुवार जाखत होती हैं। झतः सत के प्रति समाज फा आकर्षण और अत 
के प्रति ह4 एक स्वाभाविक परिणाम है कि काव्य और आचार के पार्थक्य कीं 
कल्पना नहीं की जा सकती | परहिंछुमी विद्वान भी अब इत विचार को मानने 
ज्षगे हैं। 


अिनीननना-नम- 
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एँ गिल्त ने कहा था कि हम नो कुछ ताहित्य में कहें वह आकर्षक होना 
चाहिए | उसमें यह अभिव्यज्ित न ही कि साहित्यकार उपदेश दे रहा 
है बयों कि राजनीति, इतिहास, धर्मशात्न और साहित्य में पर्याप्त अन्तर है। 
इसी का समर्थन बकिसवाबू के ये शप्द करते हैं--“कवि संसार के शिक्षक है, 
कित नीति की व्याख्या करके शिक्षा नहीं देते। वे सोंदर्न की चरम दृष्टि 
करके संसार की चित्त शुद्धि करते हैं। यही सौंदर्य की चरमोत्कर्षताधक दृष्टि 
काव्य का मुझिय उदश्य है ।” कवि या कलाकार सुधार की बात भी सौंदय के 
आवरण में कहता है। तुलसी मे मानस” की रचना स्वान्तः सुखाय की थीं 
किंतु तुलसी का सुख मानव मात्र का सुख था इसी से बह मानव-हिताव बन 
गया । उनके काव्य में मानव-जीबन के विविध पक्षों के अत्यत्त मार्मिक और 
प्रमावकारी चित्रों के दर्शन द्ोते हैं । इस प्रकार कलावादियों का यह नारा कि 
साहित्य में उपदेश नहीं होना चाहिए व्यर्थ हो जाता है क्योंकि काव्यकार 
कान्ता सम्मित उपदेश देता है जो अधिक प्रभावकारी होता है। यहाँ उपदेश 
कलात्मक व्यंग्य के रूप में आता है जैसा कि विद्ारी ने राजा मिर्जा जयशाह 
फो एक दोहे मात्र से मोइनिद्रा से चैतन्य कर दिया था | 

आधुनिक भारतीय विचारकों में रवीन्द्र बाबू कलाबादी हैं। वे कला को 
किप्ती भी उपयोगिता से परे मानते हैं। इलाचंद्र जोशी भी इसी मत के समर्थक 
हैं। उनका कथन है कि-- “विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरद कला भी 
आनन्द का ही प्रकाश है | उसके भातर, नीति, तत्व अथबा शिक्षा का स्थान 
नहीं | “”““उच्च ग्रज्ञ की कला के भीतर किसी तत्व की खोज करना सौंदय 
देवी के मन्दिर को कल्लुपित करना है ।”' इसके विपरीत प्रेमचंद काव्य को उप- 
योगी मानते हुए कहते हैं कि--साहित्य हमारे जीवन को स्वाभाविक और 
झुन्दर बनाता है दूसरे शब्दों में उती की बदौलत मन का उंस्कार होता है। 
यही उराका मुख्य उद श्य है |”! 

संधार के प्रायः समी नेताओं तथा महापुदषों ने कला को उपयोगिता पर 
सबसे अधिक बल दिया है। महात्मा गान्धी, लेनिन, टाल्स्टाय आदि सभी 
इसके समर्थक हैं | प्रहात्मा गार्तीं का मत है कि---“कल्ला से जीवन का महत्व 
हैं। जीवन में वास्तविक पूर्णता प्राप्त करना ही कला है। यदि कला जीवन 
को सुप्रार पर न लाए तो वह कला क्या हुई ।”? टाहुस्टाय के अनुतार--- कला 
प्रमभाष के प्रचार द्वारा विश्व को एक करने का साधन है ।” लेनिन कल्षा में 
उपवोगिता का समर्थक था | इब्तन आदि का मी यही मत है। उसके क्विर 
से सुनोति पंगत प्रदेश ही मानव लीनन की मूत्र भिचि है। मानव का 


* है 
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ऐसा कोई मी अनुष्ठान नहीं जिसमें नतिक प्रभाव विद्यमान ने हो |? बके के 
अनुधार आत्मग्रकाश की भावना ही हर कला का मल है। मानत्र स्वयं को 
दूसरों पर व्यक्त करना चाहता है। इसमें दो बातों की प्रधानता द--मुक्ति 
का आनंद तथा साधना का संयम । 

उत्य की उपज्ञब्धि ही कला का उ्द श्य है और मनन जीवन का लद्॒य । 
रात्य संसार में सर्वत्र व्याप्त है। ईश्वर सत्य स्थवडूप है। साथ दी वह आमन्‍्द 
रूप और अमृत रूप भी है। कला हारा हम उत्ती सक्ष्यकी उपासना करते हैं। 
किंतु उस उपासना का रूप सुन्दर होता है। और दुन्दर बढ़ी हो तकता है 
जिसमें चेतन, अमूरते के भाव की विजय है। ब्रह्म इसीलिए सबसे बढ़कर सुन्दर है 
क्योंकि वह चेतन है, अमूत है और भावमय है। इस प्रकार मुरदर तत्य का ही 
स्वरूप है। ताथ ही सत्य और शिव में कोई अन्तर नहीं है। श्रतः जो सत्य 
और शिव है वह स्वतः हो सुन्दर भी है। इस प्रकार कशा, जिममें सोंदथ 
प्रधान है, खमावतः जननकल्याणकारी ही द्ोती हैं । इससे यह स्पष्ट हो ज्ञाता 
है कि कला जीवन से भिन्न कोई वस्तु नहीं है । 

परंतु गम्भीरता पूवक देखने से यह स्पष्ट हो जायगा कि 'कल्ला कला के 
लिए! तथा “कला जीवन या लोकहित के लिए! पिद्धान्तों को मानने वाले 
दोनों ही अ्रतिवादी हैं। प्रथम कला का जीवन से कोई राम्बन्ध नहीं मानते 
श्रीर दूसरे उते सदाचार का प्रचारक मात्र बनाना चाहते हैं। ऐी कला में 
शुष्कता आ जाती है। यह ठीक है कि इसारे साहित्य में हमारी समस्याएं 
गरुखग्ति दो परंतु उनका रूप सुन्दर होना चाहिए। प्रचागत्मक साहिल 
शाशबत न दोकर क्षणिक होता हैं। परिस्थितियों के बदलने के साथ ही वह 
ग़तिद्दीन दो जाता है । हमारे एक मित्र के शब्दों में-- किन्तु मानव की सहज 
भावनाओं तथा प्रश्ृत्तियों पर आधारित साहित्य शाशबत द्ोता है, क्योंकि इस 
प्रकार की शाश्वत भावनाएं जहाँ मृत्त रूप धारण कर लेती हैं वहाँ कला सावे- 
कालिक बन जाती है। आनन्द, क्रोध, घृणा, प्रेम आदि की अभिव्यक्ित 
कला में जब सफलता पूर्वक होती है तो बह समय, देश श्रीर जाति के बन्चन में 
न बेंघकर सा्देशीय और सार्वकालिक दो जाती है और उसके सृष्य कलाकार 
भी अपर हो जाते हैं |” ब्राह्मीकि, कालिदात, दुल्लसी, एह भादि इठी कारण 
अमर हैं। प्रताद की कामायनी इत अकार की कल्ला का तुरूर उदाहरण है । 

कल्लाकार की कृति में लौकद्वित को भावना अनायास ही था जाती है। 
इसलिए हमें मध्यम मार्ग का अनुसरण ही करना चाहिए | कला न तो एकदम 
औीयन से प्रथक्‌ डी हो जाय झोर न उपदेश वा प्रचार का ताधन ही बने | वे, 
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दोनों अतिबादी मांग हैं | तुलसी ने 'स्वान्तः सुलाय रघुनाथ गाया? लिखते 
सप्रय भे४तम कला-साहित्य के इस उद्दे श्य को नहीं भुलाया था कि 
“क्रोरति भमणित भूति मल सोई | 
सुरसरि समर सन कर हित होई।।” 

#काव्य में अथवा कला में शिवत्व की भावना तो फल में रस की भाँति 
स्वाभाविक रूप से सर्वदा रहती है। कला मनुष्य के मानसिक स्तर को ऊँचा 
उठाती है, उम्रमें देवत्व के गुणों की प्रतिष्ठा करती है। अतः वास्तव में कला 
जीवन की सुन्दर श्रमिव्यक्ति ही है |?! 

* कला या साहित्य में नैत्तितता का एक विशिष्ट स्थान रहता है। कवि 
भविष्य-दृष्ण होता है, उसकी पैनी दृष्टि समय के आवरण को भेद कर भविष्य 
का स्वरूप देखती है; इसलिए यह आवश्यक नहीं कि वह युग-विशेष की स्वीकृत 
नैतिकता को ही स्वीकार करे । वह अपनी सृद्म दृष्टि द्वारा वर्तमान समाज के 
नैतिक आधार को दोषपूर्ण समझता हुआ उसके प्रति विद्रोह भी कर सकता है 
और कभी अपनी सृजनात्मक शक्ति के द्वारा नवीन नैतिक आदशों की स्थापना 
भी कर सकता है। यद्यपि साहित्य में नैतिकता की उपेक्षा नहीं की जा सकती 
तथापि कवि युग विशेष के नैतिक मानदण्डों छे भी बंध कर नहीं रह सकता ॥ 

, डाक्टर प्र मनारायण शुक्ल साहित्य को पूर्ण सफलता का मापदंड प्रस्तुत 
करते हुए लिखते हैं कि-- हमारे विचार से तो साहित्य का मुख्य इृतित्व 
इसमें है कि वह 'स्वाहु! और 'तोष दोनों प्रदा कर तके। बह ऐसा 'स्वादु' 
दे तके, जो मीठा तो हो, परन्तु ऐसा मीठा न हो कि उसमें कीड़े पढ़ तके | 
बह तोष' दे सके, परन्तु ऐता तोष हो कि फिर भूल न लगे। जो काव्य या 
साहित्य इस 'स्वाहः और “तोष” को दे सकता है, वही सर्वभ्रष्ठ साहित्य है। 
किसी साहित्य की उत्कृष्टता का तारतस्य इन्हीं की मात्रा पर निर्भर है।! । 
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काव्य का मुख्य आधार भाव है। इस भाव की अभिव्यक्ति भाषा द्वारा 
होती है। इन्हीं दो तत्वों के आधार पर विद्वानों में काध्य के दो पक्ष माने हैं- 
अन्तरज्ञ और बहिरड्ञ | इसी को भावपक्ञ और कलापच् अथवा अनुभूति पत्ष 
और रूपपक्ष भी कहते हैं | जित प्रकार आत्मा और शरीर का पारस्परिक 
सम्बन्ध अ्मिट है उध्ो प्रकार भाव और कला परत्पर सम्बन्धित हैं। एक के 
अभाव में दूधरे की श्थिति असम्भव है | जिस प्रकार जीवन शरीर और आत्मा 
के सामंजस्य पर निर्भर है उसी प्रकार काव्य का जीवन भी भाव और कला के 
पारस्परिक योग पर आधारित है। भाव पक्ष में काव्य के समस्त बण्ये विषय श्रा 
जाते है और कला पह्त में बन शैली के समस्त अंगों का समावेश हो जाता 
है। भावपद्या का सम्बन्ध काव्य की वस्तु से है और कला का आकार से | वस्तु 
झौर आकार को प्रथक नहीं किया जा सकता । 

पाश्चात्य समीक्षकों ने काव्य के चार तत्व माने हैं--राग, कल्पना, बुर 
और शैली । इनमें ते प्रथम तीन--राग, कल्पना और बुद्धि का सम्बन्ध काव्य 
के अन्तरक्ष अर्थात्‌ भाव पद्म से है और अन्तिम तत्व-शैली का काव्य के बहि- 
रड् पता अ्र्थात्‌ कक्षापक्षा से हैं । 

बालक उत्पन्त होते ही अपनी इच्छा या धृत्ति के तहयोग द्वारा संधर से 
अपना रासाव्मक सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्न करने लगता है। यही इच्छा 
या घूत्ति अनुकूलता पाकर अनृत्ति? में और प्रतिकुलता पाकर “निदृत्ति! में परि- 
वर्तित दो जाती है। बालक अग्नि में हाय डालने से प्रतिकूलता अनुभव करता 
है और मिठाई खाकर अनुकूलता । यही वालंक का उन वस्तुओं से रागातमक 
सम्बन्ध है । प्रतिकूशात्मक और अनुकूलात्मक, प्रहृत्याव्मक और निषृत्यात्मक; 
सुलात्मक और दुस्ात्मक, इसी सम्बन्ध को रागात्मक सम्बन्ध कहतें हैं। रागा- 
व्मक सम्बन्ध काव्य के रस से होता है । 

कहपना हारा इस स्मृत-पठ पर श्रद्धित रायों का स्मरण करते हैं। इसकी 
निधि क्ति-यड था स्मृति-कीष है। कल्पना का विधान दो प्रकार का होता 
है--सरत और मिन्नित | मनुष्य द्वारा हवा में उड़ने की कल्मना मिश्रित विधान 
हैं क्योंकि एक उद़्ते हुए पद्दी को देखकर संनुष्य के भी पंख लगा कर उड़ने की 
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कल्पना की गई ॥ । हमारा स्मृति-पट एक चल चित्र के समान है। कल्पना के 
तौच् वेग से संचालित होकर बह अपने भावात्मक चित्र सम्पुश्न रखता है। इनमें 
से जो चित्र इमें अच्छा लगता है वह रुक जाता है। भावमय चिंत्र उपस्थित 
करने के लिये उसे स्पष्ट और प्रभावोत्रादक स्वरूप देने के लिये, कल्पना छारा 
पूब-संकलित चित्रों का निरीक्षण एवं चयन आवश्यक है। साहश्य भाव को 
सहायता से अ्रभिव्यंजनीय चित्र प्रभावोत्पादक और स्पष्ट हो जाता है। 
बुद्धि द्वारा राग की उपयोगिता तथा कहयना द्वारा श्रानीत चित्र की डपा- 
देयता निर्धारित की जाती है। राग श्रौर कल्पना में द्वृदय की ही प्रतिच्छाया 
अधिक रहती है | बुद्धि हृदय से हट कर मन से काम लेती है। इसका उद्गम 
स्थान मन है| भारतीय शास्त्रों में मन, बुद्धि, चित्त और अहंकार एक ही 
तृष्ति के विकास में भिन्न भिन्न स्थितियाँ हैं। बुद्धि द्वारा राग और कल्पना के 
असंयम को संयमित किया जाता है। इसकी सहायता के श्रभाव में कविता 
संस्कृत द्वुदर्यों की वस्तु नहीं बन सकती है । राग समूह मिन्न मिन्न प्रकार के पौधे 
हैं जिनका चयन कहपना करती है। परन्तु किस पोधे को कहाँ लगाया जाय, 
किस का स्वरूप दूसरे किस पौधे के साथ अच्छा खिलेगा, इसका निर्णय बुद्धि 
करती है | परन्तु बुद्धितत्व राग और कह्पना से भिन्न कोई अलग वस्तु महीं है । 
भावी के आगे का काम कल्पना करती है। बुद्धि भी कल्पना द्वारा संचित रूपों 
को ही सुचार रूप से सजातीं है | कह्पगा के अ्रभाव में बुद्धि पंगु हो जाती है। 
इस प्रकार राग, कल्पना और बुद्धि काव्य के अन्तरज्ञ पक्ष हैं जो पारस्परिक 
सहयोग द्वारा भाव की थुष्ट कर रत का सुजन करते हैं। परत बुद्धि का सम्बंध 
काब्य के केवल अन्तर पक्ष तक ही सीमिन न रहकर उसके बहिरज्ञ पक्त से भी 
सम्बन्धित है | बुद्धिततल्व अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों को ओ चित्य की धीमा 
से बाइर नही जाने देता | उसका निजी रूप 'तंगति? हैं। कविता में भावों के 
सम्यक्‌ परिषाक के लिए इन तीनों तत्वोँ की तधमान आवश्यकता है। किसी भी 
एक तल के अभाव में माबपक्ष निबेश हो सकता हैं। भारतीय श्राचायों ने 
भावों को रसों के अन्तगत माना है। व्यापक दृष्टि से भावपषधा और कलापथा 
दोनों दी रस से सम्बन्धित हैं क्योंकि कल्ापद् के अन्तंगेत जो अशंकार, लक्षण 
व्यंजना और रीतियाँ हैं बे सभी रस की पोषक हैं तथापि मावपदा का रस से 
अधिक घनिष्ट सम्बन्ध है| बह उसका श्रद्ध है। कलापच के विषय उसके सहा- 
यक और पोषक हैं। 
झपयी भावनाओं का ज्ञान मनुष्य की एक विशेषता है। जब मनुष्य अपनी 
भावनाओं को अपने तक दी सीमित न रखकर अपने समान उनको सम्रझने 
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वाले व्यक्तियों के उम्मुल्च उपध्यित करता है तत्र काव्य का जन्म होता है। 
कान्य मनुष्य मात्र के हृदय की शाब्दक अभिव्यक्ति है जो हृदय श्रास्य के 
कारण पाठक या श्रोता के दृदय में भी उन्हीं मावनाओं की सृष्टि कर उसको 
अध|धारण आनन्द प्रदान करती हैं। अनुभूति तो प्रत्यक्ष मानव में होती है-- 
एभी में प्रेम, घृणा, उत्ताह, क्रोध, मय श्रादि भाव होते हैं और सभी उनको 
अभिव्यक्त भी करते रहते हैं | परंतु वह अ्रमिव्यक्ति भावावेश की श्रभिव्यक्त 
होती है | उसमें पशुत्व भावना का प्रावल्य रहता है। बहसूबर्थ के शब्दों में-- 
“काव्य तो शान्ति के क्षुणों में स्मरण किए, हुये प्रबल मनोबेगों का स्वच्छुंद 
प्रवाह हैं ।?” इससे जब तक हम पशु बने रहेंगे, हम कविता नहीं लिख सकते । 
मनोवेगों की शाच्दिक अभिव्यक्ति केवल उनकी स्मृति से ही हो सकती है, उनके 
श्रस्तिल पात्र से नहीं | यह सिद्धांत यह भी बतल्लाता है कि प्रत्येक रख की 
कविता 'श्रानस्द्? ही क्‍यों देती है, दुख क्यों नहीं देती । मनोबेगों से हुख 
आदि भी मिलते हैं परन्तु उनके स्मस्ण से केबल आनंद मिलता है| 


केवल अलजुभूतियों के स्मरण मात्र से ही काम्त नहीं चल सकता | कर्षि को 
निरीक्षण और कल्पना की सबसे अधिक आवश्यकता है। उसे संसार की घट- 
नाओं का सुक्म निरीक्षण द्वारा श्रध्ययन करना पड़ेगा ओर फिर अपनी 
कल्पना का योग देकर उत निरीक्षण को श्रतुभूतियों का मामा पहनाकर काज्य 
सृष्टि करनी होमी । जिस व्यक्ति में अनुभूतियों की भी कह्पना शक्ति नहीं, 
जो सद्दृदय नहीं वह कवि प्रतिभा से दीन है। यही काव्य की अनुभूति या 
मावपक्ष है, जितका स्थान बड़े सहत्व का है। पारिभाषिक शब्दावली में रत 
तथा भाव ते भी यही तालये समझा जाता है। अपूर्) रस को माव कहते 
हैं। प्रत्येक रत भाव भी होता है परन्तु प्रत्येक भाव रस नहीं हो सकता । रस हू 
काव्य को आत्मा है| जो रस में सिद्ध है वहीं सहाकति हैं। इसी कारण रस 
छिद्ध महाकवियों ने इस अनुभूति पक्ष को बढ़ा महत्व दिया है--ठुछसी, सर, 
प्रताद भ्रादि भाष-क्ष में प्रवीण कवि थे । 

विद्वानों ने भाव को अपरिबर्तत शील माना है। यदि भाव श्रपरिवर्तन 
शील हैं तो बिश्वव्यापी काव्य में भी एक रूपता होनी चादिये परंतु ऐसा है 
नहीं । तभी अपने बच्चे को प्यार करते हैं | देश-विशेष के कारण इसमें अंतर 
नहीं पढ़ता । प्रिय-विश्ोग का दुख सभी को एक सा होता है। इस अकार भाव 
बर्बत्र एकरस रहता है| यदि भाव को सत्य, विश्वव्यापी और एक सक्ष मार्ने तो 
विश्व भर के उम्पूर्ण काव्य में भी एक हपता दोनीं चाहिए परत ऐसा देखा 
नहीं जाता | इसका कारण भानव-छमाव की विश्विजता तथा अनेकरुपता ही 


» &४४ « 
है। जब हमारी ही प्रदृत्ति सदा एक रस नहीं रहती तो ओऔरों को कैसे कही जा 
सकती है ! इससे कविता में जो विशेषताएँ देखी जाती हैं वे मानव-स्वभाव- 
सुलभ हैं | “समाज और व्यक्ति के संस्कार और विकास की सूचना देने वाले 
उसके भाव हैं जिनकी परिष्कृति समाज की एक स्वाभाविक क्रिया बन गई है। 
इन संस्कृत और परिष्कृत भावों को घारण करने वाले, उत्तरोत्तर उन्नाव को 
प्राप्त करने वाले, समाज अपने काव्य और कलाओं में श्रपगी विकसि रचि का 
परिचय देते हैं । देश और साहित्य का इतिहास समाज के उस विकास का 
साक्षी रूप है [!? ( डा० श्यामसुन्द्रदात्त ) 

संस्कृत के प्राचीन साहित्य-शास्त्रियों ने साहित्य के भाव-पक्ष का पृथक 
निरूपण तो नहीं किया है परंठु काव्यकार के लिये यह निर्देश श्रवश्य दिया है 
कि वह पहले विभिन्न शास्रों का अध्ययन कर तब साहित्य-सूजन करे। ऐसा 
करने से ही भावों का परिष्कृत और परिमाजित रूप में चित्रण हो सकेगा। 
भावों के इस परिष्कार द्वारा ही साहित्य के प्राध्यप से श्रथे, धर्म, काम और 
मोक्ष की प्राप्ति सम्भव हो सकेगी । ऐसा काव्य ही “रख! की पूर्ण उद्भावना 
करने में समय हो सकेगा । 

“शरद तो प्रत्येक कविता के मूल में होंगे ही, परंतु उन मार्वो को भाषा का 
स्वरूप देना भाषा को उचित रीतियोँ के अनुसार संघढठित करना, उसे सजाना 
अलंकारों से सुशो मित करना, उसे गुणवती बनाना, दोषों को दूर करना सारांश 
थह है कि भाषा की लक्षणा, व्यंजना आदि शक्तियों को उद्बुद्ध और पुष्ट कर 
के उन भाव को रसमय बना देना--यह साहित्य के कला पक्ष का काम है |? 
अभिव्यक्ति पक्ष को कल्ापक्ष कहना उसका संकोर्ण अर्थ है द्वरससीलिए विद्वानों 
ने इसे वाह्य पक्ष या श्रभिव्याक्ति पक्ष कहा है। कुछ लोग इसे सोन्दय-पद्म भा 
कहते हैं परतु तौनदय ही एक मात्र कला का पक्ष नहीं है। काव्य में भावों के 
उत्कर्ष के लिए, उसमें सरतता का संचार करने के लिए. कला का तद्दारा लेना 
पढ़ता है| इससे सिद्ध होता है कि काव्य का कलापद्ध उसकी प्रेषणीयता या 
प्रभावोत्यादकता है। प्रेषर्णीयता काव्य का साधन हैं, ताध्य नहीं। कला का 
काम है कविकृति के भावों का उद्दीपन करना और उससमें सौंदय लाना | शब्द, 
छुन्द, अलंकार, गुण आदि कला के बाह्य उपादम हैं| कत्मा के विषय में 
इनका अनुशोल्न श्रावश्यक है | शब्दों तथा धाक्यों का निरन्तर संस्कार करते 
रहने एन उपयुक्त रीति से उनका प्रयोग करने से ही भावों का सुन्दर झमिव्य- 
जषत होता हँ--उप्में अधिक से अधिक प्रभावोत्रादकता आती है। भ्रतः कल्षा 
अ्भ्यातलब्ध बच्तु है | 
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कल्मापक्ष अभिव्यक्ति की कुशलता पर निर्भर है| इस ऊपर कह आये हैं 
कि इसके लिए शब्द शक्ति, अलंकार, गुण, रत, छूंद और भाषा शेशी आदि 
अपागों की जानकारी आवश्यक है। हमारे यहाँ रत ही काव्य की आत्मा माना 
गया है। इसकी उत्पत्ति विभाष अनुभाव, संचारी भावों के संयोग से दोती 
है। इनसे काव्य में नवीनता का समावेश होता है। काव्य के गुण तथा 
अन्य सुन्दर विशेषताएँ रस का उत्कप करती हैं ओर उनका दोष या 
स्खलन अपकर्ष जितका अर्थ यह है कि उनसे बचने की चेंष्टा करमे 
से रतानुभव उत्कृष्ट मात्रा में होता दै। शब्द शक्तियाँ तीन मानी गई 
है->अभिषा, व्यंजना और लक्षणा । गूढ़ से गूढ़ भावों की व्यंजना इस शक्तियों 
के तहारे होती है। कोई ऐसा कथन नहीं जो इनसे परे हो। इनमें से लितमें 
व्यंगना शक्ति का अधिक्य होता है वही काय्य श्रे ८ माना जाता है । व्येज्ञना 
से बुछू कम उत्तम लद्ाणा का श्रर्थ है, परंतु श्रसिषा का कोश सम्मत अर्थ 
काब्य में उत्तम नहीं समझा जाता | ऐसा काब्य निद्ृष्यतम कोटि का माना 
जाता है। अलंकार फाव्य की शोभा बढ़ाने के लिए आते हैं। वे काव्य के 
अस्थिर धर्म कहे गए हैं । वेसे इनके बिना भी कविता हो सकती है पर इसके 
साथ कविता ओर भी खिल उठती हैं। परंदु काव्य में सणीयता का प्राधात्य 
मानने बाले अलंकार की दी काव्य की आत्मा समझते हैं। भ्रग्निपुराण में 
अलैकार रहित कोव्य को विधवा के स्नान माया सदा है। केशव अलंकारों 
को अत्यधिक महत्व देते हुए कहते है--- 

“जद॒प्रि सुजाति, सुलवाणोीं, सुवरत, तरस, मुह । 
भूषन बिनु नहिं राजहीं, कविता, बनिता, मित्र ॥7! 

परुष, कोमल और भधुर शब्द चयन के आधार पर काम्य के तीन शुण 
ओज, प्रशाद और माधुये का विधान किया गया है। ये काव्य के स्थिर धर्म 
हैं | छंद काव्य ( प्च ) के लिए आवश्यक अज्ध है | सदा से कविता किलो न 
किसी छुंद में ही होती श्राई है । परंतु नीरस पद बढ रचना काव्य नहीं कही 
जा सकती | इसी कारण कुछ लोग छुंद कत्थन के विरोधी हैं। निरालाजी का 
घ्रक्तक छुंद इसी भावना की उपज है | भाषा शैली की पुष्ठता और व्यवस्था के 
बिना काव्य एक पत्र भी आगे नहीं बढ़ सकता । इस प्रकार कला पक्ष के थे 
उपांग मी उसकी पूर्णता के लिए पूर्ण होने चाहिए । 

अभिव्यक्ति का एक अ्रद्धः वर्णन भी है । गींति काव्य एज हवत्स काथ्य 
दोनों में धर्गव एक विशेष रमणीयता का प्रतिपादन करता है। इसमें प्रकृत्ति 
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चित्रण भी झा जाता दै। प्रादीम कबियों में बन का विशेष मान था। 
जायसी, ठुलठी, चन्द आदि का मन विभिन्न प्रघार के बणनों में खूब रमा है । 
गैतिकाल में विलासी घरेलू जीवन का अ्रधिक ४्र्णन हुआ है। नवीन युग के 
रद्ृस्यवादी तथा छायावादी कवि प्रकृति के उपातक हैं ओर प्रगतिबादी मजदूर- 
किसान जीवन के । इनके द्वारा प्रकृति तथा सम्ताज के स्वाभाविक और मनोहर 
जिन्न उतरते है। काव्य की सफलता भावों फी सफल व्यंजना में है, इसलिए, 
बर्सन उसका एक प्रमुख अज्ञ बन जाता द क्योंकि भावों का कथन केवल भुक्त- 
भोगी को दी झ्रानन्द दे सकता है, परतु वर्णन से सह्दृदय प्रभावित होते हैं। 
भाषा साहित्य में भावामिव्यक्ति का एक मात्र माध्यम है। यदि यह 
माध्यम रूपी शरीर कुंरूप, अशक्त एवं बैठज्ञा दोगा ती उससें निवास करने 
बाली भाव रुपी आत्मा का प्रकाशन कभी भी उचित दद्ग से नहीं हो सकेगा | 
कविता प्रधान रूप से शब्द को साधना है। भावों को भाषा का स्वरूप देकर 
चमत्कारपूर्ण ओर रसमय बना देना कलापक्ष का काम है। कवि की भाषा और 
जनसाधारण की भाषा में मिन्नता होती है। क्‍योंकि कवि को श्रनेक अमृत्त 
एवं बायवी व्थ्यों तथा कल्पनाओं को साकार रूप देना पड़ता है जिसके लिए 
जनताधारण की भाषा समर्थ नहीं होती । कवि कुछ ही शब्दों द्वारा मानव-सन 
की गहन तथा गम्भीर अशुभूतियों को इस रूप में अमिष्यक्त करता है कि 
हमारे सामने उनका मूर्त रूप उपस्थित हो जाता है। भाषा की यह मूर्सिमप्ता 
कविता के कलापक्ष की एक प्रधान विशेषता है। इसी कारण कवि की भाषा 
जन साधारण की भाषा से मिन्न असाधारण, चमत्कारपूर्ण, परिष्कृत, परिमार्नित 
तथा सम्पन्न होती है | “भ्रक्नति के प्रत्येक रूपमें बृच्चों के कोमल पल्लवों, पत्तियाँ 
के सुमघुर कललरबों तथा सागर के वत्ष पर विलास करती हुई लहरों में तथा 
एकान्त बन में सदा व्याप्त रहने बाला मधुर संगीत कवि की भाषा में स्वयं ही 
घुक्नरित हो उठता हैं| भाषा में संगीतमय प्रवाह का होना आवश्यक है ।”? 
कृषि या साहित्यकार अपनी भाषा में कभी भी झमावश्यक शब्दों की 
भरती नहीं करता । उसकी सदैव यह चेष्ट रहती है कि बह कम से कम शब्दों 
में अधिक से अधिक कह जाय। बह थोड़े से थोड़े शब्दों द्वारा जीवन के 
मार्मिक तथ्यों को अभिव्यक्त करने का प्रवत्न करता है | बिहारी के दोहे इसके 
प्रमाण हैं| उसके दोहे--“दिखन में छोड़े लगे और पाव करें गन्‍्भीर” के सबसे 
पुष्ट और प्यत्त्त प्रमाण हं। भाषा की शवित का सबसे सुख्बर निखार 
उसकी संद्िप्तता में ही देखा जाता है।आचायों' ने माषा की पुष्ठता पूर्व 
सौंदय को अच एण रखने के लिए रतातुकूल गुण, इचि और रीति का विधान 
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किया था | विभिन्न रतों में विभिन्न गुणों श्रीर ध्रृतियों का डपपोग संगत माना 
डक न है। नीचे दी हुई तालिका से इनके पागस्परिक ससन्ध स्पष्ट हो 
जाते हैं-- 


गुण चृत्ति रीति उपयुक्त रस 


माधूर्य मथुरा बैदर्भी अड्ार, करण, शान्त 
औज पद्षा गोड़ी बीर, रोद्र व वीमत्त 
प्रसाद प्रौदा पांचाल्ली सभी रस सप्तान 


भाषा की उपयुक्त पिवेचना के अ्रतिरिक्त उसमें व्यवस्था, संबादिता-- 
प्रसंगानुकूल उचित माषरा का अयोग--प्राकृतिकता, स्वाभाविकता, यधायत्ता 
आदि गुशों का समावेश भी आवश्यक है। संक्षेप में काव्य के कल्ापक्ष के यही 
अन्न और विशेषताएं मानी गई हैं। 

रवीन्द्र बाबू ने काव्य के कल्मापद्ा की व्याख्या निम्नलिखित अवतरणा में 
बहुत सुन्दर और स्पष्ट रूप से की है। वे कहते हैं---“पुरुष के दफ्तर जाने के 
कपड़े तीधे-खादे होते हैं। वे जितने ही कम हों, उतने ही काये में उपयोगी होते 
हैं। लिया की वेश-मूषा, लब्जाशम, भाव-मंगी समस्त ही सम्य समाजओं में 
प्रचलित हैं।'"'““'रित्रयों का कार्य डुदय का कार्य हैं। उनको द्वदय देशा और 
दंद्य को सींचना पढ़ता है। इसीजिए बिहकुल सरल, सीमा-सादा और नपा- 
तुला होने से उनका कार्य नहीं चलता | पुरुषों को ययायोस्व होना श्रावश्यक 
है; किन्दु स्त्रियों को सुन्दर होना चाहिए | मोदे तौर से पुरुषों के व्यवहार का 
सुस्पष्ट होना अच्छा है, किन्तु स्त्रियों के व्यवहार में अ्रमेक्क आवरण और 
आभास इक्षित दोने चाहिए। छादित्य भी अपनी चेष्डा को तफल करने के 
लिए श्रलंकारों फा, रूपकों का, छुल्दों का और आभात-इक्षितों का सहारा 
लेता है। दर्शन भर विज्ञान की तरदइ निरलंकृत होने से उतका निर्वाह नहीं 
हो सकता ।” इसीलिए “धुकुभार कला सत्य, शिव और सुरूर की कॉफी का 
प्रत्यक्ष दर्शन और इस साक्षात्कार से प्राप्त हुई आननन्‍्द्मयी स्थिति का सुन्दर 
प्रतिभा छवारा सहज एवं शुचार उद्यार हैं। 

शरीर से आत्मा पी प्रकार श्रेष्ठ है। परंतु जिसे प्रकार बिना शर्रीर के 
आत्मा मव्कती फिर्ती है और बिना आधा के शरीर निर्मीब हो जाता हैं उसी 
प्रकार काव्य में भावप्क्ष और कलापक्ष का सम्बन्ध है। बिना मात्र के कला का 
कोई मूल्य नहीं है और बिना कशा के भावों की अ्रभिन्‍्पक्ति क्सम्भव है। जि 
तरह शरीर और आत्मा एकात्म रहते हैं उठती प्रकार क्राव्य में भाव और कला 
एकात्म है। “काव्य कहने से आात्र और उसे अभियक्त करते की नियुणता 
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द्वोनों का समान रूप से बोध होता है। बल्कि काव्य का कलापक्ष ही लेखक 
का कतिल है। भाव तो चिरन्तन हैं ओर बे न तो मौलिक होते हैं और न 
किसी के अपने । उन्हें व्यक्त करने की निपुणता द्वी कवि की अपनी वस्तु है। 
इसी से काव्य के कल्ापक्ष के मद को अस्वीकार नहीं किया जा सकता |?! 
( पं० रामद्हिन मिश्र ) 


काथ्य में इनमें से एक के बिना दूसरे का काम नहीं चल सकता। दोनों 
को उचित स्थान देने से ही काव्य का सफल निर्माण सम्भव है । वाँद काब्य में 
भाव या अनुभूति की श्रमिव्यक्ति सफल न हो सकी तो काव्य एक पहेली बन 
जायगा । इसके विपरीत यदि काव्य में अनुभूति है ही नहीं, केवल बाहरी टीम- 
थम है दो एक कौदूइल अवश्य होगा, आनन्द नहीं मिल सकता। कविता 
कामिनी निश्चय ही रस रूपी आत्मा के कारण ही समाज में आने योग्य 
समझी जायगी, परंतु यदि उत्तको वल्म रूपी भाषा-अलक्लार, छुंद-गति या बर्शन 
शरीर के बिना या इनकी द्वीनता में देखा जाय तो उसी प्रकार अ्रानन्‍्द नहीं 
मिलन सकता जिस प्रकार कि रोगिणी इृद्धा, वेल्नदीना या आमरण रहित विधवा 
को देखकर कोई उल्लास नहीं प्राप्त होता | कवि की सामग्री कैसी ही उत्तम 
क्यों न हो, भाव-विचार, कल्पना कैसी ही परिपक्व और अद्भुत क्‍यों न हो, 
जब तक उसकी कृति में रूप-सोंदर्य नहीं आएगा, अनुक्रम सौष्ठव और प्रभावों" 
चादकता नहीं होगी, तब तक बह कृति काव्य नहीं कहला सकती | 


भाषा: के बिना भावों का अस्तित् असस्मव है। प्रसिद्ध कलाशाजी कोने 
के भ्रनुतत्वधान में भाव और भाषा एक हो गए हैं इसलिए काब्य में दोनों के 
इन्दों की आवश्यकता नहीं रही है। किंतु भारत के फलाशाल्ी विश्वनाथ 
काव्य को रसात्मक वाक्य? मानकर काब्य के सम्यूण उपकरणों की व्याख्या 
पहले ही कर चुके ये। 'स्सात्मक काव्य” के एक हीं सूत्र में सम्पूर्ण साहित्य- 
शास्त्र आ जाता है । एक ओर कविता के सब गुण और दूसरी ओर सब दोष 
उसी एक वाक्य से सम्बन्धित हैं । 


साहित्य का मूल्यांकन करते तमत्र साधारणतया काव्य के इन दोनों पक्षों 
पुर विचार किया जाता है | यह एक सर्वसान्य सत्य है कि यदि कल्माकार का 
मीवन-दर्शन निबल् दे तो डतकी कला भी दुर्बल होगी । दूसरी और यदि साहित्य 
के कल्ापदा को दम अ्रस्वीकृत करते हैं तो इसका परिणाम यह होगा कि 
साहित्य के नाम पर चाहे चितनी भी स्वनाए' को जाय॑; सब को ताहित्य की 


ही] | ह ८] कक 
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कोटि में अनिवाय रूप ये लेना पड़ेग। परंठे प्रकाशचन्द्र गुप्त के शब्दी में 
साहित्य की कोटि में वे ही रवनाए' आ सकती हैं जिनगें--“गहरी अनुभूति, 
उच्च भावना तथा समाज को भागे ले जाने की दामता रखने वाले विचार तल 
के साथ-साथ मर्मस्पर्शी श्रमिव्यंभना भी हो। यदि ऐसा नहीं होगा तो फिर 
साहित्य ओर पत्रकारिता में कोई अन्तर न रहेगा । पत्रका रिया का प्रभाव दोण- 
भंगुर दोता दै, साहित्य का गहरा और व्यापक [?” 


३०--काव्य और अलंकार 


संस्कृत काव्य-शाह्म में अलड्भारों की बहुत महिमा गाई गई है। इसी 
महिमा के कारण कुछ आचायों' ने काव्य-शास्त्र को अलक्भार शास्त्र भी 
कहा है| काव्य मीमांशकार राजशेखर अलड्ढलार को वेद का सातवों अक्ष 
कहता है। अलड्भार वैदार्थ का उपकारक है क्योंकि इसके बिना वेदार्थ समझ 
में नहीं आ सकता । काव्य-साधना में साव-साचना और साषा-साधना दोनों 
का महत्वपूर्ण स्थान है। भाषा शान के अभाव में कोई भी कवि सफलता नहीं 
प्राप्त कर सकवा । शास्त्रकारों ने कवि उसे माना है जो चमत्कारपूण भाषा में 
अपने विचार प्रकट कर सके | कवि भाषा का शिल्पी होता है। वह सबल एवं 
समुद्र भाषा द्वारा ही चमत्कार और अनुरंगन उत्पन्न करने में सफल होता है। 
यही चमत्कार और श्रनुस्ंजन उत्पन्न करने की भावना अलक्षारों की जननी है। 
अलझ्वार उसे कहते हैं जो शोभा को “अ्र॒ल॑? श्रर्थात्‌ पर्ण करे | काव्य के 
सौंदय-साधक संस्कृत के पाँच प्रमुख वादों--रत, अलक्छार, रीति, वक्रोक्ति और 
ध्यनि--में से अलक्कार सम्प्रदाय और वक्क्ति सम्प्रदाय काव्य में अलकड्कारों का 
प्राधान्य मानते हैं। यद्यपि अलक्षार बाहरी साधन होते हैं तथापि उनके पीछे 
अलंकृतिकार की आत्मा का उत्साह और झोज छिपा रहता है। वाह साधन 
दोने के कारण अलडूारों पर ही सबसे पहले दृष्टि जाती है, इतलिए संस्कृत 
हित्य के प्रारम्भिक काल में अल्झारों का विशेष महत्व रहा है। कुछ 
आक्षायों ने इन्हें काव्य का अनिवाय श्रद्ञ माना है। इन लोगों का मत है 
कि जिस प्रकार आभूषण रमणी के सौंदर्य को द्विगुशणित कर देते हैं उसी प्रकार 
झलझार भाषा तथा श्रथ की सौंदर्य-बुद्धि के प्रमुख साधन हैं। 


अल्ड्डार सम्प्रदाय के भामंह, दंडी; रद्रृ८ अादि आचायों' ने इन्हें अत्य- 
घिक प्रहत्व दिया है। भामह का कथन है कि--“न कान्तमपिनिभू ष॑ विभाति 
बनिता सुखम्‌ [? अर्थात्‌ वनिता का सुरूर मुख मी भूषण के बिना शौभा 
नहीं देता। दंदी के कथनानुवार--“काव्य शोमाकरान्‌ धर्मानलंकारान्‌ 
प्रचद्षते” अर्थात काव्य के शोमापरक सभी घर्म अलड्डञार-शब्द-वाच्य ही हैं। 
ध्यमिकार का मत है किं--“अज्ञभ्िता ख्लह्लारा: मन्तव्या! करकादिवत! 
अर्थात अड्छ हूप है वर्तमान अलक्कारों को कटक आदि मानवीय अलझ्भारों की 

शेफ्प्र 
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भाँति समझना चाहिए। ध्वनिकार का दूसरा गत भी दृष्छय है---सिस-कत्त के 
आादिप्त का आइध्ट होने ते गिश्वकी रचना तम्मद हो ओर रस के सहित एक 
दी प्रयत्न द्वारा जो छिद्ध हो वद्दी अल्द्भार ध्वनिर्भ मान्य है? इसी को 
प्रसिद्ध अ॑ग्र॑ जी लेखक होम ने, '“भावावेश की अयस्था में खतः श्रल्द्वार उद्‌- 
भूत होते दें”, आर ब्लेझर ने “कल्पना या सावावेश ते भाषा अलंक्ृत होती 
है?” कहा है । 

आचाय विश्वनाथ का मत है कि--“रसादीनुपकुबन्तो इलकारास्ते5ज्ञीदा- 
दिवत्‌?” ( अर्थात कटक-कुए्डल की भाँति अलक्षार रत के उत्कर्ष विधायक हैं| 
वामन ने गुर्यों को शोमा का कारण माना है श्रौर अलझ्आारों को शोभा को 
अतिशयता देने वाला या कंदाने वाला कहा है। परंतु हिंदी के प्रतिद्ध अलं॑* 
कारबादी केशवदास तो श्रलड्ञारों को ही सत्र कुछ मानते हुए कहते ईैं-- 

/जद॒पि सुजाति सुलद्ाणी, सुपरन, सरस, सुक्ृत्त । 
भूषण बिनु नहिं राजहीं, कविता, बनिता;, मित्त ॥” 

आचाय शुक्ल जैसे कट्टर नौतिवादी आलोचक भी काव्य में अलझारों 
का स्थान मानते हुए कहते हैं--““मार्वों का उत्क्ष दिखाने और वस्लुश्नों के 
रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीज अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक 
होने वाली युक्ति अ्रलकार है ।?” अलंकारी के विश्य में पंत जी के विचार भी 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। 'पहलव” की भूमिका में उन्होंने लिखा है कि--“अलं- 
कार केवल बाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव की श्रसिव्यक्ति के विशेष 
द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, रस की पूर्णता के लिये आवश्यक हपादान 
हैं; वे बाणी फे अचार-ठयबहार और रीति-नीति है, ४यक स्थितियों के एक 
स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं ।""“'“'जहाँ भाषा की जाली कैबल 
अलंकारों के चौखटों में फिट करने के लिये बुनी जाती है, वहाँ भावों की 
उद्ाएता शब्दों की कृपण जड़ता में बंध कर सेनापति के 'दाता' और दस! की 
तरह 'इकसार! हो जाती है [” 

उपयुक्त विद्वानों में से कुछु अलंकारों को तर्वाधिक मदत्य वेकर उन्हें ही 
एक प्रकार से काव्य की आत्मा मानते हैं तथा कुछ उन्हें केवल सौंदर्य-दुद्धि का 
खाघन मात्र मानते हैं । कुछ विद्वानों का तो यदू भी मत है कि अशांकारों के 
अभाव में भी काव्य को काठय साना जा सकता है। प्म्मट का कहना हैं कि-- 
भरगुणावनलंकृती पुनः क्यापि।7 नरोत्मदास रचित सुदामा चस्तिः के 
अमेक पद एवं रतलान के अनेक राबेगे इसके प्रमाण हैं | वहाँ माव-पिड्लत में 
सरलतम भाषा कौ अपूर्व मोहक शक्ति प्रदान करदी है। इससे यही निष्कृपे 
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निकलता है कि अलड्डारों के अभाव में भी काव्य में रस की उत्पत्ति हो सकती 
है | परंतु इतनी बात अवश्य है कि किसी भी भाव का तीजतर अनुभव कराने 
में अलड्भागें का सहयोग अवश्य सहायक होता है | अतः उन्हें काव्य कौ आत्मा 
जैत महत्वपूर्ण पद न प्रदान कर रस का सहायक माना जा सकता है। 
अलझ्डागें का प्रधान काय काठ्य की हींदय दृद्धि करना है, चाहे वह सौंदये 
भाव का हो अथवा भाषा का । भाव का सौंदर्य बढ़ाने वाले अ्रलझ्भारों का तो 
रत से अनिवाये सम्बन्ध हैं। शब्दालंकार भाषा का अलंकरण कर उसमें चम- 
तार और अनुरंजन की शक्ति उत्पन्न करते हैं | 


तुलसीदास ने 'कवितायली” में हाथ पर पवत घारण किए आकाशगामी 
इनुमान की तीत गति का चित्रण उत्मकज्षा अलंकार की सहायता से किया है। 
बहाँ यह अलंकार भावानुभूति में सहायक होकर आया है--- 


“लोग्यी उसारि पहाार विसाल्न, 

चल्यौ तेद्ि काल बिलम्ब न लायी। 
मास्तनन्दन मास्त. को, 

मन को, सगराज को वेग लजायौ | 
तीखी तुश॒ तुलसी कहतो, 

पै हिऐ उपमा को समाउ न आयीो। 
मानो प्रतच्छ परबव्बत की, 

नम लीक छसी कपि या धुकि धायी || 


परंतु कुछ कलाकार, जिनके पास भावों का अभाव रहता है अलझ्छार की 
सहायता से चमत्कार उत्पन्न करने का प्रयत्न करते हैं| उनके काव्य में इसी 
कारण वाह्य रूप का श्राधिक्य और श्रदुभूति की कमी पाई जाती है। अच्छे 
अच्छे सससिद्ध कवि भी कभी कभी अलकझ्लारों के मोह में पढ़कर शब्दों का 
खिलवाड़ करने लगते हैं। हमारे रीतिकालीन कवि इसके लिए बदनाम हैं | 


जब गाँठ की शोमा दोती है तभी अलंकार उसे बढ़ा सकते हैं । इसी कारण 
जब तक अलंकार भीतरी उत्साह के द्योतक दोते हैं तब तक वे शोभा के उसपत्त 
करने वाले कहे जा सकते हैं, किंतु जब वे रूदियों की परम्परा मात्र रह जाते हैं 
तम्री वे भाररूप दिखाई देने लग्ते हैं। अलंकारों का महत्व अवश्य है, किंतु वे 
काव्य की आत्मा - मूल पदार्थ--रत का स्थान नहीं ले सकते । इसीलिए, श्रल॑- 
कार्रो का संगत और यथानुकूल प्रयोग करने वाले बिद्ारी ने व्यथ के भारस्वरूप 
ब्लंकारों का दिरत्कार करते हुए उन्हें “दर्पण का मोर्चा! कहा है। अलंकार 


«» शेंदिह «- 
कृत्रिम या आरोपित हो तकते हैं और होते भी हैं, किंतु महत्व कवि द्वृदय 
उत्साह से प्रेरित सहज अल्कूार का ही है | वे रस के उत्कर्प के हँनु होते है। 
कभी कभी अलक्षार प्रियता के आवेश में ऐसे ऐसे भ्रलदतर गढ़ लिए जाते द 
जो कठिनता से अलक्कार कई जाने योग्य हैं, तेसे--सम्मव, सम्भावना, भाविक, 
तदूगुण आदि | 


संस्कृत साहित्य में अशझ्वारों की मरमार रही है। भरत मुनि ने स्व प्रथम 
चार प्रकार के अलड्ढारों का प्रयोग किया हैं जो रुव्यक तक श्राते आते सैकड़ों 
की संख्या तक पहुँच गए | चद्धालोक और दूवल्यानन्द तक इनकी संखया में 
झौर भी इद्धि हुईं। शोमाकार कृत 'अलैकार-सनाकर” में तो इसकी रंखया 
असंखय हो गई [| इनमें से कुछ अलड्डार ऐप हैं जो चमत्कार धूत्य हैं | कुछ का 
अम्यान्य अलक्षारों में अ्रन्तर्माव हो जाता है और कुछ गौण मान कर छोड़ 
दिए गए हैं। कुछ श्रालड्डा रिफों ने थोड़े से अलझारों के नामों में भी अन्तर 
कर डाला है। दंडी उपमेयोपप्ता को अन्यान्योपमा, सन्देह को तंशयोपमा, 
मीलित और तदूगुण को एक ही मोलनोपमा, व्यत्तरिक शोर प्रतीप को उल्कषषों- 
प्रा कहते हैं। इसी प्रकार के श्रन्य उदाहरण दिए भा सकते हैं। भामद ने 
ससवत्‌ , प्रेय, ऊर्जेस्वि अलक्लारों में ही रख को समेट लिया है। दशडी ने भी 
श्खवत्‌ अलक्षपरों में ही आठों रतों को पचा डाला हैं। 


संस्कृत-साहित्य की इस लम्भी अलझ्ार परम्परा का मुख्य उद्देश्य काव्यों- 
त्कर्ष की साधना रहा है । हिंदी में श्रादि काल, मक्तिकाल तक अलक्लारों का 
स्थान गौण रहा है यद्यपि काव्योत्कर्प के लिए उनका स्वाभाविक प्रयोग सभी ने 
किया है| परन्तु रीतिकाल में तो श्रलड्टारों का एकछुत्र साम्राज्य दिखाई देता 
है | आधुनिक काल में आकर भारतेंन्दु युग तक अलक्षारों के प्रति मौह अवश्य 
रहा था पस्तु दिवेदी थुग में इन्हें तुच्छु दृष्टि के देखा जाने लगा । छायावादी 
युग में पुनः इनका उत्कर्ष दिखाई दिया लेकिन प्रगतिवादी युय में फिर इसका 
बहिष्कार हुआ । 

अंग्रेजी साहित्य में अशझ्लारों का स्थान गौण रहा है। वाल्टर पेदर उनकी 
उपयोगिता की केवण इन शब्दों में हो स्वीकार करता है कि +]00879॥7788900- 
0्क्राशा। एशं78 00 598 म0४ं 980॥ ४06 पाद्ठी 00 76९9- 
ह६७/ए” अथात्‌ प्रदणयोग्य अलझ्ार प्रधानतः कार्थ्यग्रयूतत हैं श्रशवा आाव- 
श्यक हैं । अलडझ्ुार मानवी विचारों के श्रधीन हैं | इससे उनके साथ साहचर्य 
पनियम ([।8ज़ड 0 &8800क्‍86/07) क्यू होता है। ये तीन हैं-१--सामीष्य 
( कालगत श्र स्थलगव (॥+9 8 0 8809४ 00 99 558 पं); 


“ है4९ए 

३--सशाघम्य (आय) और ३--विरोध (00788) का्यकारण 
मात्र एक चोथा नियम भी है। पाश्यात्य श्रलंकार हमारे श्रलड्वारों के समान 
न तो सुलमे हुए हैं और न इतने उन्नत ही हैं। अज्ञरेजी के (98009779 
और 9978८१००॥४ तथा इनके भेद लक्षण शक्ति के अ्रम्तगंत झा जाते हैं 
0४ प्र67600 का समावेश ध्वनि-व्यंजना में हो जाता है #&908070 98 
€ अनुपस्थित को उपस्थित समझा कर सम्बोधन करना ) को उंरकृत वाले नहीं 
मानसे | मानवीकरण आदि अलह्ल।र हिन्दी में अधिक हैं। उपमा, रूपक; 
सार, व्याजखुति, श्लेंष, विरोध, विषम जैसे कुछ ही श्रलझ्वार अग्रजी में हैं। 
इस प्रकार अग्नेजी साहित्य में अ्लड्ढारों को विशेष महत्व नहीं दिया जाता है। 


काव्य में भाव, विचार और कल्पना उसकी अन्‍्तरात्मा के मुख्य स्वरूप 
कह्दे गए दें । वास्तव में काव्य की सहता इन्हीं के कारण प्रतिपादित तथा 
व्येजित होकर स्थिरता धारण करती है। अलझ्लार इस महता को बढ़ा सकते 
हैं किन्तु भाव, विचार और कह्पना का स्थान अदण नहीं कर सकते । दम भार्वो 
विचारों तथा कल्पनाश्ों को 'काव्य-राज' के प्रुख अधिकारी कह सकते हैं 
तथा अलड़ारों को उनके पारिपार्श्विक | काव्य में रत का स्थान प्रथम, शुश 
का मध्यम तथा अलक्वार का निम्न माना गया है। हम पहले कह आए हैं 
कि अलकझ्लार रहित रचना भी काव्य कहला छकती है। अलक्कार केवल वे ही 
उपयोगी दोते हैं जो श्रथ को अधिक रोचक और सुन्दर ढद्ध से प्रकद करने में 
सहायता पहुँचाते हैँ । फेवल शाद्विक कलाबाजी वाले अलक्षार काव्य के लिए, 
उपयोगी नहीं कहे जा सकते हैं । सारोंश यह है कि कृविता में अ्रलंकारों का. 
उसी तीमा तक उपयोग हौना चाहिए जिपतरे उसके सौन्दय में इृद्धि हो। वे 
ताधन मात्र हैं, साध्य नहीं | साधन सदैव साधन ही रहेगा, ताध्य नहीं बम 
उकता | अलझ्काारों की भरमार से कविता का नेतर्गिक सौंदर्य नष्ट हो जाता है। 
अतः स्वाभाविक रूप से आए हुए श्रल्नकएर दी काव्य के लिए, बॉँछुनीय 
होते हैं । 

भारतीय आदार्यों' ने काव्य के विभिन्ष अज्ञों की भाँति अ्रलछ्वारों का 
भी विस्तृत विवेचन किया है। इस विस्तार के मूल में कुछ आचार्यों' द्वारा 
अक्षड्टारों को काव्य की आह्मा मानना ही प्रधान कास्ण था। प्रमुख रूप से 
अलड्ढारों के दी भेद माने गए हैं--शब्दालक्ार और झर्थालज्ार । शब्दालझ्लार 
शब्द में उमत्कार उत्पन्न करते हैं पर्तु भावानुसूति को तीतघर करने में असमर्थ 
रहते हैं | पमक, भअनुप्राप्त, श्तोष अ्रदि शब्दाशझ्टार हैं। शादिक चमत्कार के 
लिए निम्नलिखित दोहे में प्रयुक्त यमकालंकार दृष्टव्य है--+ 


न हैहई का 


जज मी-जीफनी सी परी परी टन. जल जा. न्‍रीजरीषकापमयटीओ, 


“तो पर बारों उरबसी धुनि राधिके सुजान । 
व्‌ मोहन के उरवसी हो उरवसी समान ॥ ? 

शअर्थालक्वार का सम्ब्ध भावपक्त से होता है। इसमें कल्पना की प्रधानता 
रहती है। इनके उपयोग में कवि का मुख्य उद्दौश्य पाठक की बुद्धि ओर मन 
दोनों को ही प्रमावित करना होता है | ऐसे श्वलड्लार काव्य का कलात्मक 
सौंदय तो निखारते ही हैं साथ ही भावोत्कर्ष में भी प्रमुख सहायक होते हैं। 
बुद्धि को प्रभावित करने वाली तीन विभिन्न शक्तियों के आधार पर इन श्रल- 
ह्वारों को साम्यमूलक, विरोध मूलक तथा सालिध्यमूलक इन दीन रूपों में 
विभक्त किया गया है। साम्य तीन प्रकार का माना जाता है--१०-शब्द की 
समानता, एक ही प्रकार के शब्द एवं वाक्यों के आधार पर आयोजित साहश्य, 
२-रूप या आकार की समानता, ३-साथम्य अर्थात्‌ गुण या क्रिया की तमा* 
नता | इनके अ्रन्तरक्ष में प्रभाव-सामभ्य मी निहित रहता है और प्रभाव-साम्प 
पर आ्राधारित कविता ही अधिक प्रभावोत्यादक मानी जाती है | उपमा, रूएक, 
उत्पेज्ञा तथा सन्देह इत्यादि साम्यमूलक अलक्लारों में माने गाते हैं । 

परत्पर-विरोधी पदार्थो' को देखने से हमारे मन पर उनके पारस्परिक 
विरोध की छाप श्रद्धित हो जाती है। इसी ते विरोध मूलक अलक्लारों की 
उत्पत्ति मानी गई है। विरोध, विभावना, विशेद्योक्ति तथा सम॑ विचित्र आदि 
विरोध मूलक अलक्लर हैं। जब हम किन्‍्दीं दो या अधिक पदायों को एक 
धाथ या एक के बाद अनिवाय रूप से आने वाला देखते हैं तब एक वस्तु को 
बेखते ही इम बूसरी वस्तु का सम्बन्ध स्वयं स्थापित कर लेते हैं। इसे ही 
पान्निध्य कहते हैं । संख्या, पर्याय; परिसंखया आदि साब्निध्यमूलक 
अलडूर हैं | 

उपयुक्त शब्दालड्ार श्रौर अर्मालक्वार के अतिरिक्त एक तीसरे प्रकार के 
अलक्वार और होते है जिनमें शब्द तथा अर्थ दोनों में चमत्कार उत्पन्न ढ्वीठा 
है। ऐसे अलह्वार उमयालंकार कइलाते हैं । 

काव्य में अलझ्ारों की सहायता से थोड़े से शब्दों में कवि इतनी अधिक 
बातें कह जाता है कि ब्रिद्ानों मे इस प्रददाति को 'भागर में सागर मरना कहा 
है। हिंदी में मिहरी अलड्लारों के उक्त प्रयोग के लिए प्रतिद्ध हैं। वे थोड़े सें 
शुददो में ही कितनी भ्रधिक अर्थ की व्यंजना करते हैं :-- 
“ह्लौरियनिच भुकुदी धनुष वधिक सम्रद तनि घानि। 
हनत ठयन झुग तिशक सर, सुरक-साश् मरि तानि ॥0 
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जोग जुगुति सिखए सब्र भनी महामुनि मैन । 
चाहत प्रिय अद्वौतत कानन सेवत नेन 
उपयु क्त; दोहों में रूपक अलटटार द्वारा बिहारी ने भाव और भाषा दोगों 
में चगत्कार उत्पन्न कर दिया है। इसी प्रकार कामायनीकार प्रताद! डपमा; 
उत्पेक्षा, तन्‍्देह, रूपक आदि अलह्लारों के प्रयोग द्वारा मार्वों को तीन करने में 
पूर्ण सफल हुए, हैं। उनका भरद्धा का रूप ब्णुन दृष्टव्य है-- 


“नील परिधान बीच सुकुभार, खुल रहा मृदुल अधखुला श्रज्ञ । 
खिला दो ज्यों बिजली का फूल, मेव वन बीच गुलाबी रंग ॥ 
हि ्््‌ रे भप 
आह ! बह मुख ! पश्चिम के व्योम 
बीच जब घिरते हों घनश्याम ; 
अरुण रवि मंडल उनको भेद 
दिखाई देता हो छवि धाम । 
था कि नंव इन्र नील लघु श्ाग 
फोड़ कर घधक रही हो कान्त; 
एक लघु ज्वालाघुखी अ्रचेत 
माधवी रजनी में अभान्त ।?--कामायनी 


“प्रशाद! की उपरोक्त पंक्तियों में अलंकार के सुन्दर प्रयोग ने उनके सौंदर्य 
मैं चार चाँद लगा दिये हैं। साथ ही वे भावी के उत्कर्ष में भी सहायक हो रहे 
हैं । इस प्रकार इनमें अनुभूति और अभिव्यक्ति की सफल एव॑ सन्ठुलित 
व्यजना इन्हें अमर काव्य की कोटि में रखने में तम्तर्थ हैं | इसके विपरीत यमक 
अखझ्ार के भारपीढ़ित, प्रतिद्ध अक्षड्मारयादी कवि सेनापति कौ निम्नलिखित 
पंवितयाँ दृष्टव्य हैं जिनमें अ्रलछूारों के प्रयोग ने सौंदर्य के स्थान पर कुरूपता 
की दी साष्टि अधिक कीहै -- 

“नीकी मति लेह, रमनी की मति लेह मति, 

सेनापति चेत कछूं पाहन अचेत है । 
क्रम कर्म करि करसन करि, पाप०« 

करम मे करि मूंद सीस भंबीौ खेत है ॥ 
शाये बनि जतन जवां रहे बनि जतनन 

पुञ्न॒ के बनिज तन मन क्‍यों न देंत है। 
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खावत विराम बवैस बीती अ्रमिराम तातेँ 
करि विसराम भजि रामे किन लेत है ॥ 

इसके अतिरस्कि सेनापति का प्रत्िद्ध इलेष वर्णन शाह्िक कलावाभी के 
अतिरिक्त और कोई महत्व नहीं रक्ता ! वास्तव में अलंकार ऐसे होने चाहिए 
जो वर्य बिषय के सौंदर्य को बढ़ाने में लह्दायक हों | उनका यही कार्य और 
मूल्य है। आ्रचाय शुक्ल के शब्दों में--'अप्रस्तुत भी उसी प्रकार के भावों के 
उच्त जक हों, प्रस्तुत जिउके भाव का उत्तेजक हो । किसी पात्र के लिए जो 
उपमान जक्षाया जाय वह उस भाव के अनुरूप हो जो कवि ने उस पात्र के संबन्ध 
में श्रपने हुंदय में प्रतिष्ठित किया है और पाठक के द्वृदय में मी प्रतिष्ठित करना 
चाहता है ।!? 

आवायों ने अलंकारों की अ्रनेक कोटियाँ और संख्या निश्चित को दे 
परन्तु इसका यह झथे कदापि नहीं है कि रससिद्ध महाकविं सदैव उन्हीं के बत- 
लाए, हुए मार्ग के अनुसार ही अ्र॒लकार्रों का प्रयोग करते हों । उनके काब्य में 
अनबाने ही ऐसे अ्लंकारों का प्रयोग होता रहता है जिनका श्रभी तक नाम 
करण भी नहीं दो सका है। आचागये शुक्स ने इसी बात को स्पष्ट शब्दों में कह 
कर अलकार्रीं के विस्तृत और मौलिक प्रयोग की ओर संकेत किया ह--- “जो 
प्रश्िद कवि होते हैं उनकी रचनाओं में ऐसे भाव और श्रलंकार मिल जाते हैं 
जिनका आज तक नामंकरण भी नहीं हुआ है। सूर, तुलसी आदि ऐसे ही 
समर्थ कवि हैं जिनको वक्रतायुक्त तथा चमत्कारपूर्ण उक्तियोँ आज तक विद्वानों 
द्वारा वर्गीकृत नहीं हो पाई' हैँ ।*? 

हम ऊपर कद आए एैँ कि काव्य में अलंकारों का स्थान गौण है। थे 
केवल उसके वौरदय को बढ़ा सकते हैं उसमें प्राश प्रतिष्ठा नहीं कर पाते । ऐसी 
कविताओं की भी कमी नहीं है जो अ्रल॑ंड्भारों के अभाव में मी शाश्वत ताहित्य 
की कोटि में रखने योग्य है| इससे स्पष्ट हो जाता है कि बिना अल्लंकारों के भी 
भावपूर्श कविता लिखी जा सकती है | नोचे के दो पद इस कथन को सिद्ध 
करने के लिये १यौप्त होंगे--- 

“छखि हीं तो गई जमुना जल को सो कहा कहीँ वीर विषत्ति परी । 

घहराइ के कारी घट उनई इतमेई में गाथरि सीख घरी ॥| 

खत्यीं पग घाट चब्यों ने गयी कि मिण्इनः होके विदवल गिते | 

चिरजीवहु नत्द की बारी अरी गद्धि बँद गरीब ने ठाढ़ी करी ॥” 

“-मंगदम 
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के +ः के 
“भाँ?, फिर एक किल्क दूरागत गृज उठी कुटिया सूती । 
माँ उठ दोड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कण्ठा दूती ॥ 
लद॒री खुली अलक रज-धूतर बॉहें आकर लिपट गई।। 


निशा तापसी के जलने को धधक उठी बुभती घूनी ॥7 
ध “प्रसाद 


३१--काध्य के दोष 


जिस किसी वस्तु के कारण कविता के धुख्य अर्थ के समझने में बाघा पहुँ- 
चती है श्रथवा उतको सुन्दरता में कुछ कमी श्रा जाती है उसे दोष कहा जाता 
है । काव्य-निर्माण में कवि की अपनी अच्मता ही दोषों की जननी दोती है। 
कवि अपनी अनुभूति को उत्रके उसी रूप में पाठकों को भी अनुभव कराना 
चाहता है | इसके लिए वह भाषा का माध्यम अपनाता है। इसके लिए, उसे " 
शब्दों और वाक्‍्यों का तमुचित और सुसंगत प्रयोग करना पड़ता है किन्तु इस 
प्रयोग में जब्र शब्दों या वाक्यों में कोई कमी रह जाती है तो पाठकों था 
भोताओं को उस शानुभूति का तद्षत अनुभव करने में बाघा पहुँचती है। यही 
बाधा वास्तव में दोष है। आ्राचार्यो' ने काव्य का निरदोष होना बहुत हो आाव- 
श्यक माना है क्योंकि दोष उसके कलेबर को कलुधित कर देता है। अज्कार 
गुण, रीति, ध्वनि आदि के विषय में आचायों में चादे कितना ही मतमेद 
रहा हो किन्तु काव्य में दोषों के निराकरण के सम्बन्ध में सभी एक मत रहें हैं । 
श्रचाये दण्ढी तो तिलयत काव्य-्दोष को भी अ्वृम्य मानते हैं क्योंकि जिस 
प्रकार कोंद्र का एक घब्मा भी शरीर के समस्त सौन्दर्य को विक्ृत कर देता 
है उसी प्रकार एक भी का्य-दोष काव्य के साहित्यिक सौन्दय को चौपट कर 
देने के लिए पर्याप्त है । 

काव्य दोधों के सम्बन्ध में श्रग्निपुराण में कहा गया है कि -“जद्र गजनको 
दोषः” अर्थात्‌ काव्याखाद में जो उद्दग उत्पन्न करता है बह दोप है | 
काव्य-्दपशकार का कहना है कि--"दोषास्तस्थापकर्षकःअर्थात्‌ शब्दार्थ 
द्वारा जो रस के अपकपक--हीनकारक दो, वे ही दोष हैं । 'काव्य-दीप की 
भूमिका में भीगोविन्द ने दौपों का विवेचन करते हुए कहां है कि--यदि 
काव्य में किसी भी प्रकार के दोष पाए जाते हों तो अलंकार आदि के रहते 
हुए भी उसमें अ्रपेक्षित साहित्यिक सौन्दर्य की उत्रत्ति नही हो उकती। किन्तु 
इसके विपरीत काव्य में यदि अलंकारादि न भी हो तो भी दोषों के अमाव के 
कारण ही थोद़ा बहुत काम्य सौन्‍दय अवश्य आ जायगा ।* भरत दारा वर्णित 
दोषों की व्याखया करते हुए. यहो सत अभिनव गुप्त ने प्रकट किया है। मामह 
तो कुकबिल को साज्ातू काव्य मृत्यु मामते हैं। दूसरे शब्दों में इसी बात को 
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च् रेदटः न्क्क 
इस प्रकार कहा जा सकता दे कि ये आचाय दौीपों के अभाव को ही एक 
प्रकार से काव्य का गुण मानते है। 

काव्य-प्रकाशकार सम्मठ का कथन हैं कि तिदूदोबी शब्दायांतगुणावल 
कृति पुनः बाषि” अर्थात दे ही शब्द और श्र५ काव्य कहलाते दे जो दोधों से 
रहित तथा गुणों से युक्त हो फिर चाहे उतमें अढांकार कभी कमी हों था न 
हों | ताथ ही वे उसे दोष मानते है जिससे काव्य के मुख्य अ्रथ का अपकर्ष दो । 
काठ्य में कवि का अभिप्रेत अर्थ ही मुखय अर्थ होता है| कवि जहाँ वाध्यार्थ 
द्वारा उत्तर दिखाना चाहता है वहाँ वाष्यार्थ ही मुख्य अर्थ होता है। इसके 
अतिरिक्त कवि जहा रत, भाव आदि में सर्बोत्तृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रस, 
भाव आदि ही मुख्याय माने बाते हैं। परम्परा सम्बन्ध से शब्द भी मुख्याथ 
माना शया है। वामन गुणो के भिरोध में आने वालों को दोष कहते है-- 
#“मुशविपरययात्मानो दोषा।। काव्य प्रदीषककार का कहना दे कि--अविलम्ध 
मुख्यार्थ की प्रतीति में--चमत्कार के तंत्काल शान होने में बाधा पहुचाने वाले 
दोष हैं जो त्याज्य पाने बाते हैं । 

दोषों से स्वेथा बचना कवि के लिये सदेव सम्भव नहीं होता । कभी कभी 
एक धाधारण सा दोष गुण में परिवर्तित भी हो जाता है। तो भी कवि को 
यथा[सम्भव दोषों ते बचने का भरकस प्रयज्ञ करना चाहिए। लाजीनस ने भी 
काव्य दोषों को हैय कह कर उनसे बचने की रालाह दी है। जैम्स स्कॉट ने 
लांजीनस के मत को उद्धुत करते हुए. लिखा है कि--“एएॉ४४ 879 ॥06 
हा8 085 #9पॉ६७ 90008086 0689 क्ा५१8 09 ४08 ४900988* 
688 ए ह०घांप्४' * "96 (40780 78 ) शक्का8 प8 88, 
॥#07798$ 9प60"]70ए 07 #&7000/80 07; 6 686 8070805 0६ 
ए्टांता।ए” झानहड का कहना है कि श्रपनी अपेक्षा अपनी कहा का समा- 
दर झाधिक श्रायश्यक है-- 706 घ8 #$ 46989॥ 878 80 शा 78६७८ 
990 09 0प९ क॥ 88 $0 फएछॉ07 79 00 0प70७ए6४,” यह दोष॑- 
त्याग को ही लक्ष्य में रखकर कहा गया है । 

किन्तु कवि के सम्मुख सबसे बढ़ी कृठिनाई उस तम्य आती है जब चह 
शास्त्रोक्त दोषों के विषय में पिद्ठानों में मतभेद देखदा है । काव्व-समीक्षकों में 
दौषों के स्वकूप और सखया के सम्जन्ध में बहुत मतभेद रहा है। फिर ऐसा भी 
होता है कि एक विद्वान किसी बात को दोष मानता है तथा दूसरा उसे गुंण 
गांवता है। ऐसी स्थिति में दोप दीष नहीं रह जाता। औचित्य की अग्रैदा 
में ही गुशन्दोष की विवेचन को जा सकती है। पुनर्यकित सांधारणुतः दोष 
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समभा जाता है किन्तु अ्रनकम्पादि विबदछ्धित होने पर यह दोष नहीं रह जाता । 
इ सम्बन्ध में काव्यादर्शकार का मत हृष्टठय है--- 
“अनकस्पाधतिशयो यदि कश्चिकिव्यते । 
मे दोषः पुनरक्तोषपि प्रत्युतियमलंक्रिया ॥?? 

काव्य दोष तीन प्रकार के माने जाते हैं--१--शब्द दोष, २--श्रर्थ दोष 
ओर ३--रस दोघ | काठ्यापकण मी तौन प्रकार का होता है--१-काव्यास्वा- 
दरोधक २->काव्योत्कर्ष विनाशक और ३--काध्यास्वाद बिलम्दक | हसके 
श्रतिरिकत पदगत, पर्दाँधगत और वाक्यग्रत जो दोष द्ोते है वें शब्द द्ोप में दी 
गिमे जाते हैं। उपयुक्त तीनों दोष काव्यापकर्त के कारण बनते हूँ जो इम 
प्रकार हैं--- 

१--वे कारण जो स्मास्वादन में अपरोध उत्पन्न करते हैं । 

२--वे कारण जो काव्य के उत्कर्ष को नष्ट करते हैं । 

३--वे कारण जो काव्य के आस्थादन में विलम्ब उपस्थित करते है | 

मम्मठ ने ७० प्रकार के दोषों का उल्लेख किया दे जिनमें से ३७ शब्द के, 
२३ श्रर्थ के तथा शेष १० रस के दोष हैं । परन्तु उपयुक्त ७० दोषों में से कुछ 
दोष ऐसे हैं जो केषल संस्कृत लाहिध्य में ही पाए जाते हैं--नहन्दी में नेंहीं। 
इसलिए, यहाँ केवल उन्हीं प्रमुख दोषों का विवेचन किया जायगा जिनका 
सम्बन्ध हिन्दी के है। अ्रव दम क्रमशः शब्द दोष, अर्थ दोष एवं रस दोष के 
प्रधुख्त दोषों का विवेचन उपस्थित करेंगे जो निम्न प्रकार हैं--- 

शब्दे दोष 

बाक्यार्थ के बोध होने में जो प्रथंक-प्रथक दोष अतीत होते हैं वे शब्द दोष 
कहलाते हैं | शब्दगत दोषों में मी शब्द ओर वाक्य के छुथक प्रथक दोष माने 
गए हैं। शब्द दोष दीन प्रकार के माने जाते हैं--१०पद्रात, ए-र्दोशवत और 
बै>्वियंगत । 

१--च्युत संस्कृति या ध्युत संस्कार दोष--काब्य में व्याकरण पिदद्ध 
प्रयोग इस दोष के अन्तर्गत होते हैं । कमी-कर्मी असांबधानी के कारण था दुक 
मिलाने के लिये बड़े-बड़े कवि भी व्याकरण के नियमों की अवद्देलना कर बैठते 
हैं| यह दोष पाँच प्रकार का माना गया है--१-लिंमंदोष, २-०वचनदोीष, 
इबल्कारकदीध, '४--तन्धिदोष और ४-- प्रस्थय॑ दीप | जब पाठक काव्य में 
इन दोषों को देखता है ठो उसका ध्यान काव्य से हटकर इन दोषों की तरफ 
पल्ना जाता है लिसते उसे ग्लाति और खीआ होती है जो काव्यानन्द में बाधक 
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बन जाती है। नीचे की पक्तियों में क्रमशः उपयु क्त पांचों दोष रेखांकित शब्दों 
द्वारा स्पष्ट हो जायगे--- 

१--पीछे मधवा मोदि शाप दृइ! हिंदी में पंतजी के काव्य में यद दोष 
प्रायः पाया जाता दे । 

२--कह न सके कुछ बात ग्राण था जैसे धुव्ता । 

३--मेरे से कुछ नए गे कश श्राकर उभरे । 

४--क्यों प्राणोद्द लित हैं चंचल । 

५--प्रेम शक्ति से चिर निरख हो जावेगी पाशबता | 

उपयुक्त पंक्तियों में रेखांकित शब्दों के स्थान पर क्रमशः 'दयो', प्राण 
थे”, 'भुक में? होना चाहिए तथा सचिदोष के उदाहरण में प्राण! और 
धद्द हित? शब्दों का अलग-अलग रहना ही श्रावश्यक है। संस्कृत-हिंदी शब्दों 
का संधि, समास और प्रत्यय द्वारा मिल्लाना दोष माना जाता है | प्रत्यय दोष 
के उदाइरण में पाशवता? के स्थाम पर 'पशुता' या 'पाशव? ही शुद्ध प्रमोग 
हैं। यहाँ एक द्वी अर्थ में दो भाववाचक प्रत्यय हैं । 

२--श्रतिकटुत्वदो ष--जहों कवि सुन्दर और मधुर शब्दों का प्रयोग न कर 
कानों को खटकने बाले शब्दों का प्रयोग करता दै वहाँ श्र तिकड्ठ दोष माना 
जाता है। बथा--- 

“कसती कटि थीं कनिष्ठ माँ भ्रति देतीं ममली घनिष्ठ माँ । 
कह क्‍यों न किया हमें प्रजा पहनाती वह ज्येष्ठ माँ कछ्ाजा ।।” 

उपयु क्त रेखांकित शब्द कानों को खटकते हैं जिससे मन में उद्बेग उत्न्न 
धोता है | यहाँ पदष बर्णो" का प्रयोग पद्यगत-रसास्वादन का विधातक है | 
यही शब्द यवि रोद्र रम के प्रसंग में प्रयुक्त किए जाते तो उन्हें दोष नहीं माना 
जाता । इर्सालए, रतानुकूल शब्दों का प्रयोग काव्य तौंदय को ट्विशुणित कर 
देता है । 

३-अक्रमत्व दोष--जिस स्थानमें जो शब्द या पद रखा जाना चाहिए 
उसे हा स्थान में न रखकर अन्यत्र रख देने से अक्रमत्व दोष माना जाता 

श्र से. 
के #विश्व में लीला निरन्तर कर रहे वे मानवी |!” 

यहाँ लीला से मानवीर का सम्बन्ध है वच्यौकि लीला 'मानधी! का 
विशेभण है। परंतु यहाँ ये दोनों शब्द एक दूसरे से बहुत दूर जा पड़े हैं। पागल 
आदि के प्रताप में कमहीत पदों का प्रयोग गुण मान लिया जाता है | 
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४--दुष्कमरब दोष---जहों लोक या शाक्तर विरूद्ध क्रम हो बद्धों पद दोष 

माना जाता है। जैते-- 
“प्रास्तनन्दन मारुत को, मन की । 
खगरान को वेग लजायों ॥?! 

यहाँ जब पहले मन का वेग कह चुके तो पुन! खगराज का पा कहना 
अनुचित है क्योंकि मत के वेग से ख़मराज के वेग की कोई तुलना नहीं 
हो सकती । 

४--अप्रतीतत्व दोष--काव्य में जहों ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जो विती 
शा में प्रषिद्ध होने पर सी लोक-व्यवश्र में अग्रतिद्ध हों । जैपेन-- 

न्‍ +कसे ऐसे जीब ग्रहण था शार्नाद करिददे। 
अध्यमाग द्वादश निदान कैंसे चित घारहँ 7 

उपयु क्त पंक्तियों में अयुक्त भाग! और पनदान! दौद्धागम के पारिभाषिक 
अर्थों' के बो४क हैं। लोक-व्यवहार में श्राने बाले भाग! और निदाम शब्दीं 
से इनका कोई तम्बन्ध नहीं हैं। यह बीद्धागम से अनभिश व्यित की अ्र्थों- 
पस्थित में बाघक होगा । अतः: यहाँ अप्रतीतत्व दोष है। 

६--न्यूनपद॒त्व दोप--जहाँ श्र की अभिव्यक्ति के लिए जितने शब्दों 
की आवश्यकता हो उनसे यदि कम शब्दों का प्रयोध किया गया हो बर्दाँ 
स्यूनपदृत्व दोष होता है | जैले-- 

“जत-शत संकह्प-विकह्पों के झरपी में कह बनाती सी |? 

यहाँ अमुप्रात के मोह में फ़कर कि ने अल्पों का प्रयोग किया है। 

इसके साथ चरणों आदि शब्दों की कमी है| अल्प में मी विरभाक्त लगा दी है। 
“पानी पावक प्रवन प्रभु 
ज्यों, असाधु स्थों साधु (१? 

यहाँ कवि का अभिप्राय यह हैं कि पानी, पाबक, पवन और अर, लाश 
ओर असाधु दोनों कै लाथ एक सा व्यवहार करते हैँ परंत वाक्य में पर्यास 
शब्दों की कम्ती से ऐश अर्थ सरलता से नहीं निकल पाता । 

७--अधिकपदृत्ण दोष--जहों ऐसे अनावश्यक शब्दों का अयोग किया 
मग्रा हो जिन्हें निकाल देने से मी उम्चके झ्रथ में कोई बाधा ने पढ़ती हो या 
जिनके रहने से अर्थ में बाधा ही पढ़ती हो वहाँ यह दोप होता हैं | मैदे--- 

#ज्ञपर्टी पुहुप पराग पठ सभी स्वेद मकतरंद | 
झावति नारि नवीड थीं सुलद वायुगत्ति प्ंद 
यहाँ (पुहुएर शब्द अनावश्यक है क्योंकि पराग पुष्य में ही होता दें, श्रन्यत 
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नहीं | इर्मालए केवल पराग शब्द से ही पुष्य पराग का बोध हो जाता है। इस- 
लिए यहाँ पुद्ुप शब्द व्यर्थ या अधिक है। 
८--अश्लीलत्व दोष--जहाँ लज्जा-जनक, घृणास्यद और अ्रमज्जल- 
बाचक पर्दों का प्रयोग हो यहाँ पर यह दोष माना जाता है। लब्जाजनक 
उदाहरण वहाँ होते हैं जहाँ स्त्री-पुरुषों के गुप्ताज्ञों का नाम निर्देष या विशेष 
वर्णन हो । जैंसे-- 
क-+घिक्‌ मैथुन-आदार यंत्र” ख--“रहते चूते में मजदूर” 
यहाँ मैथुन-यंत्र और चूते शब्द लब्जाजनक हैं यद्यपि यहाँ चूते का श्र 
चूत हुए छुप्पर के नीचे से है। धुणास्पद उदाहरणों में मल-मृत्र, बमन, थूक, 
अधोवायु श्रादि का वर्णन होता दे। जैछे-- 
#प्रदिरा पीना आपने समझ लिया था पाप । 
लगे थूक कर चाटने इतमी जहदी आप ॥” 
यहाँ थूक कर चाटना धुणा-व्यंजक है। परन्तु वीभत्स रस के वर्गान में यह 
दोष नहीं माना जायगा। अ्रम॑गल सूचक में मृत्यु तथा अ्रमंगल वाचक शब्दों 
का प्रयोग होता है | जैसे-- 
४ दुख देखयौ ज्यों कालि त्वौं आ्राजहु देखो” 
यहाँ कहना तो यह था कि जैसे आपने ( भोजन के लिए ) कल कष्ट 
किया था; वैसे ही श्राज भी कीजिए !! किन्तु इसके लिए यहाँ दुख देखयौ? 
शब्दों का प्रयोग अमंगल सूचक है। “मधुरता में मरी सी अनजान” इसमें 
परी सी? शब्द अमंगल यूचक है | परन्तु कझण रस में ऐसे शब्दों का प्रयोग 
दोष नहीं माना जाता | 
६-आम्यत्व दोष--जहाँ साहित्य में गैबारों की बोलचाल की भाषा में 
शाने वाले शब्दों का प्रयोग किया गया हो। परंतु कमी कमी निरंतर प्रयुक्त 
होते रहने पर ग्रामीण शब्द भी साहित्य में ग्रहण कर लिए ज[ते ईं--- 
४(टट खाद घर व्यकत 'टटिओं! ट्वूटि । 
पिय के बाह 'उससवा” सुख के ल्ूदि ॥ 
ले के सुधर 'खुरपिया? पिय के वाय | 
छुईने एक छुंतरिया बरखत पाथ |” “+रहीम 
इसमें टटियो, उतसवा, खुरपिया आदि ग्राम्य प्रयोग हैं | आम्यत्व दोष वहाँ 
गुण ही जाता है जहों कोई गेंबई-गाँव का निवासी श्रपनी भशणिवि-भँभरि्ते 
अपनी मनौदृत्ति प्रकट करता है | 
१०७“किल्ष्टत्थ दोष---जहाँ प्रेसे शब्द का प्रयोग किया गया हो लिसका 


* है७३ -+ 
आथ्थ कठिनता से स्पष्ट हो । विभिन्न कूट पदों, कबीर की उहाटवाँसियाँ श्रादि 
में इस प्रकार के प्रयोगों की भरमार है | जैसे-- 

“वेद नलत अह जोरि अरघ करि, 
मोई बनत अब खात |” “-सूर 

इसमें बेद 5 ४ + नक्षत्र ८ २७+अद्द ८ ६ ८ ४० का ग्राघा २० बीस अर्थात्‌ 
विष | झ्र्थ यह निकला कि गोपियाँ कृष्ण के वियोग में अब विष खाती »ै 
अर्थात्‌ मरणासन्न हो रही हैं | एक और उदाहरण हृष्टठय है-- 

#तरु-रिपु-रिपु-धर! देख के विरह्ििंन तिय झकुलात ।? 

यहाँ वृक्ध का शत्रु, अग्नि है श्रोर अग्नि का शत्रु जल। उस जल को 
घारण करने वाले अ्रथात्‌ मेष को देखकर विरशहिणी नारियाँ व्याकुल हो रही हैं 
उपयुक्त दोनों उदाहरणों के अर्थ कप्ट-कल्पना से शात होते हैं। शब्दार्थ-बोध में 
िलग्ब दोना क्लिष्ट्ल दोष का विधय है | 

अथ -दोष 

१-पुतयक्ति दौप--जहाँ मिन्न-मिन्न शब्दों हारा एक दी श्र्थ को हुह- 
राया जाय | यह अ्रथंगत दोष है क्योंकि एक से दो शब्दों को देखकर ही हम 
यह दोष नहीं बता सकते जब्र तक कि उन दोनों शब्दों का श्र्थ भी एक ही 
होने का विश्वास न हो जाय | जैछे-- 

/धन्य है कलंक दीन जीवा एक छुणे का ! 
युगन्युग जीना सकलेक चिहकार है ॥?! 
इसमें दोनों चरणों का भाव एक ही है जो पुनरक्ति दे। तथा--« 
#पुक्त द्वार रहते ये यह यह, महीं अगला का था काम ।7 

इसमें भी दोनों चरणों का अर्थ एक ही है। 

२-काल दोप--जहाँ ऐतिहासिक काल का बिना ध्यान रखे कोई वर्णन 
फर दिया जाय | जैसे -- 

“पॉडव की प्रतिमा उम्र लेखों। अज्जुन भीम महामते देखों।॥ 

“-राधवद्रिका 

इतमें राम के मुख से पॉडवों का उल्लेख करवाना काल विरुद्ध है बर्योकि 
राम पाँडवों ते पहले हुये थे । 

३- व्याहृत दोष--जिसका महत्व दिखाया जाय, उत्तों का तिस्तकार 
दिखाना व्याइत दोष हैं । इसी प्रकार तिसस्कृत का सम्मान दिखाना भी दौष 


है। जैंते--- ' 
#दानी दुनियोँ में बढ़े देते ने घन जन हैत ॥! 


|; 





नीली कली न जी 


यहाँ पहले दानियाँ का बड़प्पन दिखाकर फिर उनके द्वाश घन न देने की 
बात कह कर तिरस्कार किया गया है। 

४-प्रसिड्धि विरुद्ध दोष-- लोक में जो वस्तु तिस बात के लिए प्रसिद्ध दो 
उत्तके विपरीत उसका वर्णन करना । 


“हाँ जब कुसुम कठोर कठिन दूँ तब मुक्ता तो दे पाषाण । 
जो बतु लता वश अपनी ही खनि का नाश कराती आप ||”? 
इससे यह प्रकट होता है कि मोतियोँ की भी खान होती है जो लोक- 
प्रसिद्धि के विरुद्ध है क्योंकि शोक में समुद्र से ही मोती उत्पन्न होने की प्रसिद्धि 
है जो वास्तविकता भी दै | 
४--विद्या विरुद्धदोष-शास्त्र विदद्ध बातों के वर्णन में विद्या विरुद्ध दोष 
होता है। जैसे 
“बह एक श्रवोध अचेतन वेसुघ चेतन्य हमारा । 
यहाँ चैतन्थ को अत्रोध, अचेतन और बेसुघ बताया गया है जो वेदान्त के 
वियद्ध है । 
रस दोष 
१०सवशब्द वाच्यत्व दोष-रस, स्थायी भाव अ्रथवा ध्यभिचारी भाव जहाँ 
व्यंग हों वहीं काव्य के लोकोत्तर चमत्कार को अनुभव दोता है। जहाँ इनका 
शब्दों द्वारा उल्मेख कर, रत, भाव आदि को उद्बुद्ध करने की चेष्ट की जाती 
है वहाँ स्वशव्द वाच्यत्व दोष दोता है। जैसे--- 
“आग कितना सकरुण सुख था ) 
श्राद्र -सरोज-अदण मुख था |? 
यहाँ करुण रस का शब्द द्वारा उल्लेख कर दिया गया है। तथा--- 
५ज्ञनि भौरि अनुकूल सिय हिय हुए न जात कहि | 
यहाँ 'इ! संचारी का शब्द द्वारा कथन है। 
२-विभाव और अनुभाव की कष्ट-कल्पना-जहाँ विभाव या अनुभाव 
का ठीक ठीक मिशचंय ने हो अर्थात्‌ किस रक्त का यह विभाव है या अनुभाव, 
बहाँ यह दोष माना जाता है। मैसे-- 
“यह अवतर निज कामना किन पूरन करि लेहु। 
ये दिन फिर ऐहे नहीं यह छुन मंगुर देहु |”! 
यहाँ इस बात का पता लगना कठित है कि इसका आल्म्बन विभाव कोई 
कापुक दे या बिरागी । वन से यह स्पष्ठ नहीं दोता | तथा-- 


8७66४ बीना... अर हीजते नीजतीजग- 





“बेटी गुए्नन बीच मुनि दछाक्षम बंशी चाढ। 
सकल छांडि बन जाहु यह तिय हिंप करत विचार 
यहाँ 'तकल छांडि नन जाहु! जो अनुभाव है वह शज्भार गत का है अथवा 
शान्त रम् का, इमकी प्रतीति कठिनता से होती है । 
३-रस की पुनः पुनः दीप्त--काव्य में किसी भी २। का उत्तादन उतना 
ही होना चाहिए जितसे उसका परिषाक हो गाय | पुन: पुन! उतहको उदीष्त 
करना दोष है । 
४-अकॉाँटछेद्न-किसी रत की परिपकवावस्था में अचानक उसके विश्रद्ध 
रत की अवतारणा- कर देने से श्र्यात्‌ ग्ररामय में रत को भं्र कर देने से यह 
दोप होता है। 
४-प्रकृति-विपयय--काव्य-न|थ्क के नायक दिव्य ( देवता ) अदिय्य 
( मनुण्य / और दिव्यादिव्य ( देवावतार ) के भेद से वीन प्रकार के दौते हैं। 
इनकी प्रकृति के विपरीत जहाँ वर्णन हो वहाँ यद दोप दोता है। जैसे भनुध्य 
हारा देवता के काये कराना आदि | 
उपयुक्त दोषों के अतिरिक्त देश, काल, वश, आभम, व्यवस्था, अचरण; 
ध्यिति आदि लोक शास्त्र के विरुद्ध वशन में भी रत-दोष माना जाता है । 
विद्वानों ने दोषों का एक चीथा प्रकार भी माना है जिसे वन दोष 
कहा जाता है। यह भी कई प्रकार का दोता है। कुछ उदाहरण हष्टव्य एं--- 
१-पूरबापर विरोध-- 
“होती ही रहती छुण च्ण में शस्त्रों को भीषण ऋमकार | 
नभ मण्डल में फूटा करते बाली के उहका ब्न्नार ॥ 
इस बर्णन के छु; पद बाद ही यह बेन मिलता है--- 
“शरस्त्रों का था हुआ विसर्जन न्याय दया को कर आधार | 
भू पर नहीं किन्तु मन में भी चढ़ने लगा राज्य विस्तार [?” 
पहले जहाँ बण-लुणु में श्नों की ऋणकार थी वहीं न्याय और दथा पर 
निर्भर होकर शस्त्रों का विसजेन था | फिर भी भू पर (ही ) नहीं, मन में भी 
राज्य-विस्तार बढ़ने लगा | मने में तो मनमाना राज्य बढ़े सकता या पर सू पर 
रास्य विस्तार शस्त्र-विसनन कर कैसे दोनें लगा यह अधश्चय है। 
२-अथ ब्रिरोध-“लगे कापना के पतक्तीदल करने मथुमय कल्लरव । 
लगी बासना की कलिकाय बिखराने मघुवैभव ॥? 
कलिका पुष्य की झविकसित दशा दीती है। फिर यद मघुतैकत कैसे मिख- 
राने लगी। कतिका विकसित होने पर जब पुष्ण बन जाती है. तभी सुगंध और 


बन जहर जि 
मधुवेभव विखराती है पहले नहीं | यहाँ ग्रथ-विरोध है। 
३-प्रकृति विरोध-- 
४बिन्हुसार के परम पुएय से उपना श्यामल विध्प अशोक | 
स्मिग्ध सघन पहलव के नीचे छाया चिर शीतल आलोक ॥ 
पल्‍्लवों के नीचे श्रालोक नहीं छाता अन्धकार छाता है । यह प्रत्यक्ष सिद्ध 
है पहलवों के हिलने हुलने से छावा और आलोक की आँख मिचौनी दो सकती 
है पर अन्धकार को आलोक बना देना उचित नहीं है। उपयुक्त वर्णन 
दोषों के अतिरिक्त स्वभाव-विरोध, भाव विरोध श्रादि अनेक प्रकार के वर्णन 
दोब दोते हैं। | 
पं० रामद्हिन मिश्र ने एक प्रकार का दोष और माना है जिसे वे अमिधा 
के साथ बलात्कार! कहते हैं । शब्दों के ययेच्छु श्र्थ करने में कवि स्वतन्त्रता 
एवं खच्छुन्द्ता का परिचय देते हैं। एक उदाहरण काफी दोगा। अ्रभ्यर्थना! 
शब्द का सीधा सा श्रर्थ दहै--याचना करना, कुछ मॉगना | बंगला में यह 
समादर देने, स्वागत-सत्कार करने के अ्रथ में प्रयुक्त होता है | हिन्दी में मी उस्ती 
के श्रमुकरण पर यद स्वागत के अधथ में प्रयुक्त होने लगा है। मैसे-- “उनकी 
श्रभ्यर्थना के लिये स्टेशन चलिए?” यह अशुद्ध प्रयोग है | 


३२-काव्य और शब्द शक्ति 


किसी भी उत्तत में शब्द शरीर अ्र्श दोनों का होना अनिवार्य है। शब्द 
और श्रर्थ का रास्वन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य-बाचक के नाम से 
अ्रभनिद्ित होता है। उसी तम्बन्ध के विचार ते प्रत्येक शब्द अपना अर्थ प्रकद 
करता है। विना सम्बन्ध के शब्द में किसी अर्थ के बोध कराने की शवित नहीं 
रहती | सम्बन्ध उसे अर्थवान बनाता है, उसमें शक्ति का संचार करता हैं। 
संकेत ओर उसके शान की सद्दायता है शब्द का थ्र्भवीच होता है। संकेंत-अहण 
द्वारा शब्द और श्रर्थ का संबधनशन अनेक कारणों से होता है जिनमें भ्याकर्ण, 
कोश, व्यवदर आदि मुख्य हैं | 

साहित्य के लिए जैसे सुन्दर शब्दों की आवश्यकता होती है पेसे दी उनते 
व्यवत द्ोने वाले सुन्दर श्र्थ की भी | बकता, प्रसक्ष, श्रोता और प्रयोग के 
अनुसार शब्दों के झर्श निश्चित किए जाते हैँ । काव्य का राव॑स्व अर्थ ही दे | 
शब्द तो उसके वाइन मात्र हैं। अर्थ पर ही शब्द शरक्तियाँ निर्भर है | रस अर्थ 
गत हींहै। अलकारों में भी अधालंकारों की ही प्रधानता एवं संख्या सबसे 
अधिक है| रीति गुण आदि भी श्र हे अ्रतस्तद्ध नहीं कहे जा तकते। इस 
प्रकार काव्य में अर्थ ही सब कुछ है | निरश्षेक धुललित परदावली भी उत्मच- 
प्रताप की कोटि में रखी जायगी | काग्यात इसी अर्थ को ध्यनित करने बाली 
शब्द शक्तियाँ कहलाती हैं । उदाहरण के लिए आप किंही से कहेँ कि--- “तुम 
तो मिरे बैल हो |?” इसका अर्थ यह नहीं कि वह व्यक्ति बैल बन गया। भरहाँ 
कहने का अपिप्राय यह है कि बह व्यक्ति भैल के समान मूर्ख है। इस प्रकार 
उक्त वाक्य में 'बेश' का साधारणतया प्रचलित श्र न शेकर एक दूधरा ही 
अर्थ ( बैल के समान मूर्ख ),लिया गया | श्रस्तु, प्रकज्ञानुतार बैल के मित्र भिन्न 
श्रथे हुए । 

निरथक शब्दों का साहित्य में कोई मूल्य नहीं हौता | केवल सार्थक शब्दों 
में हो यह शक्ति होती है कि वे किसी व्यक्ति, पदार्थ, बल्छु, क्रिया श्रादि का 
शेन कराएँ । छेसे शब्दों का ठोक अर्थ वाक्‍्य में उनके स्थान से ही निश्चित 
होता है। इसलिए शब्द शक्ति को विवेचन करते सत्य वाक्य के स्वतत्त रूप 
वाले अर्थ का विवेचन न कर उनके वाक्य में स्थान से ही अर्थ लिया जाता 
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(उल्लू! शब्द से एक पक्की-विशेष का बोध होता है परन्तु यदि किसी व्यक्ति 
की मन्दबुद्धि से भल्लाकर कोई कहे क्रि-- ऐसे उल्लुओं को यदि बृहस्पति 
भी आ जाय तो सम्रका नहीं सकते,” दो इस वाद्य में 'डल्लू! का श्र पक्षी 
विशेष न होकर 'महामूर्ख! होगा। इससे यह तात्पयय निकला कि “जिन 
शक्तियाँ के द्वारा वाक्य के अन्तर्गत किसी राब्द का मुख्य था अन्य अर्थ अहण 
किया जाता है,” उन्हें शब्द शक्तियाँ कहा जाता है। 

भारतीय आनारयों गे शब्द के तीन प्रकार के अर्थ माने हैं--बा व्य, लद्दय 
और ब्यंग्य | प्रसिद्ध अंग्रेजी लेखिका लेडी बेल्त्री भी यही मानती हैं--.“'समभी 
प्रकार की अभिव्यक्तियों में एकमात्र यही शुरुतर प्रश्न उपस्थित होता है कि 
इसका विशेष धर्म क्‍या है ! पहला है वाच्याथ , जिस अ्र्थ में यह प्रयुक्त होता 
है | दूसरा है लक्ष्याथ | इससे प्रयोग कर्ता का श्रमिप्राय तमभा जाता है । 
और, सर्वापेज्ञा श्वश्यक और अत्यधिक ठ्यापक व्य॑ग्यार्थ वा ध्वनि है जो चरम 
अमिग्रेत है। उच्चरित वाक्य का विचार रिचर्ड्स ने चार दृष्टिकोशों से किया 
है। १०“-सेन्स ( 86756 ) श्रर्श, २--फीलिंग ( 7'88॥78 ) भाव, 
३--टोंन. (7098 ) सुर वा दंग और ४--इस्टेंशन ( [7667॥00॥ ) 
अ्भिप्राय। सेन्स और फीलिंग -श्र्श और भाव, दोनों वाच्याथथ के अ्रन्तगंत 
आर जाते हैं। इस्टेन्शन लक्ष्या्थ है। व्यंग्याथ को अज्ञरेजी में 89॥7॥, 
9प्र्ट08080 897९6 या 9677[09&708 कहते हैं । 

चाहित्य-दर्षणकार ने तीन प्रकार के श्रर्थ माने हैं--“अ्र्थों वाच्यश्च 
लक्ष्पश्च व्यंग्यश्चेति त्रिषा : मत |” इन्हीं के आधार पर शब्द शक्तियाँ तीन 
मानी गई ईं--अभिधा, लक्षणा और व्यंजना । इन तीनों शब्दशक्तियोँ का 
पृथक प्रुथक्‌ संत्तिप्त बिभेचन निम्न प्रकार है ० 

झअभिधा--शब्द की जिस शक्ति के कारण किसी शब्द का साधारण तथा 
प्रचक्षित या मुख्य साँवेतित अर्थ समझा जाता है उसे अभिषा शक्ति कद्दते हैं। 
अविधा वाक्य के अ्रन्तगंत किसी शब्द के केवल धांकेतिक अथ का बोध कराती 
है । परन्तु एक ही शब्द के अनेक अर्थ होते हैं--कोष इसका प्रमाण है] किसी 
शब्द का बहों क्या अथे लगता है--इसका निर्णय संयोग, वियोग, साहचर्य, 
विरोध, अर्थ, प्रकरण, प्रसंगनचह्न, साम्रथ्ये, औच्िय, देशकाल, बल और 
स्वस्मेद से किया जाता दे | गैते--मद्ध में जीवन बूर है?” कहने से मद्भूमि से 
सम्बन्धित होने के कारण यहाँ जीबन का झरथे केवल पानी? ही लिया जा 
धकता है, दूसरा नहीं | झतएव यह जीवम का अर्थ पानी! उस शब्द की 
अम्रियां शवित से हीं लगाया गया ३ इसी प्रकार “परम रम्य आराम: यह 
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जो रामहिं सुख देत,” में आराम? संस्कृत का शब्द है। इसका श्रर्थ प्रसंग से 
(बाग! होगा | परन्तु “आजकल हमें काम की अधिकता से शागम नहीं मिल 
पाता,” में आरम? शब्द फारतसी के श्राधार पर प्रध्त॑ग से सुख या चैम समझा 
जायगा | इस प्रकार अभिवा शक्ति के दास प्राप्त अथ वाब्याथ या मुख्याथ्थ 
कश्ल्लाता है । और इस अर्थ को प्रक/ करने वाला शब्द बाचक | व्यवद्वार में 
एक शब्द से कोई निश्चित श्रथ मान लिया जाता है| इस प्रकार की कल्पना 
को सझ्लेत कहते हैं। अतः जिस शब्द के द्वारा विना किसी इकावट के तत्काल 
किसी विशेष अर्थ का तहत के द्वारा जोध होता है वह शब्द उस वोध्य श्रर्थ 
फा धाचक कहा जाता है। लादित्य में भ्रभिषा प्रधान काव्य को विशेष महल 
नहीं दिया जाता | 

लक्षणा--शब्द की जित शक्ति के कारण प्रधान या मुख्य अर्थ को छोड़ 
कर किसी दूसरे अ्रणे की इसलिए कल्पना करनी पढ़ती है कि विछी बानय में 
उसकी रुक्षृति बेठे, उठते लक्षणा कइते हैं । जैसे-- 

०फूली तकल मन-कामना, छूट््यी श्रगरित चैन । 
आजु अचे हरि रूप सखि, मए प्रफुल्लित नैन |? 

इस दोहे में फली, लूथ्यों, अचे श्र भये प्रफुल्लित शब्दों के अर्थ विचार- 
णीय हैं | साधारणतया बृद्ध फलते हैं, भौतिक पदार्थ लूटे जाते हैं, पेय पदार्थ 
का श्राचमन किया जाता है और फूल प्रफुल्शित ( विकस्तित ) दवोते दे । परन्तु 
यहाँ मनोकामना का फलना ( पूरी होना ), चैन का लूटना ( उपभोग करना), 
दरि रूप का आचमन करना € दशेन करना ) और नैन का प्रफुलिसित होना 
( प्रवक्ष होना ) कहा गया है। इसी प्रकार “तुम जैसे गधे कुछ भी नहीं समझ 
सकते |!” इस वाक्च में रथे का साँकेतिक या मुख्य अर्थ पशु विशेष दै। पर 
वाक्य में इसकी सक्षति नही बेठती एसलिए यहाँ गधा शब्द का भुख्यार्थ लेकर 
इसका दूहरा झ्र्थ 'मूर्ख' जैबा होगा | तभी वाक्य में इसकी सज्ञाति बैठेगी। 
यह भूख नाम का किया हुआ दूसरा अथे मुख्याथे गधा नामक पशु से सम्ब- 
न्वित है क्योंकि गये से प्ाहएय होने के कारण ही उसे ऐंशा कहा गया है। 
यहाँ ये ग्रथ लक्षणा शत के दाग ही निकाले गए. हैं। हिंदी के मुश्ठावरे 
लक्षणा शक्ति के सुन्दर उदाहस्ण हैं| हत्दणा शक्ति से जिए जाने वाले श्री 
के लिए, तीन बातों का स्मरुए रखना आवश्यक दै--(६) वाक्य में किसी 
शब्द या वाक्याँश के नियत या प्रृद्य अर्थ से वाक्य का अर्थ समभने ये 
बाबा पढ़े । (२) इस कारण उह8 वाक्य या वाक्यांश का कुछ ऐसा अथ लिया 
जाय जो सुख्याथ से उम्तन्ध रखता हो | (१) इत अथ के प्रहण करने का या 
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तो विशेष प्रयोजन या इस अर्थ को अज्ञीकार करने के विषय में कोई रूढ़ि या 
परम्परागत धारणा हो। लक्षणा से लिए जाने वाले अर्थ को लद्यार्थ और उत् 
अर्थ का बोध कराने वाले शब्द को लाक्शणिक या लक्षक कहते हैं | 

भिन्‍न मिन्‍न दृष्टियों से वाक्य में किसी शब्द या वाक्यांश का लक्ष्यार् 
लेने ते लक्षणा के तीन मुख्य मेद माने जाते हैं--(१) रूदा और प्रयोजनबती, 
(२) लक्षण और उपादान, (३) मोणी तथा शुद्धा । 

रूढा और प्रयोजनवती--जहाँ केवल रूदि के कारण श्रर्थात्‌ लोगों के 
प्रयोग बाहुलय या लोक प्रत्िद्धि के कारण मुख्य श्र्थ को छोड़ कर दूसरा अर्थ 
( लक्ष्यार्थ ) अहण किया जाता है वहाँ रूढा लक्षणा होती है। जैसे “पंजाब 
वीर है |?” यहां पंजाब” शब्द लाक्षणिक है। इसका प्रर्यार्श पंजाब प्रान्तः 
है। किंतु इस वाक्य में पंजाब” शब्द का प्रयोग 'पंजाब के निवासियों? के लिए 
प्रयुक्त हुआ है | ऐसा कहने की रूढ़ि या परम्परा चल पड़ी है। इसी प्रकार 
सिरोही? यद्यपि एक स्थान का नाम है तथापि लक्षणा से इसका अर्थ कविता 
में 'तल्वार! से लिया जाता है | ऐला कहने का कोई प्रयोजन या जद श्य नहीं 
है। इसी प्रकार “इन दोनों घरों में कगड़ा है!, कहने से घरों? का अर्थ बरसों गें 
रहने वाले व्यक्तियों! से होगा न कि घरों की इमारतों या अन्य वस्तुश्नों से । 
ऐता कहने की भी परम्परा या रूढ़ि चली आई है। 

जहाँ किसी विशेष प्रयोजन के लिए लाक्षशिक शब्द का प्रयोग किया 
जाता है बहाँ प्रयोजनवती लक्षणा दोती है। जैसे- गंगा पर गाँव दै?? वाक्य में 
यदि अभिधा से अर्थ लिया जाय तो यह अ्रत्मभव द्वोगा क्योंकि गंगा की घारा 
पर गाँव नहीं बत सकता | तब इसका प्रयोगन समझ कर यह अर्थ लिया 
जञायगा कि सिंगा के किनारे पर गाँव है ।” ऐसा लक्ष्यार्थ लेने से ही काम 
चलेया । इस लक्ष्यार्थ के लेने का विशेष प्रयोजन है। अतः यहाँ प्रयोजनबत्ती 
लेकणा मानी जायगी । इसी प्रकार आदमी के लिए उत्लू , गधा या बैज शब्द 
के प्रयोग से यह प्रयोजन होता है कि उसकी मूखंता की अधिकता की व्यंजना 
की जाय । इसमें भी प्रयोगनवती लक्षशा होगी । 

हिंदी के तब मुहावरे लक्ष्यार्थ के उदाहरण हैं । बंधे हुये मृहावरे होने के 
कारण उनमें रुदा लद्दाणा मानी जायगी | परन्तु उनका प्रयोग सदैव विशेष 
अर्थ की व्यंजना के लिए, ही होता है इससे उनमें प्रयोजनवत्ती लब्णा भी कही 
जा सकती है। जैसे “सिर पर क्यों खड़े हो १”? इसमें (सिर पर! का लक्ष्यार्थ है 
निकट । इसका प्रयोजन 'निकटता का आधिक्यँ व्यंजित करना है। और इस 
अर्थ में द्वी इसके प्रयुक्त होने की रूढ़िं सो हो गई है । 
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लक्षण और उपादान--जहाँ वाक्य के श्रर्थ की सिद्धि के लिए मस्या्थ 
को छोड़ कर लक्ष्यार्भथ को अहगा किया जाय वहाँ लक्षण लक्षणा होती है | इसे 
'जहत स्वार्थी) भी कहते है | क्योंकि जहत का अर्थ हे छोड़ दिया है, जिसने 
(स्व) भ्रथ! ( स्वार्थ अथवा वाच्यार्थ ) छोड़ दिया हो, वह स्वार्थी है। जैसे 
धागा पर गाँव है? में गंगा की घार के वाच्यार्थ या मुख्यार्भ को छोड़ कर गंगा 
के तट पर? का अर्थ लिया गया है | यहाँ 'तटः रूप वस्तु ( अर्गात्‌ लक्ष्यार्थ ) 
में से धारा रूप! बसु ( श्र्थात्‌ वाच्यार्थ ) का बिल्कुल लगाव नहीं है । इससे 
यहां क्षण लक्षणा या जहत स्वार्यी लक्षणा होगी । इसी प्रकार निम्नाँकित 
दोहे में भी लक्षण लद्ाणा है--- 
“क्रच समेट कर भुज उलट खए धीस पट डारि | 
काको मन बोंचे ने यह, जूड़ों बांघिन हारि ॥”--बरिह्ाारो 
यहां 'मन बांधे पद में बाघे शब्द का धुझ्यार्थ बाधना है | पर मन कोई 
स्पूल वस्तु नही जिसे बांघा जा सके | इललिये इसके मुख्यार्थ को वर्वथा छोड़ 
कर इसका लक्ष्यार्थ मत को आसकत करना” लिया जायगा और यह लक्षण 
लद्दाणा हो जायगीं । 
जहां अपने अर्थ की सिद्धि के लिए दूसरे अर्थ का आरोप किया जाय 
उसे उपादन लद्ाणा कहते हैं | उपादान का अर्थ है--लैना | इसमें मुख्यार्थ 
अपने झन्वम की सिद्धि के लिए अपना श्रर्थ न छोड़ता हुआ पूसरे अर्थ कों 
खींच लाता है | अ्रतः इसे अजदइत स्वार्थों लदाणा भी कहते हैं। 'शझ्रजहतः का 
अर्थ है नहीं छोड़ा है! और स्वार्थीं का अर्स है अपना अर्थ | शिसने अपना 
श्र्थ न छोड़ा हो अर्थात्‌ मुख्यार्थ का सवेया त्याग न किया हो, लक्ष्यार्थ के 
साथ वह भी लगा हो । मैंे----लाख पमढ़ीं के श्राते ही सारा भीड़ छूंठ गई,?? 
'लाज् पगढ़ी? जो नड्ढ है चल महीं तकती | इलिए इसके मुख्याथ को' द्लोड़ 
कर लक्ष्यार्ण शिया जायगा । सिपाई के साथ अज्ध रूप से लाज पशाड़ी लगी 
रहती है इसलिए उपादान या अजइत स्वार्थी लत्तणा होगी | 
इसी प्रकार “ये कुल्त ( भाले ) आ रहे ईं,?*में मुख्यार्थ मालों का आना 
होगा पर भाले जड़ दोने के कारण भानें की क्रिया करने में अहमर्थ हैं। इस- 
लिए मुख्यार्थ को छोड़ कर लक्ष्यारथ--माले धारण किए हुए सैनिक! ही 
लिया जायगा । इस लक्ष्यार्थ के साथ मुख्या्थ भाजें जुदा ही रहेगा। यहां 
भी इसीलिए उपादान लद्ाणा है। 
और शुद्धा--जहां छाहश्य पम्दग्ध है छत्मार्ण अहएण किया जाये 
बहां गौणी शदाणा दोठी है| जैसे 'पुरुष तिंह है?” इसमें पुरुष को सिंह कहने 
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से मुख्यार्थ में बाधा पइती है क्योंकि पुरुष सिंह नहीं हो सकता। श्रतएव तिह 
के पराक्रम, शौर्य आदि समान शुए ( धर्म ) के द्वारा लक्ष्यार्थ अर्थात्‌ ! सिंह 
के तप्तान शक्तिवाला पुरुष” का बोध होता है। इसमें गौणी लक्षणा है। गोणी 
लक्षणा के दो भेद हैं--( १ ) तारेण और ( २ ) साध्यवताधना । सायेपा में 
उपतेय और उपमान दोनों रहते है। जैसे पुरुष तिंह है? में उपमेय ( पुरुष ) 
और उपमान ( थिंहद ) दोनों मौजूद हैं। साध्यवसाना में उपमेय का कथन न 
होकर केवल उपमान ही रहता है। जैसे--“सिंह मैदान में आया! में उपमेय 
पुरुष का उल्लेख नहीं है; केबल उपसान ( सिंह ) कहा गया है। तारोपा 
रूपक अलड्ढार में होती है और साध्यवसाना रूपकातिशयोक्ति में । 

जहाँ बिना साहश्य सम्बन्ध के श्रन्य किसी सम्बन्ध से लक्ष्यार्थ प्रहण किया 
ज्ञाय वहाँ शुद्धा लक्षणा होठी है। जैसे गंगा पर गाँव” में साहश्य सम्बन्ध से 
तट का ग्रहण नहीं है | प्रत्युत मुख्याथ प्रवाह के साथ तट का सामीष्य उम्बन्ध 
है । इसलिए वहाँ शुद्धा लक्षणा है। इसी प्रकार लाल पगड़ी के आते ही भीड़ 
छुट गई! में लाख पश्ड़ी से प्राप्त लक्ष्यार्थ अ्र्यात सिपाही साहश्य सम्बन्ध से 
नहीं किंतु साइचय सम्बन्ध से ( सिपाही ) ओर लाल पगढ़ी सहचर हैं; उपलब्ध 
हुआ है। इससे यहाँ भी शुद्धा लक्षणा हैं | 

व्यंजना--शब्द की जिस शक्ति में शब्द या शब्दसमुद्द के वाच्याय अथवा 
लक्ष्यार्थ से भिन्न श्रर्ण की प्रतीति द्वो श्र्थात जिससे साधारण को छोड़ कर 
किसी विशेष अर्थ का बोध हो उसे व्यंजना शक्ति कहते हैं। जैसे यदि कोई 
किसी दूसरे व्यक्ति से कद्दे कि--8ुम्हारे मुंह से शठता भलकती है? और सुनने 
बाला उत्तर दे कि धुके श्राज ही ज्ञात हुआ कि मैरा मुँह दर्षण है,” तो इसका 
ठीक अर्थ बाच्याश या जक्त्यार्थ से प्रकट नहीं होगा। इसलिए यहाँ व्यंजना 
शक्ति से काम लेना पढ़ेगा | उत्तर देने वाली व्यक्त का श्रमिप्राय यह है कि 
जैसे दर्पण में मनुष्य अपना प्रतिबिम्ब देखता है, वैसे ही वक्ता ( अर्थात 
पहला व्यक्ति ) भोता के मुख पर अपने घुख के प्रतिधिम्ध को भलक दे रहा 
है अर्थात बह स्वयं शठ है। इस व्यंग्यार्थ के लेने ते दी उक्त वाक्य की उंगति 
बैठती है अन्यथा नहीं। इसी प्रकार यदि कोई नियमित रूप्न से प्राठाकाल पाँच 
बने जगने बाते व्यक्ति को आठ बजे तक सोता हुआ देख कर कोई कहे कि 
#जान १इता है अमी खबेरा नहों हुआ है” तो इसका अभिप्राय व्यंग से यह 
बताना होगा कि “व खोना ठीक नहीं है। बहुत देर हो गई। उठना 
चाहिए |” जिस शक्ति से यह व्यंग्यार्श विदित हुआ उते ब्यंजना कहते हैं । 
काव्य में उस शक्ति का प्रयोजत सबसे अधिक पहता है| इस शत्तित अर्वाते 
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व्यगना से उपलब्ध अर्थ को व्यंस्यार्णश ओर उसे प्रकट वरने ताले शब्दको व्यंजक 
कद्ते है | व्यंजना के दो प्रधान भेद इते हैं--शाब्दी और श्रार्थो | | 

शाब्दी--जहों किसी विशेष शब्द के प्रयोग पर ही व्यस्यार्थ निर्भर रहता 
है, अर्थात उप शब्द के स्थान पर उस का पथर्यायवाची शब्द रख देन॑ 
से ब्यंजना का लोप हो जाता है, वहों शाब्दी व्यजना मानी जाती है। जैसे - 

“चिरजीबी जोरी जुरे, क्यों न समेह गम्भीर । 
को धटि ये इंषभानुजा, वे इलघर के वीर |”. --बिद्वारी 

इस दोहे में यदि वृषभानुजआाः और 'इलघर' के स्थान पर इनके पर्याय- 
पाची शब्द गाय! और “बेल! रख विये जामैं तो व्यंगना का लोप हो चायगा। 
वास्तव में यहाँ राधा और कृष्ण के महत्व का बर्णन कर उनके पारत्यरिक संबंध 
की उपयुक्तता प्रकट की गई है, परन्तु कवि उपयुक्त दो शब्दों के प्रयोग से जो 
परिदासात्मंक अर्थ ध्वनित करना चाहता है वह दूसरे शब्दों के प्रयोग से लुप्त 
हो जायगा । 

आर्थी--आर्थी व्यंगनन। किठी शब्द विशेष पर अवल्म्बित न होकर पर्याय 
वाची शब्दों के रखने पर भी बना रहती है। जैसे किठ्तों धूत व्यक्ति को साथु का 
वेश बनाकर ठगते देखकर कोई उन्हें चेतावनी देने के लिए कहे कि--«“*हाँ, 
हम मली प्रकार जानते हैं कि श्राप बड़े महात्मा हैं /? ती इस कथन से उत्तका 
अगशुय उध्त कपटी व्यक्ति को दुशात्मा कहने से होगा। इसके श्रतिरिक्त व्यंजना 
के दो भेद और होते दहै- लक्षणामूलक और अभिषा मूलक । लक्षणामूलक में 
लक्ष्यार्थ के उपरात्त व्य्यार्थ स्पष्ट होता है । जैठे --“यह मनुष्य नहीं बैल है ।! 
इसमें बैल शब्द के छद्यार्थ गु्ख को स्पष्ट करके फिए इसके व्यंग्यार्थ मुर्खया को 
अधिकता पर ब्यान जांता है। अऋभिधामूलक में वाच्या् ते एकाएस द्कंधार्थ 
की प्राम्ति होती है। जैते--अब इनुमान अशोकवाटिका हित विरहिणी साता 
की दशा का वर्णन करते हुए राम से कहते हैं--- 

+तुखहारे विरह भई गति जोन | 

चित दे छुनहु राप कग्शानिधि, जानी कछु, मै सकों कहि हों ने ॥१7 
यहाँ 'जानों कु, पे सकी का हो न में इसके वाच्यार्थ कि आपके विशोभ में 
जो सीता की दशा हुई है बद्द मैं थोड़ी सी जानता हूं पर उसका बर्शन नहीं कर 
तकताः से इसके वाच्यार्थ अरयात् 'सरीता के विर३ का आपधिक्यः पर इसारा 


ध्यान पहुँच जाता है । 
उपयु कल मेद्दों के अ्रतिरिक्‍्त व्य॑ज़ना के तीन मेंदर और मामे गए हैं-- 
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(१) बस्तु-व्यंजना, (२) अलंकार व्यंजना श्रोर (३१) भाव या रस वयंजना | 

(१) वस्तु व्यंजना--जिसमें कोई तथ्य या बात व्यंजित की जाती दे 
बस्तु व्यंजना कहलाती है। जेते--फ्ता नहीं. हिलता? इसमें गर्मी तथा सन्नाटे 
के आधिक्य की व्यंजना है। ऊपर के सभी उदाहरण वस्तु व्यंजना के ही हैं। 

( २ ) अलंकार व्यंजना--जि8में व्यजित तथ्य का रूप किसी श्रलंकार 
के रूप से मिलता जुलता है, अलंकार व्यजना कहलाती है। जैसे--दक्षिण 
दिशा में जाने से सूर्य का प्रताप भी मन्द पढ़ जाता है। किन्तु उसी दिशा में 
रघु का प्रताप पॉल्य देश के राजाओं से नहीं सहा गया ।? इस कथन में 'रघु 
दूथ से भी अधिक प्रतापी है? उयंजना के ताथ हीं व्यतिरेक अलंकार भी है | 

(३ ) भाव या रस व्यंजना--जित दयंजता में हृदय के किसी मनो- 
विकार या भाव की व्यंजना हो उसे रस या भाव व्य॑ंजना कहते हैं। जेसे--- 

“जब जब पनधघट जाउ' सखी री, था अमुना के तीर । 
मरि भरि जपुना उमरद्ि चलति है इन नैननि के नीर ।!?? 

इसमें स्मरण संचारी भाव व्यंग है। श्रतः भाव व्यंजना हुईं | जिस भाव 
की ठ्यंजना में रस की सिद्धि के उपादान--स्थायी भाव; अनुभाव और संचारी 
भाव होंगे उसमें रस-ड्यंजना होगी | जैसे-- 

भले लखन कुटिल भई भौहें | रद पट फरकत नयन रिसोह | 

रघुबंसिन मेँंह जहँ कोऊ होई। तेहि समाज अत कहै न कोई ॥ 

कही जनक अत अ्रनुचित बानी । विद्यमान रघुकुलपति जानी ॥!? 

यहाँ जनक आल्षम्बन विभाव; उनकी वाणी उद्दीपन; कुटिल भौहिं, रटपट 
फरकत, नयन रिसोहैं--अमुभाव, भाखते अमर्ष संचारी और क्रोध स्थायी भाव 
है | इससे इन सबके मेल से इसमें रौद्ररस का पूर्ण तंचार हुआ है । इस कारण 
इसमें रस ध्यंजना होगी | यदि इसमें श्रम संचारी--'भाखे” शब्द निकाश् 
दिया जाय तो रत के एक श्रवयव--अ्र्थात संचारी--के खगणिडत हो जाने से 
रत की पूर्णता नहीं हो सकेगी । उस दशा में यह माष-ब्य॑जना मानी जायगी । 


३३--काव्य का सत्य 


मानव-अ्रणीत काव्य में आदिकाल से लेकर आज तक निरन्तर सत्य की 
खोज जारी रही है। प्रारम्म से लेकर आज तक दाशनिक सत्य की खोज रं, 
वैज्ञानिक सत्य के श्रन्वेषण में, समाज-सुधारक सत्य की परख में एवं साहित्यकार 
सत्य के अहण, विकास एवं प्रसार में सलग्त रहे हैं | इन तबका उद्देश्य मानव- 
मान्न का कल्याण रहा है! तमाज में उत्य का यथार्थ उपयोग तभी हो तकक्‍ता' 
है जब उसके प्रति सामाजिकों में एक पविन्न भावना और नैतिकता के प्रखार की 
प्रवृत्ति हो | चोरी करना पाप है? यह सत्य है परन्तु यदि समाज में इसके अमु- 
सार आचरण नहीं किया जाता तो उसकी क्‍या उपादेयता रही | शुद्ध बुद्धि 
और बिवेक के अ्रमाव में स्वाों व्यक्ति सत्य का रूप विक्ृत कर झसे अपनी 
स्वार्थ भावना के अनुकूल बना लेते हैं। कृष्ण ने महामारत में घाम, दाम; दंंढ 
सैद का उपयोग कर आवतताइयों का नाश कराया था। इसके लिए कहीं-कहीं 
उन्हें अन्याय श्ौर छुल का भी सद्दारा लेकर अपने उद्देश्य की शिडद्धि करनी 
पड़ी थी आज के रिखती अधिकारी और कालाबाजार करने बाले पूँ जीर्पात 
अपनी स्वार्थ सिद्धि के औदचित्व को प्रमाणित करने के जिए: कृष्ण के उन 
उदाहरण की हुद्ााई देते पाए जाते हैं! कय का यही विकृत रूप है । इसमें 
दौष सत्य का नहीं बरन्‌ उसके उपयोग की प्रणाली का है। वेशाॉनिक का सत्य 
भी हमारा कल्याए तमी कर सकता है जब्र उस तत्यान्वेषण के अति मंगशमग्री; 
पावन मानवता के कल्‍््याण की भावना हो, अन्यथा अंशुवर्मो का प्रयोग हम 
देख ही चुके हैं | 


दाशनिक का सत्य हमारे बौद्धिक जगत को प्रभावित करता है और पैज्ञा- 
निक का भीतिक जगत को किन्तु हमारे भाव एवं कहपना' जगत को श्रॉदीलित, 
विकम्रित एवं परिष्कृत करने बाला छत्य कृषि का ही होता है) दार्शनिक के 
सत्य को प्रत्येक नहीं तमक सकता । बैज्ञनिक्‌ का क्रय भौतिक एवं पदार्णगत 
होने के कारण बाह्य है। एक में यहराई है पर्तु तर्तता नहीं, दृतरे में मुख है 
किलु आनन्द, तौत्दय और स्मणीयता नहीं है। इसोलिए काव्यगत सत्य 
हमारी मानसिक और भौतिक आवश्यकताओं से ऊपर उठकर इधारे जीवन पर 
विशेष प्रभाव डालता है | 

इैप्स+ ' दल 
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ज्» दैष्ा६ « 
काठ्य का आधार कल्पना है। फिर कहपना पर आधारित साहित्य में 
तत्य का क्या स्थान हो तकता है! झनेक विद्वानों ने ऐसी शंका उठाई है। 
परन्तु वास्तविकता यह है कि कवि की कल्पना हमारे लौकिक वा वैज्ञनिक 
सत्य के माप-दरद से दूर रहते हुए भी चखिरन्तन सत्य पर आधारित रहती दै | 
काव्य का सत्य श्रसाधारण होता है। वैज्ञानिक और जीवन का लौकिक सत्य, 
जो प्रत्यक्ष होता है, काव्य में मान्य नहीं होता। श्रतः काव्य में इस रुत्य की 
खोल करना व्यर्थ है। साहित्यिक प्रत्यक्ष सत्य से ऊपर उठकर जीवन, जगत, 
प्रकृति तथा मन इत्यादि में प्रविष्ट कर उनके श्रांतरिंक और न्चिरन्तन सत्य का 
अन्वेषण करता है। वह जगत को जैसा देखता है उसी रूप में स्वीकार नहीं 
करता । अपनी रुचि के द्वार, जिसका आभार' डच्च संस्कार एवं कल्याण 
भावना द्वोतीं है, बह जगत को परिवर्तित रूप में देखने का प्रयत्न करता है। 
प्रत्यद्षा जगत का यथारूुप चित्रण पर काव्य जगत की मक्खीमार श्रनुक्ृति मात्र 
रह जायगा । इसलिए बह कल्पना द्वारा यथार्थ जगत के अन्‍्त्तम में प्रविष्ट 
होकर स्वाभाविक सत्य की खोज करता है। अपने कल्पना दशा रचित आदशों 
का निर्माण कर बह भविष्य का निर्माण करता है। इस निर्माण का श्राधार 
भौतिक सत्य न होकर शाश्वत सत्य दोता है । 
अपने इस प्रयत्न में कबि न केवल सत्य का आधार ही लेता है, बरन्‌ सत्य 
की खोज, परख एव ग्श्ण भी करता है। वह खोजे हुए प्रत्यक्ष सत्य के नग्न ढाँचे 
को लेकर उसमें रंग एवं रूप भर कर उसे सरस एबं तजीव बना देता है। यथार्थ 
के नीरस टूंठ को वह कल्पनागत आदश से हरा-भरा एव लहलहा बना देता 
है। दाशनिक के तत्य, वेशानिक के अग्वेषण एं इतिहासवेशा की लोज को 
यथार्श, उपयोगी एव झाकषक बनाना कवि का ही काम है। ऐसा करने में 
बह लत्य को उसके मूल-चाइल में अहण कर उसकी अमिव्यक्ति अपने दहृदशगत 
सहज सौन्दर्य द्वारा केश्ता है। कृषि की वास्तविक सहत्ता इसी में छिपी 
हुई दे । 
कवि का सत्य साधारण लेकिक प्रत्यक्ष सत्यते मित्र होता है, यह हम कपर 
कह आये हैं | वह सामान्य सत्य से नहीं मिलता इसीलिए उसे असाधारण 
पाना गया है। जिस प्रकार एक चित्रकार कुछ रेखाएं खींचकर एवं उनमें रंग 
भरकर अपने चित्र में सनीव आ्राकृतियों की श्रनुरूपता उत्पन्न कर देता है उसी 
प्रकार कवि शब्दी के ढाश रूपी और भावों की व्यंजना करता है | उसका प्रश्लेक 
शब्द हमारे उन भावों को जागरित करता है जो बासना रूप में हमारे सन में 
निद्वित रहते हैं| हमारी कल्पना, स्मृति आदि शक्तियाँ इस कार्य में योग देंती हैं 
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जिससे हम काव्य का एक असाधारण श्र्थ ग्रहण करते हैं। “काव्य के वावय 
पद्‌ झादि असाधारण रूप में एक संश्ल्षष्ट अर्थ ्वनित करते हैं। इती अ्रसा- 
धारण सामथ्य से काव्य एक विशेष प्रकार का आनन्द प्रदान करता है जिसे 
संस्कृत के साहित्य-शास्त्री अलौकिक क्ानत्द कहते हैं [?? 
( डा० श्यामसुन्दर दास ) 

कृषि श्रपने काव्य में बस्तु- जगत और कह्पता जगत की ऐी ऐसी शनोखों 
बस्तुओं का चित्रण करता है जो साधारणतया स्वप्न में भी सत्य नहीं हो 
सकती । उतकी उपमाश्रों से केवल एक गुण विशेष या आकार विशेष का ही 
अर्थ ग्रहण कर लिया जाता है और शेष उब से उसका कौई प्रयोजन नहीं 
होता | डाक्टर श्यामसुन्दर दास ऐसी बातों को कराध्य जगत के रहस्यमय 
प्रसज्ञ” कहते हैं जिनके सत्य होने में कोई सन्देह नहों है। एक नाटेक के झमि- 
नय में, हमसे सर्वथा अपरिचित एक अमिनेता अपने अ्रभिनय द्वारा हमें प्रभा- 
पित क्यों करता है ? बात्त वही है जो एक चित्र के देखने पर होती है। नाटक 
भी एक चित्र ही है। जिस प्रकार चित्र की प्रत्येक रेखा से एक अनोखी वरवंजना 
होती है उसी प्रकार अभिनेता के अमिनय से भी | काव्य भी यही करता है 
और यहीं काव्य का सत्य है जो प्रत्यक्ष न होकर केबल व्यंजित दोता है। कई 
हुए वाक्य का ध्वनित श्र द्वी काव्य का सत्य है उसमें शाव्दिक सत्यता भने 
दी न हो परन्तु ध्यनित सत्यता तो दोती है । 

काव्य के तत्य से साथास्णंतः यही अमिप्राय लिया जाता है कि उद्तों 
ऊरहीं बातों का वर्णन नहीं होना चाहिये और न होता ही है, भो वास्तविक 
या प्रत्यक्ष सत्य की कस्रो्टो पर खरी उतरें | इ8के विपरीत उसमें उम्र बातों का 
भी वेणन होता है और हो सकता है शो सत्य दो तज़ती हैं। वही काव्य का 
सेभाव्य सत्य है। अगर हम काम्य से केवल प्रत्यक्ष एत्य का ही अध्तिल स्वीकार 
करें तो उसमें श्रत्युक्ति अलंकार का कोई महत्व था स्थान नहीं रह जाता। 
क्योंकि अस्युक्ति अलेकार धर्मेभा अतत्य होता है। वास्तविकता यह है कि कृषि 
आपने पाठकों के हुंदय पर उती भाव को जमाना चाहता है जितहकी उसे स्वयं 
अनुभूति हो चुकी है | इसलिए उस प्रभाव को बढ़ा चढ़ा कर कहने से ही 
उतका ग्रम्राव पढ़ सकता है। इनुमान जी के लिये 'कनकसूधराकार शरीश 
कहने का अ्रभिप्राय यह कंदापि नहीं है कि उनका शरीर होने के पहाड़ के 
सम्तान विशाल हैं वरत्‌ ऐसा इतलिए कहा गया कि इमुमान जी को भेजकर 
इमारे दूद॒य पर बंही प्रभाव पढ़े थो एक विशाल खर्ण-पर्न्‍ा!त को देखकर पड़े 
सकता दे । अतः इकमें अत्युक्ति होते हुए भी यह असत्य नहीं है। हस्त प्रआार 
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बाव्य दा सत्य अताभारण, व्योजित और सम्माव्य होता है। 

कृषि का सत्य सीमाओं में बंधा हुआ नहीं होता और न घटनाओं पर ही 
शाजमित रहता है। बद्‌ एक मात्र मानव-भावनाओं पर ही आज्ित रहता है। 
हमारी मनोमावनाओ्रों के निष्कपट और सूहरम तथा स्वाभाविक वर्णन में ही 
कवि के सत्य की परीक्षा दोती दे । मानव-मन से सम्बन्धित सत्य प्रकृत सत्य की 
भांति क्षणक श्र स्थायी नहीं होता, वह चिरल्तन और शाश्वत होता है। 
राम के वन-ममन के उपरान्त दशरथ का कारुणिक विल्ञाप सम्भव दे ऐतिहा 
सिक सत्य न हो परन्तु क्या उसे अखत्य माना जायगा ? पिता-पुत्र का स्नेंह- 
सम्बन्ध नेतरिक होता है। इसलिये इस स्वाभाविक सत्य के चित्रण के लिये 
कबि को दोधी नहीं ठहराया जा सकता । उक्त परिस्थितियों में बह पूर्णतः 
स्वाभाविक सत्य है भत्ते ही ऐतिहासिक हृष्ठि से वह अतत्य हो। काब्य में ऐसे 
सत्यों का वास्तविक सत्य से भी अधिक मुल्य है। श्रतः कवि मानव-हुदय के 
जीवित और शाश्वत तत्य का चितेरा होता है--अनुकृति और वैज्ञानिक सत्य 
का नहीं । 


कृबि इतिहास की परम्परा में परिबतेन नहीं कर सकता । काव्य के ज्षेत्र में 
स्वतन्त्र होता हुआ मी वह अकबर को हुँमायूँ का पिता नहीं बता सकता। 
परन्तु उसके लिये यद्द भी अवश्यक नहीं कि वह उसी सत्य का चित्रण करे जो 
वास्तव में घटित इआ है। उसके लिये यह झावश्यक अवश्य है कि उसका 
सत्य असमस्मव न हो फिर चाहे उसका ऐतिहासिक अस्तित्व हो अथवा न हो | 
बह प्रत्येक ऐतिहासिक तथ्य या कबि-कल्पना का अपने दृष्टिकोण के अनुसार 
रूप चिजित करने के लिये स्वतस्त्र है। इसी कारण तुलसी की कैंकेया इमारी 
घुणा की पात्र हैं ओर गुप्त की कैकेयी हमारी सहानुभूति की। यह दोनों 
कबियाँ के दृष्टिको्णों की मिन्नता के कारण ही हुआ है। परन्तु इसके कइमे 
का यह अ्रम्िग्राय कदाप नहीं कि कवि बस्तुश्नों के विकृत रूप का प्रदर्शन करे, 
तथ्यों को तोड़े-मरोड़े अथवा स्थिति और घटनाओं के ऐतिहासिक कम के ज्ञान 
बिना अतंगत वणन करें | ऐसा करना अक्षम्य दोष है| काव्य में वास्तव में 
जीवन के चिर्तन सत्य का द्वी चित्रण रहता है । इसी बात को छ्क्षय कर टेनी - 
सन ने कहा था कि--“कविता यथाथे से अधिक सत्य दोती है ।” 

दाशंनिक एवं वैज्ञानिक वास्तविक सत्य के तत्ल मात्रकों अहण करते हैं 
परूतु कवि उतने से दी सम्ुष्ट नहीं हो पाता । वह सत्य के भीतर जितना भी 
छौन्दय या आकर्षण है उत सबकी अपनी कल्पना और अनुसूति की संवेदन 
शील़ता से अहृण कर, उसको एकाँगी रूप न देकर पूर्ण एवं आकर्षक रूप देने 


कान श्प्र्ह्‌ ब्गत 
का प्रयत्ष करता है। फूलों पर पड़ी हुई शबनम, दाशनिक की दृष्टि से क्षण 
भंगुर और वैज्ञानिक की दृष्टि से, ग्रॉक्सीजन? और 'द्वाइड्रोजन? गेतों का एड 
विशेष अनुपात में तब्मिभ्रण मात्र है, पर कवि की हृष्टि में उसका मूल्य इनसे 
वहीं भरष्ठ और भिन्न है| कवि को दृष्टि में वह फूर्लों का श्ज्लार करने वाले 
मोतियों का संग्रह भी हैं और गगन के नक्षत्र भी; वे सौंदिय के तरक्ष विख्यु भी 
है और करुणा के अ्रश्रू, भी । चन्द्रमा को हम केवल एक खगोल वैता की दृष्टि 
से ही देखते तो बह एक उपग्रह और गगन चारी उल्का पिंड मात्र रह जाता । 
परन्तु उसके प्रति रमणी के पुख, सुधोंशु, हिर्माशु, निशापति, सोम आदि की 
मान्यताएँ इमें कवियों के द्वारा ही प्राप्त हो सकी हैं और जिनमें से एक भी 
अतत्य और अमान्य नहीं हैं। इन विधियों द्वारा कवि तत्य के उत्त श्रपूर्ण रूप 
को पूर्ण करने का प्रयत्न करता है जो केवल बुद्धिप्राह्म नहीं, वरन्‌ श्रनुभूति एज 
कल्पना द्वारा ग्राह्म होकर ही पूर्ण होता है। सत्य का विशेषतः वह पक्ष कवि 
सत्य है जो कल्पना एवं अ्रनभुति द्वारा म्राह्य होता है | इसमें शुद्धि भाष्य सत्य 
भी उनका पथ-प्रदशन करता रहता है। 

इ। प्रकार कवि सत्य को उसके पूर्ण सौंदये के साथ प्रहण करता दै | सत्य 
और घछोौंदर्य की इती अमिन्नता को देखकर कीट ने कह्टा था--“सौन्दय सत्य 
है और सत्य सोन्दर्य है, यही जानना हमारे लिये सत्र कुछ है?” तुलतीदात 
इसी सम्पूर्ण तौंदय॑मय सत्य के चित्रकार होने के कारण ही हमारे सम्मान के पात्र 
हैं| वे स्पष्ट कहते हैं कि-- 

/क्त्रित विवेक एक नहिं भोरे। उत्य कहीं लिखि कायद कोर ।! 

जीवन के सत्य के स्पष्ट चित्रण के कारण ही उनके लिखें हुए कागद! 
साहित्य की अमर निधि और मानव को तनन्‍्मागे पर चल्लनै के लिये प्रेरित करने 
वाले वनगये हैं। तत्य के इसी चित्रण के कारण कबोर ओर जायसी अनायाप ही 
उच्च कोटि के ऋषि बन गये हैं। उन्होंने अपने स्वानुमूत सत्य को दी प्रकट करने 
का प्रयत्न किया है | सत्य की यही ललक कवि का सबसे बबा सम्मल है. जिसके 
पद्दारे बह अपने विषम पथ पर भी स्वागुमूंत के उत्त ते श्रमुत की मुर्ि * 
अहरण करता रहता है । 

युम की परिसियितियाँ के साथ अन्य उत्य बदतते रहते हैं परतु काव्यदत 
सत्य कभी मंईी बदलते | उनका मूल रूप शाखत रहता है केवश पूत्र बदल 
जाते हैं। एक युग में वह कद्णा का हैं तो दूसरे युग में देशप्रेम का | एक थुए 
में वही दूत उमाज सुधार का हैं तो दूसरे में साम्यवाद का । काव्य-हत्य की भी 
यही दशा है। उसकी अभिव्यक्ति के मुझ में भाववा तो च्दी रहती है पु 
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युग विशेष में उमफा रूप बदढ्य जाता दे । दाशनिक ओर वैज्ञानिक सत्य यदि 
आगामी युग में अगत्य सिद्द हो गये तो उनका कोई मूल्य नहीं रह जाता | 
ससू्े पृथ्वी के चागे ओर घृमत,” है इरा प्रान्यता का अब कोई मूल्य नहीं रहा 
है पर हंस का नीर क्षीर विवेक, चन्द्रमा का अम्गृत, आकाश की गल्ला, यश 
का श्वेत एवं अ्रनुराग का लाक्ष रंग आदि काव्यगत सत्य अब भी 
शाश्वत हैं | 
कला कला के लिये! के प्रचारकों ने काव्य के बहिरंग पर विशेष बल देकर 
इस काव्यगत सत्य का बहुत कुछ अ्रद्वित किया है। साथ ही काव्य के लक्षण- 
कारों से प्रभावित अनेक प्रतिभाशाली कवि केबल वाैदरध्य के जाल में उलम 
कर इस सत्य से विधु रहे है। इसका कारण यह ह कि उपयु कत पथ सरल है 
परन्तु सत्य की खोज सरल नहीं है। उसके लिये अयक साधना करनी पड़ती 
है। कवि जब तक 'मरजीवा? बन कर जीवन-सागर में गहरा गोता नहीं लगा- 
एँगे तब तक उनके हाथों सत्य रूपी मुक्‍्ता नहीं पड़ सकते। इसलिये जीवन्त 
कलाकार ही काव्यगत सत्य की रक्ता कर सकता है। 
काव्यगत सत्य का महत्व मानव जीवन में काथ्य के महत्व से ध्पष्ट हो जाता 
है। मानव हृदय में सदैव विभिन्न प्रकार के भाव उठा करते हैं। कभी बह 
हंतता है, क्वी रोता है, कभी गम्भीर रहता है और कभी आश्चये से अमिभूत 
होकर मुंह फाड़े रह जाता है| श्राचायों' ने मानव मन के इन विभिन्न भावों 
को “नवर्सों? में वर्गीकृत कर दिया है। काव्य में इन्हीं मानवीय भावों को 
भाषा के माध्यम से व्यक्त किया जाता रहा है। काठ्य का यद्द व्यक्तीकरण 
इतना प्रभावशाली और मनोर॑जक होता है कि वह सहृदय मानवों के मन में 
उन्हीं भावों को उदीप्त कर देता दै। पढ़ते तमय था नाटक देखते सम्रथ हम 
कमी हसमें लगते है, कभी रो उठते हैं और कभी घुणावश हमें रोमाँच हो आता 
है. यद्यपि पुरतक में वर्णित घटनाओं या नाटक के दृश्यों या पात्रों से हमारा 
निकट का कोई सम्बन्ध नहीं होता | सम्बन्ध केबल यही होता है कि हम उनमें 
” भी वही भावनाएं पाते हैं जो स्वय हमारे मन में विद्यमान हैं | इससे हम उठ 
तमय अपने व्यक्तिगत धरातल से ऊपर उठकर उस स्थिति तक पहुँच जाते हैं 
जहाँ मानव मात्र की भावनाओं को हम अपना अनुभव करने लगते हैं। 
“बमुपैय कुदुम्घकम” की मावना का प्रचार इसी कारण केवल साहित्य दारा 
ही सम्भव है। मानव मात्र के प्रति हमारी सहानुभूति रहती है। इमारी भाव- 
नाएँ इससे इतमी सुकुमार और द्वदय इतना विशाल हो जाता है कि हम 
प्राणीमात्र के साथ एक मानसिक समरसता का अनुभव करने लगते हैं। काव्य 
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में वर्णित पात हमें अपनी प्रतिच्छाया प्रतीत होते हैं | 
काव्य का दूसरा प्रभाव यह है कि उससे हमारे मन का संस्कार एर्व परिल 
प्कार होकर हमारी दचि अधिक उदात्त बनती है। काव्य कर प्रभाव सात्विक 
दोता है क्योंकि उतके मूल में साहित्यकार की साल़िक भावना काये कर रही 
होती है। काठय में वशित विषय अत्यन्त कलात्मक दक्ढ से प्रस्तुत किया जाता 
है जा कलाकार की अगनी अनुभूति से औोत-प्रोत होता है | इस कारण उम्रका 
हमारे दुदय पर सीधा प्रभाव पड़ता है| काव्य ययावत्‌ चित्र नहीं उपस्थित 
करता बरन्‌ कल्ाकर की अनुभूति और कल्पना बुद्धि का तहयोग पाकर उसे 
आकर्षक दल्भ से प्रस्तुत करती है। इसोसे उसका अश्रप्तिट प्रभाव पढ़ता है। 
कलाकार श्रपनी वल्तु को सदैव अत्यन्त परिष्कृत रूप में हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
करेगा | बह मक्लीपमार अवुकृति नहीं करता । श्ररस्तु के अनुसार--४अनुकस्श 
कारी होने के कारण कवि तीन विषरयी में से एक विषय का श्रनुकरण कर सकता 
है--वस्तु जैती थी या है, वस्तु जैसी होने लायक कट्दी या सोची गई है या 
वस्तु को जैसा होना चाहिए |? कल्लाकार के दृदय में जिए भाव का जैसा 
प्रमाव पढ़ता है बह उठी अनुपात में उठका चित्रण करता है । यदि यह प्रभाव 
गहरा है तो उतका चित्रण भी अधिक मार्मिक और गहरा होगा ओर पाठक 
पर उसका प्रभाव भी उतना ही भ्रधिक और स्थायी दौगा | ऐसा करने के 
लिये बह विभिन्न प्रकार की कह्मनाओं द्वारा अत्यत्त सुन्दर खित्र खींचता है । 
और ऐसा करने में वह जो कुछ वेखता, अनुभव करता श्रौर ममता दे उसे 
सुन्दरतम रूप में उपस्यित करना चाइता है| इसमें वह सावधान रहता है कि 
जो कुछ कुर्प है, अग्राह्म है उसका या वो बहिष्कार कर दे था यदि उनका 
चित्रण फरे तो उन्हें सुख्दरता का आवरण पहना कर उपस्थित करें। थी 
उसकी सफक्षता है। तुल्लधी के राम इसके आदर्श हैं। वे मानव फ्री उल्नतम 
विशेषताओं का एक काहपनिक समुख्य हैं। यही काव्य का सत्य कहलाता है 
जो वास्तविक जगत में मत्ते ही असत्स्मव या सूठ हो । इतिहास और श्ाद्ित्व 
में यही अन्तर है। इतिहास उुद्र, असु दर सब की रूपरेखा भग्न रुप में, 
उपस्यित कस्ता दे | साहित्य में उसी पर कन्षा का आवरण चढ़ा कर, केएपला 
के बल पर उसे सुन्दर बना दिया जाता दै। सौन्दर्य का अभाव मानव दंदन 
पर धदैव मे होता आया दे। इसीसे साहित्य इतिहास को ऋपेला भ्िक प्रमावः 
शाल्री माना जाता है।” काव्य मसूँष्य की उदार बचियों जाएत कर उसे देगल 
की और घठाता है, उसे अताधारण! रूप से सह्ृदय और महान बनाता है।” 
ऐसा प्रभाव डालने में वह इती कार्य इतिहास, दर्शन, विशन आदि की 
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अपेक्षा अधिक प्रभावशाली होता है कि उतमें चित्रित जीवन का सत्य नग्न तत्य 
से अधिक भेष्ठ और मनोरप होता है। उससे यह प्रभाव इस कारण उस्नन्न 
हो जाता है कि वर साधारण सत्य की तुलना में श्रताधारण, नस्त न दोकर 
व्यंजित और सदैव यथा द्वी न होकर सम्माव्य भी होता है। हम उसमें अपनी 
खाद्श कल्पनाओं का प्रतिविम्ब देख कर मुम्यम और आत्म-विभोर हो 


डठते हैं | 
अआगज तक विभिन्‍न सभ्यताओं और संस्कृतियों का सबसे बढ़ा उद्देश्य और 


प्रथल मानबजीवन को अधिक से भ्रधिक सुन्दर और आनन्दमय बनाने का रहा 
है । विज्ञान ने सदैव से यह प्रयत्न किया है कि वह मानव की यथाशक्ति भ्रम 
के भार से मुक्त कर उसे शारीरिक एवं भौतिक सुविधा दे सके। राजनीति 
कमान को झर्पिक एकता के सूत्र में बढ्ध करने के लिए प्रयनशील है ओर 
भर्शन अ्ध्यातिक सिद्धान्तों की खोज और प्रधार द्वारा मानव को एकता का 
पाठ पढ़ाने का प्रयत्न करता आया है झौर कर रहा है। परन्तु उनका यह काम 
बिना कवि की सहायता से पूर्ण नहीं हो उकता। समाज के लिए भौतिक 
सुविधा भी उतनी द्वी आवश्यक है जितने कि आध्यात्मिक सिद्धान्त परन्तु बह 
इन सब से ऊपर उस सत्य और सौन्दर्य को प्राप्त करना भर उसका उपभोग 
करना चाहता है जो उसे जीवन की प्रत्येक सम विषम परिस्थिति में अनुप्रा- 
शित कर आगे घढ़ने की प्रेरणा देता रहता है। कवि जब इन भौतिक सुवि- 
धाओं और दाशेनिक सिद्धान्तों को इलात्मक दह्ञ से उपस्थित करता है तभी 
इमारे मन में उनके प्रति अनुराग और पावन भावना उत्मन्‍्न होती है | परूतु 
झाज कति और उमाज दोनों इस बात को भूल रहे हैं। कारण यही है कि 
अज हमारे लिए काव्य का सत्य अगस्य हो उठा है। यदि यह सुगम हो जाय 
तो इमारे मन, दुदय और बुद्धि का समन्वय हो सकता है। यह समत्वय हो 
जाने पर हम पारस्परिक घुणा और दब को त्याग कर प्रेम एवं सम्मान के 
भावों से प्रेरित होकर विकास के पथ पर चल पढ़ेगे | ऐसा होने पर ही दमारे 
मन में ओज, बाटुओं में बल, मुख पर प्रसलता, हृदय में उत्ताह और प्रंम, 
बुद्धि में विवेक तथा आर्मा में अ्ाननद उल्लास प्रवाहित हो सकेगा । कवि 
का सत्य हमारे जीवन का सत्य है और हमारे हृदय और भावनाओं का तत्व 
है. जिसके माध्यम से दी हम एक दूसरे से मिले हुए हैं। 





विविध 


३४-- अ्रभिव्यंजनावाद 


आचाय शुक्ल के शब्दों में अ्भिव्यंजममावाद उसे माना जा सकता है 
जिसमें--किसी बात को कहने का दक्ष दी सब कुछ है, बात चाहे जो या 
जैसी हो अथवा कुछ ठीक ठिकाने की न भी दो ।”“काव्य मेँ मुख्य वस्तु है 
आकार या साँचा जिसमें वह बस्तु या भाव दाला जाता है। ""ताथय यह है 
कि अ्रभिव्यंजना के दक्ष का अनूठापन दीं सब कुछ है, जिस वस्तु या भाव की 
अप्िव्यंजना की जाती है, वह क्या है, केता है, यह सब काव्यक्षेत्र के बाहर 
की बात है ।? आगे अ्रभिव्यंननावाद का विश्लेषण करते हुए आप लिखते हैं 
कि--इस बाद में तथ्य इतना ही है कि उक्ति ही कविता है, उसके मीतर जौ 
अर्थ छिपा रहता है वह स्वतः कविता नहीं है | पर यह बात इतनी दृर तक 
नहीं धरतीटी जा ठकती कि उस डक्ति की मार्मिकता का अनुभत्र उसकी तह में 
छिपी हुईं बस्तु या भाव पर बिना दृष्टि रखे ही दो सकता है। बात यह है कि 
अमिव्य॑ंणननावाद! भी किलावादां की तरह काव्य का लद॒प देल-बूढे की 
नकाशी वाला सौन्दय मान कर चला है, जितका मार्मिकता या भावुकता से 
कोई सम्बन्ध नहीं | ओर कलाओं को छोड़कर यदि दम काव्य ही को लें तो 
हस अभिव्यंजनावाद! को वाग्वैचित्यवादः ही कह सकते हैं और इसे अपने 
यहाँ के पुराने वक्रोक्तिवाद? का विज्ञायती उत्थान मान सकते हैं।? 

नीतिवादी आाशोचक रामचन्द्र शुक्त की उपरोक्त जिस बाद? मे इतना 
क्र छू कर रखा था उसका प्रवत्त क इटली का आधुनिक युम का असिद दाश- 
निक क्रोशें ( क्रोचे ) माना जाता है। कोशे के इस कलाबादी अभिम्य॑जना- 
बाद की संक्षिप्त रूप रेखा ऊपर आचार्थ शुक्ल के शब्दों में उपस्थित की था 
चुकी है जिसके अनुसार इत बाद की परिमाषा में वे ही काव्यकृतियाँ आा 
सकती हैं जो “काव्य का लक्ष्य वेशन्बूंढे की मक्काशी बाज्ा सौन्‍दयः मानकर 
चताती हैं । इसमें कैवल अभिव्यक्ति के प्रकार और भ्रेष्ठता पर हीं बल दिया 
नाता है--काव्य की अप्मा भाव या रस पर नहीं । क्ीशे के इंठ सिद्धान्त की 
पृष्ठभूमि के रुप में यूरोपीय पमीक्षा-शाज् की एक हम्बी पस्परा कार्य कर रही 

शहद 
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थी | इसलिए ऋ्रोशे के इस सिद्धान्त को समझने के लिए. पहले उसका ज्ञान 
प्राप्त कर लेना आवश्यक है । 

सत्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में यूरो पिय साहित्य-तमीक्षा पर 'रोमेन्टिसिज्मः 
( कहपना या खच्छुन्दताबाद ) का प्रभाव बढ़ने लगा था | जमनी के लेखिंग, 
विंकेलमैन, काम्ट ्रौर गेटे जैते दाशनिक और कल्षा-समीक्षक इसका नेतृत्व कर 
रहे थे | लेतिंग का सिद्धान्त सौन्द्य-सिद्धान्त माना जाता है जिसके अनुसार 
काव्य और कलाए' आत्मा के सौन्दय को अभिव्यक्त करतीं हैं तथा आत्म- 
सौंदर्य से छम्पनन अभिव्यंजना ही काव्य सानी जा सकती है। बह भावाभिब्य॑- 
जना को काब्य का मुख्य उद्दे श्य मानते हुए. उसके कलागत सौंदयय को भी 
अनिवार्य मानता था| उतका कहना था कि बह अभिव्यंजना जो कलागत 
तौंदय से हीन है, भेष्ठ अभिव्य॑जना नहीं मानी जा सकती | इस प्रकार लेतिंग 
के मतानुपार सौनद्‌्य और अभमिव्यंजना के तत्वों का संयोग अनिवाय है| 

बिंकेलमैन ने इस सिद्धांत को और आगे बढ़ा कर कला में अ्रभिव्य॑जना 
के तस्व को और स्पष्ट किया | बह कला में अ्भिव्यंजना की प्रधानता मानते 
हुए भी उतके अन्तरंग और बहिरज्ध में सन्तुलन का पक्षपाती था। कार्ट ने 
कला का स्थान विशुद्ध शान और व्यावहारिक शान का भध्यवर्ती मानकर कला 
को अभुभूति का छेत्र माना । इस प्रकार उसने सर्व प्रथम कलाक्षेत्र की खत्त- 
त्ता का निरूपण किया । इसो नवीन साहित्यिक प्रवृत्ति को रोमान्टिसिज्म कह 
कर पुकारा गया। इसके अनुसार कवि को किसी वाह्म प्रक्रिया या नियम से 
बाधित नहीं माना गया | परू्तु आगे चलकर काव्य रचना के प्रेरक कारणों 
और निर्माण के साधनों के अ्रनुशीलन की ओर ध्यान दिया गया। कोलरिज 
ने काव्य की व्याख्या करते हुए कहा कि--“सौन्दर्य के माध्यम से मावीं का 
बह उन्मेष जो तात्कालिक सुल्लानुभूति की सृष्टि करता है, काव्य है।?? इस 
व्याख्या के अनुसार वस्तुजगत और मन का अ्रतर दूर होकर कवि की मान- 
सिक चेष्ठा ही कलानिमाण का एक मात्र आधार बन जाती है। इसके द्वास 
दाशेनिक शान से तथा व्यावहारिक या नैतिक तथ्य ते कलावस्तु की मित्नता 
के सिद्धांत की स्थापना हुई । 

रोमेन्टिसिज्य के आरम्मिक युग में केला में व्यध्ितवाद की प्रमुखता थी । 
उस उमय कवि के भाव-जगत को सार्वजनिक वस्तु नहीं स्वोबाएर किया जाता 
था । परन्तु गेटे श्लोर कोलरिन जैसे कवि और संमीक्षकों मे काव्यगत झपमि- 
वब्यंजना को व्यवितगत भूमि से ऊपर उठाकर उसे लोकसामप्तान्य भूमि पर प्रति 
च्ट्ति करने का प्रयत्त किया | इस प्रकार साहित्य के छ्ेत्र में अभिव्यंजना- 
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ऐिद्धांत की प्रतिष्ठा हुईं जिसे आगे चलकर क्रोशे ने शाल्बीय रूप दिया । उसने 
सर्वप्रथम अभिव्यंजना की एक बाद के रूप में प्रतिष्ठा कर इसे काव्य-कला का 
एकमात्र सिद्धांत या रत घोषित किया । 

मानस-दशन का विवेचन करते हुए क्रोशे ने मन के दो व्यापार माने हैं 
(१ ) ज्ञान ( प्रश ) और ( २ ) क्रिया ( संकल्प ) | एक छिद्धांत है श्रौर 
पूछरा व्यवहार | उसने ज्ञान भी दो प्रकार के माने हैं-( १) प्रातिम जान 
(77॥07) यह कला हम्बन्धी शान है| बुद्धि की क्रिया के बिना मन में 
झपने आप उठने वाली मूर्चा भावना को प्रातिम श्ञान कहते हैं। दूसरे शब्दों 
में इसे कल्पना में उद्भूत शान, व्यक्तित का संकेत अह अर्थात्‌ किसी एक बस्तु 
का शान कह सकते हैं। 

(२ ) प्रमेय ज्ञान ([,0270)--इसका सम्बन्ध तक शास््र से है। यह 
निश्चयात्मिका बुद्धि द्वारा उपलब्ध शान, थक पृथक व्यक्तियों के पारस्परिक 
सम्बन्ध का शान अर्थात्‌ जाति का संकेत अह है । 

प्रातिम ज्ञान आ्रात्मा की क्रिया है। श्राकाश में उड़ते हुए बादलों को 
देखकर कवि के मन में कई प्रतिमाए' ([799809) श्रद्धित हो जातीं हैं। 
कभी चौक्ड़ी भरते सृग की, कभी कजरारे घनों से मत मत गज की और कभी 
खरगोश की अ्राकृति बन जाती है। इस प्रकार मन पर पढ़ी छाया या संस्कार 
या प्रभाव को, जो जगत के नाना रूपी; ब्यापारों आदि के होते हैं, उपादान 
के रूप में कह्प्ता भ्रपमै सूदम साँचे में मर कर अपनी कृति को गोचर करती 
है । कला के ज्षेत्र में साँचा (700॥7) ही सब कुछ है, बल (४७५९) कुछ 
नहीं । प्रातिम ज्ञान का तांचे में ढल कर व्यक्त होना कहपना है और बह्दी 
मूल अभिव्यजना (म:07९8807) हैं। इसके अनुसार सुच्दर उक्ति ही होती 
है, उत उक्त में उपादान के रूप में भरे व्यक्त गोचर प्रसार की सुन्दस्ता से 
उसका कोई सम्बन्ध महीं | यह प्रतिमा शान कल्पना द्वारा ह्वी क्षस्मव है। 
कल्पना ही मूर्ति विधान करती है। वस्तु से मत पर चिह (!797£80078) 
अ्रद्धित होते हैं जो कल्पना के आधार बनते हैं। कोश ने कल्लना को विचार 
है पृथक माना है। वह कल्पना को बुद्धि-प्रयूत भी नहीं मागता बल्कि मंत्र की 
एक खतस्त्र सत्ता मानता है । वद्द विचार का तम्क्ध बुद्धि ते मातता है 
क्चीकि तर्क-बितर्क विचार के धाय चलता है। सौन्दर्य का बोध कराने बाली 
भी कल्पना है| वरतु के सौन्द4 का उदृघाव्म कल्पना द्वार होता हैं। पत्त ने 
अपनी उद्‌बुद्ध बल्पना द्वारा ही छाया? का मूर्स रूप उपत्यित करने से वफलाता 
पाई है-- 
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“क्रौन कौन तुम परिहत बसना, 
म्नाल मना भू पत्ििता तो, 
धूलि धूतरित मुक्त कुन्चला 
किसके चरणों की दासी |? 

इसलिए क्रोशे 'कला? पर कल्पना का स्च्छुन्द शातन मानता है। उप्तका 
मत है कि प्रत्येक बस्तु में कल्पना का अस्तित्व होता है। जिस कवि को कल्पना 
जितनी तीव्र होगी वह उतना ही अच्छा कि होगा। क्रोचे का कथन दै कि 
मन पर दृश्य जगत की नाना वस्तुओं की जो छाया पढ़ती है, उन्हीं को कल्पना 
द्वारा नया विम्ब प्रदान कर अभिव्यंजित करना ही कविन्कर्म है। 

यहाँ यह बात ध्यान रखने योग्य है कि क्रोशे ने अभिव्यंजना (प/5छ78- 
8307) का जो अर्थ लगाया है वह साधारणतः ग्रद्दीव अर्थ से मिन्न है। 
उतने कलासम्बन्धी अ्रभिव्यंजना ( झऊ'ए9765807 79 0 280606 
80796) को प्राकृत अभिव्यंगना (एड एए88907॥ |70 006 #पःश8॥6 
5678९) से मिन्न माना है। कला सम्बन्धी अभिव्यंजना सब्र में हो सकती है 
और बह वर्ण, स्वर, रेखा, शब्द आ्रादि द्वारा साकार होती है। अभिव्य॑ंजना 
जब मूत्ति (729209) के रूप में होती है तभी वह कला सम्बन्धी अभिव्यंजना 
होती है। कला की अभिव्यंजना सोचे के रूप में होती है, जिसमें जगत की 
बस्तुए' उपादान का काम करतीं हैं। दूतरे शब्दों में प्राकृत श्रभिव्यंनना भौतिक 
होती है श्रौर कल्ात्मक अभिव्यंजना आत्मिक या मानसिक । संक्षेप में हम 
कोशे के सतवाद को इस प्रकार कद्द सकते हैं-- 

(१ ) कलासम्बन्धी ज्ञान प्रातिम शान है| 

(१ ) प्रातिभ शान की ही अभिव्यंजना होती है । प्रातिम शान ही 
अभिव्यंजना है। 

(३ ) तौंदय अमिव्यजना में होता है | सांचे या आकृति (077४) का 
होता है, बस्तु (१७॥687) में सौंदय नहीं होता । 

(४ ) यदि भीतर श्रमिंव्यंनना न होगी तो बाहर भी न होगी। मूलतः, 
अभिव्यंजना आत्तर दोती है । 

खाचाय शुक्ल ने कोशे के अभिव्यंजनावाद को भारतीय वक्ोक्तिवाद का 
चिल्ञायही उत्पान कहा है। इसलिए यहाँ झमिव्यंगनावाद और बक्कोक्तिबाद 
की तुलनात्मक विवेच्नना अपेक्षित है। वक्रोक्ति जीवित” के सविता आचार्य 
कुल्तक, जो पक्रोक्ति तम्प्रदाय के आद प्रतिष्ठापक माने जाते हैं, के पूर्व मार- 
तीय साहित्य आाज्न के छेत में रस, शल्ंकार, गुए और ध्वनि सम्प्रदाय प्रतिष्दित 
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ही चुके थे। जब उस मस्य काव्य में ध्वनि की महत्ता को सवोजरि मान लिया 
गया तो नवीन तमीक्षकों के लिए यह आवश्यक हो गया किया तो “ध्वनि 
का खंडन करने के लिए वे ध्वनि के दोधों का सुस्पष्ट उद्घाटन कर अपनी 
नवीन स्थापना को अधिक प्रौद प्रमाणित करने का प्रवत्न करें या किसी ऐसी 
चमत्कारिक आलोचना पद्धति को जन्म दे जो अपनी साहित्यिक पिदेग्धता 
एवं प्रभाव में न्वनि की क्रपेक्षा अधिक भेष्ठ हो । इन दोनों मांगों" में हे 
अपने बक्रोक्तिवाद की स्थापना कर कुन्तक ने दूसरा मार्ग अपनाया । 

भारतीय दृष्टि से काव्य की मावात्मक या रसात्मफ सत्ता मानी गई है। 
इसके अनुधार काव्य का चग्म लक्ष्य भीवाओं या सामाजिकों में श्रल्लोकिक 
आनन्द का हंद्रेक करना है। इस अलोकिक आनन्द का उद्रेक सभी सम्भव है 
जब काव्य में शब्द और झरथ का परस्पर एक वूसरे का उत्कर्ष करने बाला 
कम्बनन्ध हो | शब्द-चमत्कार अथ-चमत्कार से बद कर हो और श्रथे वैकित्य 
शब्द बैचि्य को मात करने बाला हो । शब्द और अर्थ की यह प्रतिदवन्द्रिता 
सामान्य था प्रसिद्ध प्रयोगों से नहीं लाई जा सकती । अतः प्रतिभावान कवि 
'तवशब्दार्थवन्धुर' काव्य की छृष्टि करते हैं | इतना दी नहीं, मानव्तन की 
गृह अन्तर्दशाओं और विविध भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए. भी चलते 
प्रयोग सक्रम नहीं होते | उनसे छाधारण व्यवहार चल हकता है किंतृ निगृढ 
अन्तव सियों की विश्वत्ति में अताभारण मंयी विजिन्ता श्रपेद्चित होती है । यह 
वक्ोक्ति द्वारा सम्पन्त होता है। 

पक्रोक्ति' का अथथ है--विज्द्ञण या लोकातिक्रास्त कंथन। कारण यह 
है कि उत्तिया तो सामान्य व्यवहार में भी लाई जातों है, पर उनसे ससोद्रेक 
नहीं हो उकता । कवि था काव्य का लोकोन्वर बर्णत ही सामानिकों में रतो- 
द्क करने में समय होता है। तन्धि करन से वक्रोक्ति के दा पद हो जाते हैं 
बक्+उक्ति। वक का अथ है-केटिल, बॉका या विलक्षण। उक्ति का अर्थ है 
कथन । अतः वक्ोकित का श्र हुआ वाकापन या विलक्ृणुता से अर हुबश्ा 
कइने का दद्ढ । कुत्तक ने इसकी व्यायया में “बेद्ग्ध्य मंगी भशित्ति” पद का 
प्रयोग किया है। यही अतामात्य कथन काव्य का मूज तत्व॑ है। अन्य सहकारी 
उपादान उसके सहकारी है। वक्रता या विजक्षणता के श्रमाव में काव्य का 
कोई मूल्य नहीं है। यह विलक्षणता शब्दरूपिशी भी हो तकती है और श्रयथे- 
रूपिणी मी । कन्तक ने काव्य में इन दौनों को मानो है। 

उपयुक्त विवेचन का यही अर्थ निकक्षदा है कि शास््रीय एवं व्यावहारिक 
विचारों तथा सानों की अभिव्यवित के वि कवि लामान्य मनुष्य हारा झप- 
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नाए गए मार्ग से भित्त विलक्षणता था बक्रता का झ्ाश्रय लेता है। अभि 
व्यक्ति की नृतन प्रणालियों का सजन करता है! उदाइरण के लिए. एक 
सामान्य व्यक्ति यह प्रश्न करेंगा--“आ।प कहां से आ रहे हैं (? परन्तु शक्‌- 
नशा की सखी अनुसूथा राजा दुध्यंत से पूछुती है---किस देश को प्रजा को 
आपने अपने विरह से उत्सुक बनाया है १? साधारण व्यक्ति का आपसे प्रश्न 
होगा--“आप कहां तक जायेंगे !?? पर दमयन्ती दौत्यकर्म के लिए. उपस्थित 
राजा नल से पूछती है--'मद्दाराज निवेदन कीजिए, हमारा मन यह ज्ञानना 
चाहता है कि शिरीष-कोष की सदुता को भी मलिन वनाने वाले आपके ये 
चरण कहां तक चलने का प्रयास करना चाहते हैं १?” इस प्रकार वक्रोक्ति में 
बात तो वही कह्ठी जाती है परन्तु उसके कहने के दज्ञ में एक ऐसा चमत्कार, 
एक ऐसी विशेषता और वाग्ििदग्धता दोती है कि हम चमल्कृत दो उठते हैं | 
आगे चल्ककर तो वक्रोकित एक श्रलंकार के ही रूप में प्रयुक्त होने लगी | 

इस प्रकार वक्रोक्तिवाद भारतीय काठ्य परम्परा का वह चमत्कारिक 
सिद्धान्त है जिसमें कर्ता या ऋृति पर विशेष दृष्टि रख कर काठय के समस्त उपा- 
दानों का सप्तुत्चित विवेचन किया गया है। अभिव्यंजनावाद थूरोपिय सौंदय 
शास्त्र का महत्वपूर्ण किंतु कलात्मक पक्ष है। अभिव्यंजनाबाद द्वारा क्रोशें ने 
कला-विधयक घारणा को ही उलट दिया | उसने कला को बस्तुजगत से हटा 
कर सर्वथा मानत-व्यापार में पयेवसित कर दिया एवं उसे केवल अभिव्यंजना 
माना | परंतु चक्रोक्ति जीवितकार उस कृति को काव्य नाम देने में मी संकोच 
करेंगे जिसमें अभिव्यंजना ही सब कुछ है--अ्भिव्यंग्य कुछ नहीं। उनके काव्य 
का लक्षण दे कि---“काव्य तल समझो को आनन्द देने वाले, वक्रतापूर्ण कवि 
व्यापार से युक्त बन्ध में व्यवस्थापित शब्द और अथ एक होकर काव्य कह- 
लाते हैं। कइते का तात्थ यह है कि जिस व्यापार में शब्द और श्रर्थन्श्रभि- 
व्यंजना और अमिव्य॑ग्य मिलकर एक रूप हो जाते हैं वही काव्य है। परन्तु 
क्रोशे काव्य में शब्द को ही प्राघान्य देते हैं, क्योंकि काव्य की श्रमिव्यंजना 
शाब्दी ही हो सकती है | दूसरे शब्दों में हम इसे यो भी कह सकते हैं कि 
वक्रीवितवाद में अभिव्यंजता और अभिव्यंग्य की एकरूप माना है और अभि 
ध्यंजनावाद में केवल अभिव्यंत्रता की ही प्रधानता है | वहां श्रमिव्म॑ग्य अर्थात्‌ 
बस्तु का कोई मूल्य नहीं स्वीकार किया जाता । यह टीकू है कि हमारे यहां 
बक्रोक्तिदाद में अभिव्यक्ति को अ्रधिक महत्व अवश्य दिया गया दै किन्तु 
'विषय-पक्ने ( भाव पत्ध ) की उपेक्षा न कर उसके महत्व को ओ स्वीकार किया 
गया है। कोश के झनुततार कलाओं में सावपच्ष या अनुभूति पक्ष सगणस है। 
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उसके बिना भी केवल अभिव्यक्ति के बल पर कलाकइृतियों का खुज्ञन किया जा 
सकता है । इस प्रकार कोश कला में संघार तथा जीवन की बातों का कोई 
स्थान नहीं मानता । वह 'बिना बात को बात' कहने में विश्वास करता हैं। 
इसी कारण उसका अभिव्यंजनाबाद” कल्ला कशा के लिए! सिद्धांत का सबसे 
प्रबल समर्थक सिद्ध हुआ । 

दूसरी बात यह है कि ऋ्रोश कलाकार और सामान्य जन की अभिव्यक्ति 
में कोई अन्तर नहीं मानता | कवि जन्मतः उल्पन्न होता है इस मत का वह 
विरोधी है | बह प्रत्येक मनुष्य को जन्म छे ही कवि मानता है । जिसकी 
कल्पना जितनी ही तीजत्र होगी बह उतना ही सुन्दर कवि होगा । परन्तु भारतीय 
मत से शक्ति के कारण कवि था कलाकार दूसरों से, सामान्य जनों से, सिक्र 
होते हैं; काव्योवित सामान्य उक्त से भिन्न होती है जैसा कि ऊपर कहा भा 
बुका है। फ्रोचे इस पार्यक्य का विरोधी है। भारतीय दृष्टि से अरलकारवादी 
मी अलंकार और अलंकार्य का भेद मानकर विचार करते हैं। फस्तु अभि- 
ध्यंजनावाद में अलंकाये ( वस्तु ) और श्र॒ल्कार ( अभिव्यंजना+ 077 ) 
का अ्रमेद है | 

बफोक्तिवाद और अभिव्यंजनावाद के इसी अन्तर एवं विरोध को देखकर 
भारतीय साहित्य शाक्र/ के लेखक बल्‍्वेव उपाध्याय नें अ्रत्यन्त छुब्प होकर 
लिखा है कि---“झ्रमिव्यंजनाबाद यूरोपिय झालोचना पढद्ति का एक प्ररोह 
मात्र है, वह वड़ाँ की ही सावनाओं से ओत-ओत है। मारतीय झालीचना इंष्ठि 
है समीक्षा करने पर अनेक दोषों की सत्ता उसे नितांव अनुपादेय, एक देशीय 
तथा कृत्रिम बता रही है ।'"/ * "' झमिव्यंजनावाद में काव्य तथा कला के 
लिए, न तो किसी नैतिक आधार का प्रयोगन मान्य है और ने द्वृदय के भार्षों 
का प्र्मर्थ रूप से रमणीव श्रतुसन्धान है। बह कोर चमत्कार्वाद दी सिद्ध 
होता है | वह पूर्शृहपेश श्रभारतीय है ।””””मारतीय सिद्धन्तों के न मानने 
मे मिताम्त उपेक्षणीय तथा एक देशोीय है ।/ 

क्रोशे ने सौंदय को वस्तुगत न मानकर उसे मनुष्य के मन में स्थित माना 
है। इसीसे वह अभिव्यंजना को भी बाहरी गा भीतिक क्रिया न मानकर मान" 
सिक क्रिया मानता दै। मन में किसी मूर्ति की कल्पना के जाएत दोते दी 
उतकी अ्रभिव्यंजना भी डदित दो जाती है। ताधारणतः अमभिव्यंजना कला के 
बाइरी रूप को कहा जाता हैं | जैसे कविता की श्रमिव्यंजना उसके शब्द और 
छु्र्‌ हैं| परंतु कोशे इध बाह्य अभिम्यक्ति को अमिव्यंजना नहीं मानता। 
उसका कथन है कि-+ शब्द या छुत्द बाहर तभी प्रकद दीते हैं जब मंन ऊन 
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पहले गा चुकता है। अतः अभिव्यंजना दी सौन्दर्य है और सौन्दर्य ही श्रमि- 
व्यंजन ।?” बह केवल बाह्य जगत में ही तौन्दय न मानकर उक्ति-चमत्कार में 
भी सौन्दर्य देखता है | इसीलिए, उसके लिए कला का मूल्य केवल कला हीं है। 
कला कित्ती को आनन्द प्रदान करती है या घृणा अ्रथवा क्रोध से भर देती है, 
कलाकार का इससे कोई सम्बन्ध नहीं । उसने कला की अमभिव्यंजना में चार 
स्थितियाँ या प्रक्रिया मानी है-- 

(१ ) भीतरी संस्कार--बस्तु के दृष्थ्गोचर द्ोते ही हृष्ण के चित्त पर 
होने वाला संस्कार | 

(१ ) अभिव्यंजना--संस्कार के जायत होते ही मन में अपने आप 
आधविभूत होने वाली श्रमिव्यक्ति । 

( ३ ) सौनदय---वोध से उत्पन्न श्रानन्‍्द । 

(४ ) कल्पना का स्थूल्न रूप में अवतरण । शब्द, रंग, स्वर आदि के 
द्वार कल्पना का अवतार, जिससे जन-साधारण कल्ला की कहपना से अवगत 
होता है। 

इन चार्रो का सम्मिलित-ब्यापार पूर्ण अ्भिव्यंजना-विधान कहलाता है । 
इससे द्वृदय की गम्भीर दृत्तियों से कोई सम्बन्ध न होकर केवल कोतूहल् उत्पन्न 
होता है। 

प॑ं० मन्ददुल्लारे वाजपेयी ने अभ्रभिध्यंजनावाद का विवेचन करते हुए उस पर 
किए गए अनेक आल्तेपों और आरोपी का उल्मेल किया है। उसके मतानुस्तार 
सबसे पहला अ्राक्षेप यह है कि--क्रोचे काव्य को कवि की जिस श्राध्यात्मिक 
प्रक्रिया का परिणाम मानता है, उसका सम्बन्ध काव्य के भोताओं तथा पाठकों 
आदि से बिल्कुल नहीं रखा गया है |?” इसके अनुसार काव्य सावजनिक वस्तु 
न रहकर व्यक्ति विशेष तक हीं सीमित रह जाता है | परत्तु वास्तविकता यह है 
कि कवि की वह मानसिक क्रिया व्यक्तिगत ने होकर सार्वजनिक होती है। 
इसीसे सद्दृदय उसका रलास्वादन करने में समये होते हैं । पर्तु जब तक बहू 
मानसिक किया शब्दों का आवरण पहन कर काव्य का रूप नहीं धारण करेगी 
तब तक उसका आख्यादन कैंसे होगा! क्रोशे का उत्तर यह है कि--“हमें 
कवियों का अनुप्रह मानना चाहिए कि वे अपनी मानसिक कल्ला-रृष्टि को 
शब्दों में बाँधने का प्रयन भी करते आए हैं”? इस दृष्टि से कलाक्ृत्ति सवे- 
जनिक्र वस्तु बन जाती हैं परन्तु कवि तत्तः इसके लिए बाध्य नहीं है ।”” 

बू्तरा आज्षेप थद्ट हैं कि---“यदि कविता मन की सक्रिय श्रवस्था में 
अन्तुभूतियों के प्रकाशन का व्यापार हैं; तो उक्त व्यापार के सुद्र था अपुन्दर 
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होने का, कला के श्रेणी विभाग का प्रश्न कैसे उठ सकता हैं ? कोई काव्य 
समाज की नैतिक आवश्यकताओं की पूर्ति करता है या नहीं, इसका भी निर्णय 
कैसे होगा ?” क्रोशे का उत्तर यह है कि कला एक अ्रलण्ड अ्रँभर्व्याक्त है 
इसलिए, उसमें श्रेणियाँ नहीं हो सकती | दूधता यह कि कला मात्र सोम्दर्य को 
ही वस्तु है अतः सुन्दर, श्रसुन्दर का प्रश्न च्यूर्थ है | तीसरी बात यह कि बह कला 
श्र नीति का कोई सम्बन्ध ही नहीं मानता । इसलिए कलाओं को नैतिक 
माप-द्‌ण्ड से नहीं नापा जा सकता, भत्ते दी उसमें लोक-कल्याण मिल्न जान, 
यह दूसरी बात है| 

* तीसरा आप यह है कि--उसमे कांव्य-ठ्यापार का निरूपण करते हुए, 
जीवन और जगठ से उनका सम्बन्ध स्थापित नहीं किया। सन की सक्रिय 
आध्यात्मिक चेष्टा ही काव्य का सूजन करती है--इस कथन में बाह्य जका 
और उसके सम्बन्धों का कहीं भी उल्लेख नहीं है |” इस श्राक्षेप का उत्तर यही 
है कि क्रोशे वाक्ष जगत और जीवन की प्रथक 6त्ता नहीं मानता। जगत भी 
मानसिक हृत्ति का ही प्रतिबिस्त हूँ । केवल सन की एकसाश्र व्यापक सत्ता है । 
जीवन और जगत मन में ही समादइत है। “क्रोचे की हष्ट में जीवग-सम्बत्धी 
ओर काव्य-उम्बन्धी अनुमूति दो प्रयक वस्तुएं नहीं हैं | जीवन की अगुमूतियाँ 
ही काव्य-अनुभूति का स्वरूप घारण करती हैं। जिए कवि की जीवनाभू ति 
जितनी विशद और तीज होगी, उसकी काव्य रचना भी उतनी ही प्रशस्त और 
मार्मिक होने की त्मावना रखेगी | अ्रतणव यह कहना, संगत नहीं कि कोने के 
मत में काव्य और जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध प्रदर्शित नहीं है 


( पं नन्ददुलारे धाजबी ) 


श्द 


३५--प्रतीकवाद 


जंत्र मानव अपनी भावनाओं की विशद अ्रमिव्यक्ति करना चाहता है 
और सीधे-सादे ढक्क से ऐसा करने में अ्रसमर्थ रहता है तब प्रतीरकों का 
सहारा लेता है। 'प्रतीकः शब्द का श्रथ है चिह्न, प्रतिनिधि या प्रतिरूप | 
इसका अभिप्राय यह है कि जब साम्य के शाधार पर किसी शब्द को किसी 
भावना या वस्तु का चिह्न, प्रतिनिधि या प्रतिरूप मान लेते हैं तब उसके द्वारा, 
कथन में मार्मिकता आ जाती है। उदाहरण के लिए “उषा” को लीजिए । यह 
शब्द श्रानन्द या सौख्य का प्रतीक माना जाता है। इसी प्रकार आशा” शब्द 
प्रभात का प्रतीक माना जाता है तथा 'प्रभात'ों आशा? का | प्रतीक रूप में 
प्रयुक्त शब्द से स्वतः भावनाओं के विकास की योजना हो जाती है जैसा कि 
धषा! तथा आशा” के कहते ही क्रमशः आनन्द तथा प्रभांत की पूर्ण ब्यंजना 
हो जाती है ! चूँकि प्रतीक किसी न किसी विशिष्ट अर्थ की व्यंजना के लिए 
प्रयुक्त होते हैं इसलिए उनके द्वारा जो श्भिव्यक्ति होती है उसमें अनुभूति 
की तीव्रदा श्रनिवायतः आग जाती है। गध्भीर और उच्च कोटि के कमि सदेध 
प्रतीकों के आश्रय से अपने भावों की उयंजना करते आए हैं | 

यद्यपि साहित्य में प्रतीकों का प्रयोग सदैव से होता आया है तथापि 
ध्रतीकवाद' शब्द यूरोप की देन है। यूरोपीय तमीक्षकों के श्रभुतार जब वस्तु 
या भाष के यथार्थवादी वर्णन में तुच्छू एवं अनावश्यक विस्तृत वर्णन का समा- 
वेश हो जाता हैं, उस समय काव्य की अर्थ गम्भीरवा और चमत्कार का लोप 
हो जाता है | उसका प्रभाव काव्य-प्रेमियों पर फीका पढ़ने लगता है। उससमें 
नवीनता का नाश एवं तौन्दयय का हास हो जुता है। इसी का विरोध करने के 
लिए साहिस्य में प्रतीकबाद का जन्म होता है। मायसे ( (०७7४ ) के मता- 
नुतार--*वास्तववाद ( पिंपाश्रोधा ) ने ही अपने नग्न; मिक्ृष्ट और 
पीर बाखित्वार को अधिक से अधिक अर्थ गर्मित बनाने के लिए प्रतीकवाद 
का रूप धारण कर लिया ।” 

साहित्य के अन्य प्रमुख वादों के समान “प्रतीकवाद! की जन्‍्मसूमि भी 
झाँस ही माना जाता है। यह धारा वहीं से चल्लकर इज़लैंड, जर्मनी तथा 
श्रमेरिका तक फैल गई। फ्रांध में घन्‌ १८७० में 'तीसरे रिपब्लिक? की स्थापना 
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एबं बाद में उध पर अमती के आक्रमण और नेपो ल्ियन तृतीय की कायरता के 
कारण एक निराशा फैल गई। फन्नस्वरूप वहाँ दे। प्रकार को परस्पर विरोधी 
संस्कृति और विचारधाराश्रं का प्राबल्य हुआ--जनतंत्रवाद और पुरोद्धितवाद | 
राजनीति के जनतंत्रवाद और पुरोहितवाद साहित्यिक क्षेत्र में प्रकृतवादः और 
प्रतोकवाद' में रूपान्तरित हुए | इनके रूपान्तरकार क्रमश: जोला तथा प्रतिदध' 
कवि मलामें माने जाते हैं। नोला ने ज॒हित्व में भौतिक विज्ञान को ढाला 
और मलामें ने सौन्दय-शास्त्र की प्रतिष्ठा को । प्रकृतवाद में स्थूल और यथार्भ- 
बादी प्रदृत्तियाँ स्ेष्ट हुई तथा प्रतीकबाद में सूचमतापरक, अदशवादी प्रइ- 
ततियों का प्रस्फृटन हुआ | 

प्रकृतवाद का विरोध करने में परतीकवाद को छत्से बड़ा तहायक रहस्यवाद 
के रूप में मिला । प्रकृतवाद में यथानुरूप चित्रण को ही मुख्य विषय माना 
गया अतः उसमें कवियों की व्यक्तिगत संवेदनाश्रों को डमर्ने तथा विकाधित 
होने का कोई अवसर नहीं मिला । प्रकृतवाद की इस निर्बलता एवं संक्री्शता 
ने व्यक्तिवादी कब्रियों की रहस्य-हुत्ति को पनपने का अवसर दिया । प्रतीक- 
वादियों का कथन है कि प्रकृतवाद में कवि सभ कुछ रपप्ट रूप से ठयकत कर 
बस्तु का स्वरूप उपल्यित कर देता है। इससे उसमें रहस्य वृत्ति के लिए कौई 
स्थान नहीं रहता । उनके मतानुत्तार कविता का वास्तविक आनन्द तभी मिलता 
है जब कि हमें सन्‍्तोष हो कि हम उसकी बल्तु का थोक़ा-थोड़ा करके अनुमान 
लगा रहे हैं; परत्तु स्पष्टतया कथन कर देने से कविता का तीन चौथाई आननद 
नष्ट हो जाता है। हमारी मनस-चेतता को वह्दी प्रिव है नो सकेत करता हो, 
सचेत करता हो । इसी कारण प्रतीकवाद में रहत्य-मावना का प्राधान्य बढ़ा ! 

कुंड प्रतीक दियों के अनुसार हमारे सभी, भाव, अनुमत जीवन के विशिष्ठ 
क्षण आदि एक दूसरे से सटे रह कर भी इतने विल्ा, इतने गतिशील ओर 
अग्राह्म होते हैं कि न तो दमारी अभिव्यक्ति ही उन्हें यभावत अभिव्यक्त कर 
पाती है और न हमारी स्मरणु-शक्ति में ही उनका बही रूप स्थिर रह पाता है। 
साथ हा व्यक्ति की विभिन्नता के तमान ही उनकी ख्रनुमूतिषों, ४वेदनाओं 
श्र अनुभवों में मी अन्तर होता है। इतलिये एक सामान्य भाषा इतनी 
विभिन्ताओं का भार कैसे वहन कर सकती है। अतः ल्वामाविफ रूप से ही 
प्रत्येक कि को अपने विशिष्ट अनुसददों की व्यजना के छिए नई शैती, नए. 
वबिम्बों की योजना और नए अतीर्कों का विधान करना मढ़ता है। परलु श्रमुभूत 
विषय इतने अग्राग्न, अनुपतत ओर अकथनीय होंते हैं कि उसका संकेत मान ही 
किया ना सकता है। वे कैकल प्यजित हो सकते हैं; अ्षतिव्यक्त नहीं। प्रतीक 


ना ईडी “० 
बादौ कवियों ने भाष्रा की इसी अत्मर्थता को दूर करने के लिये ध्वनि-संकेत 
तथा विम्ब-संकेत के सहारे अपनी अभिव्यक्ति को अनुभूत संवेदना के सूद्ठम से 
सूद्मतर रोमांच का वाहक बना दिया। इन लोगों ने “रोमांच के आगे वाह्म 
एवं अ्न्तजगत के बोध, बौद्धिकता तथा भावना का पूर्ण बहिष्कार किया । 
ध्यनिः और 'सुगन्धि? की अजीव अजीब घारणाएं प्रवर्षित की । अन्तर्मन की 
यादगार, ध्यनियाँ-प्रतिध्वनियों, सुद्मतम तरंगें रदस्यपूर्ण संकेत ही कविता की 
विषय-बस्तु बने |?” ( राजनारायण विततारिया-प्रतीकवाद की स्थापना ) 

सृष्टि के सम्बन्ध में भी इन प्रतीकबादियों के विचार अ्रदूभुत थे। उनका 
मत था कि गोचर-जगत वास्तविक नहीं है, सृष्टि का मिथ्या रूप है। वास्त- 
विक सृष्टि अलोकिक और शाश्वत है । इसलिए, यदि हम अलौकिक सृष्टि 
का वर्णन करना चार्हगे तो उसमें रहश्यमयता का आए जाना अनिवार्य है। यदि 
हम वस्तु-जग़त ( गोचर-जगत ) से अ्रनुप्रेरित होकर वर्णन करेंगे तो उसमें 
दुर्वेलताओं, नैराश्यपूर्ण अमों, पापों तथा कुत्सित चेष्टाओं का ही चित्रण 
होगा | इस प्रकार उन लोगों ने गोचर-जगत का चित्रण न कर उस अल्लौकिक 
और शाश्वत सृष्टि के रहस्यमय चित्रण में दी अपने काव्य की इति-भ्री मानी । 
प्रतीक की व्याख्या करते हुए मलामें कद्दा करता था कि--“जो बोधगम्य हो 
बह और चाहे जो कुछ हो, प्रतीक नहीं है |” इसी लिए मलामें की अ्रधिकॉश 
रचनाएँ दुर्शेध और अगम्य हैं | काव्य में इस दुबँधता का समावेश जान बूक 
कर किया जाता था | आगे चलकर प्रतीकबादी दो दलों में विभक्त हो गए। 
एक दल मलामें का था जिसमें बुरहइता और अ्रस्पष्ठता का विधान प्रधान 
माना जाता था । दूसरे दल्ल ने प्रद्ध कवि बले का अनुगमन किया जो प्रतीक- 
विधान में मलामें की अपेक्षा सरलता एवं स्पष्टता लाने का समर्थक था। 
संक्षेप में यूरो पिय प्रतीकवाद की यही रूपरेखा है। इसने काव्य में निम्नललिगित 
नई बातों का समावेश किया-- 

(१) शैली तथा व्यंजना-सम्बन्धी नवीन प्रयोग करके कविता को रूद्ि-अस्त 
प्रकार्रों से मुक्त कर दिया । 

(२) अनुकोंत तथा मुक्त छुंद की अ्रवतारणा की | 

(३) कविता और उद्जीत में सामंजस्य स्थापित किया | 

(४) पादिित्य को राजनीति द्वारा असित होने रो बचाए रखा | 

(४) सौंदयबाद की प्रतिष्ठा की । 

हल्दी के 'लायाबादी'” काव्य में अ्तीकवाद'ं की उपयुक्त विशेषताएोँ 
पूररुप से मिलती हैं। आचाय शुक्ल ने छावरावादः का विवेचन करते हुए. 
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इसी साम्य को देखकर लिखा था कि--“हिंदो में छायावाद शब्द का जो 
व्यापक अथ--रहृत्यवादी रचनाओं के अतिरिक्त और प्रकार की रचनाओं 
तम्प्ध में भी अहण हुश्रा वह इसी प्रतीक शैली के अर्थ में | छायावाद का 
सामास्यतः अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने बालो छाया के 
रुप में अप्रत्तुत का कथन |”? शुक्ल जो इस प्रतीक-शैली को चित्रभाष। शैली 
भी कहते हैं जिसमें उनके शब्दों में-- “जिस प्रकार वाचक पदों के स्थान पर 
लक्षक पदों का व्यवहार आता है उसी प्रकार प्रस्तुत प्रसड के स्थान पर उसकी 
ब्यंजना करने वाले श्रप्रलुत छुम्दों का विधान भी |”? 

प्रतीकों का विधान साम्य के आधार पर ही किया जाता दै। इमारे यहाँ 
साभ्य तीन प्रकार का माना गया ऐ--साहश्य ( रूप या श्राकार का स्ाम्य ) 
ताध्म्य ( गुण या क्रिया का ताम्य ), केवल शब्द साम्य ( दो भिन्न वस्तुओं 
का एक ही नाम्र होना ) इनमें शब्द तास्य में तो केबल श्लेष की शब्द क्रोड्ा 
होती है। साहश्य और साधम्य में प्रभाव-साम्य रहता है। “तिद्ध कवियों की 
दृष्टि ऐसे ही श्रप्रस्तुतों की ओर जाती है जो प्रस्तुतों के समान ही सौंदर्य, 
दीप्ति, कान्ति, कोमलता, प्रचणइता, मीषणता, उग्रता, उदासी, भ्रवसाद, 
लिन्नता इत्शादि की मायना जयाते हैं !! इसलिये प्रतीकबाद में प्रभाव-साम्य 
पर ही विशेष बल दिया जाता है । परलु इसके लिये यह भी आवश्यक नहीं 
कि उसमें बाह्य प्रभाव-साम्य हो क्‍्योंकि--कहीं हीं तो बादरी तो साहश्य 
तसाधस्थे अत्यन्त अल्प या न रहने पर सी आश्यंतर प्रभाव साम्य लेकर ही अप्र- 
स्‍्तुतों का सन्रिवेश कर दिया जाता है | ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्तण के 
रुप या प्रतीकबत ( 5708000 ) होते ईै--जैे, सुख, आनंइ, प्रफुल्लता, 
यौवन काल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योत्क ऊपा; प्रभाव, मधुकाल; प्रिया 
के स्थान पर मुकुल्; प्रेमी के स्थान पर मधुप; श्वेत या शुक्र के स्थॉन पर कुर्द, 
रजत; माघुय के स्थान पर मथु; दीप्तम,न या कान्तिमान के स्थान पर ख्र्ण; 
विषाद या अवधाद के स्थान पर अन्धकर, अँघेरी रात, या संध्या की छाया, 
पतमाढ़; मानप्रिक श्राकुलता था ज्लोभ के स्थान पर भा, वेफान;) साव-तरज 
के लिये ऋंकार; भाव-प्रवाह के लिये तज्ञीत या मुरली का खर इत्यादि ।? 

(झावान शुक्ल) 

उपयु क् विवेचन का श्रय यह नहीं है कि हिंदी में मतीकों का छापाबाद 
से पहले प्रयोग दी नहीं हुआ | दिंदी के संत कवियों में प्रतीक-ध्यापन की प्रद्नाव 
सर्वेधयम जिशेद्र रुय वे दिखाई पढ़ी । इसका कारण उनकी रहत्यू सावना थी 
क्या कि उन लोगी से प्रतौकों का उपयोग उन्हीं सपनों पर किया है जहाँ, वे 
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अपनी रहस्य मावन्रा की अ्भिव्पक्ति करना चाहते हैं। कबीर के साहित्य में 
अनेक स्थलों पर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति मिलती है। यहाँ तक कि स्पष्य्वादी 
तुलसी भी अनेक रुथलों पर प्रतीकों के बिना अपना काम चलाने में असमर्थ 
रहे हैं। चातक की प्रेम-साधना पर लिखे गये उनके समस्त दोहे प्रतीक-पद्ध ति 
पर हैं। रीतिकालीन कवियों ने भी कहीं कहीं प्रतीकों का प्रयोग कर अपने 
काव्य-सौंदर्य को बढ़ाने का प्रयक्ष किया है| परंतु मानसिक दासता फे कारण 
प्रतीकों के इस प्रयोग में भी वही क्लिप्ट-कल्पना और आधिक्य का सहारा लिया 
गया जो अलंकारों के क्षेत्र में हुआ या। उस काव्य में प्रतीकों की इतनी बाढ़ 
झा गई कि बुद्धि ग्राह्मता बहकर अशेयता के सागर में ड्रब गई |? प्रतीक का 
महत्व बस्तुतः उसके संकेतित अर्थ में है। कितु जब काव्य में केवल प्रतीक को 
ही सत्र कुछ मान लिया नाता है- प्रतीक साधन न रहकर साध्य बन जाता है-- 
तब्र उसका महंत्व नष्ट हो जाता है और वह काठय का उपकार न कर झपकार 
दी करता है। 

हिंदी साहित्य में प्रतेकों का प्रयोग विभिन्न रूपा में हुआ है। इसका 
अन्योक्ति-सा द्वित्ः तो शुद्ध रूप से प्रतीकात्मक साहित्य ही है जिसमें अन्यो- 
क्तियों की सहायता से मार्मिक भाव-संकेतों की अबतारणा की गई है। 
दीनदयाल गिरि की श्रन्योक्तियोँ श्रपना एक विशिष्ट स्थान रखती हैं। एक 


उदाहरण हृष्टव्य है-- 
“टूटे नख रद केहरी, वह बल गयो थकाय। 


हाय जरा श्रब आइके, यह दुख दियो बढ़ाय ॥ 

यह दुख दियो बढ़ाय, चहूँ दिसि जम्बुक गाज | 

»,.. समुक ल्ीमरी आदि, स्वतन्त्र करें सब राजें॥ 

बरने 'दीनदथाल”ः हरिन बिहरै सुख लूटे। 

पंगु भयों ऋगराज, आज नस रद के टूटे ॥7 
इस पद में केहरी अथवा म्गशज किसी सम्पन्न एवं वीर ज्यक्तित का प्रतीक 
है जो इृद्धावस्था के कारण मिर्यल हो गया है | जम्बुक, समुक, जौमरी आदि 
क्रायर और निव मनुष्यों के प्रतीक हैं जो इसे निरेल पाकर निद्ठन्द्न बिहार 

और भोग करते हैं। 

कुछ प्रतीक परम्परागत मीं दोते हैं जिनके प्रयोग से मावामिव्यक्ति में एक 
सहज गुण और सौन्दर्य उसन्न हो जाता है। जैसे प्राचीनकाल से हमारे यहाँ 
ऊषा सुंख का और संध्या या रात्रि छुख और अशान के प्रतीक माने गए हैं| 
परंदु ताथ ही युह भी आवश्यक नहीं कि एक देश में जो प्रतीक जिस अर्थ में 
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अद्ण किया जाता रहा हो बह दूसरे देश में भी उसी श्र को ध्यनित करे । 
जैसे यूरोप में धूप आनरइ ओर धुष्त का प्रतोक मानी जाती ई क्योंकि बहँ 
सूथ दर्शन दुलभ होता है परंतु भारत में धूप लागारिक ताप, दुख एवं कृष्ड देन 
वाली मानी गई है वयोंकि यहाँ की धूप जलाने वाली एवं तीखी होती है | 
जायती ने धूप को इसी श्रर्थ में लिया ऐ-- 

“पथिक जो पहुँचे सहिके घानू | दुख विमरइ सुख हो इ बिसरामू ॥!! 

“| पमावत ) 

इस प्रकार कुछ प्रतीक देशगत होते हैं । कुछ प्रतीक वैयक्तिकता को लेकर 
चलते हैं | कवि अपनी मावामिस्यक्ति के लिए किसी विशेष वस्तु को विशेष 
श्र्भ में प्रहण कर लेता है। जैसे फत ने छाया! का प्रयोग माया की श्रभि- 
व्यक्ति के लिए किया है | साधारणंतया ऐसा प्रयोग नहीं होता। साथ ही 
कुछ प्रतीकों का प्रयोग किसी युग विशेष में ही होता दै। मैते अधुतिक युग के 
छायावादी काव्य में मधुमासः, पतभाड़ मुख और दुख फे लिए प्रयुक्त दोते 
हैं। पहले इनका प्रयोग इस रूप में कभी नहीं हुआ है। इस प्रकार प्रमुख रूप 
से प्रतीकों के चार प्रकार मिलते हैं--- 

₹-परूषरानुगत, २--देशगत, ३--व्यक्तिगत और ४--युगगत । 

हम ऊपर कह आए हैं कि काव्य में पतीकों का प्रयोग रहस्पभावना के दी 
कारण होने लगा था। फिदी के सन्त कवियों ने भी अपनी क्राध्यात्मिक भाव॑- 
नाश्रों की अ्रभिव्यक्ति के लिए ही प्रती्कों का प्रयोग विशेष रुप से किया है। 
जब साधक हपने हृदयोल्लास को, जन-कल्‍्पाण की मावना से प्रेरित होकर 
साधारण जन तक पहुंचाना चाहता है और ऐसा करने में सवंताधारण में प्रच- 
लित शब्दों के प्रयोग द्वारा सफलता नहीं प्राप्त कर पाता, सब वह प्रतीकों का 
सहारा लेता है। इसी पद्धति द्वारा भाव की सम्यकू अभिव्यक्तित सम्भव हो 
जाती है। कबीर के काव्य में ऐवे प्रयोगों को भरमार है। एक उदाहरण 
दृष्टठय है-- 

माक्ती आवत देखकर, कलियन करी एकार | 
फूले - फूले चुनि लिये; कालिद हमारों बार हे 

इसमें माली काल्ः का प्रतीक है, कली जीव का । भावार्थ यह है कि एक 
ने एक दिन सभी को काक्ष का आत बनना पढ़ेगा-- केंदल समय का अन्तर हैं। 
इसके अ्रतिरिक्त कबीर के झत्य पंदाँ--मैस्े--'काहै री नलिनी तू कुम्दिलानी' 
तथा दुलदिनी गांवहु मडलचाए आदि में प्रतीकों के माध्यम द्वारा दी 
आध्यात्मिक भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई है। 
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जायती ने भी ताधना की क्रिया के प्रतीक छुप में 'चारि ब्सेरें! का प्रयोग 


किया हं-- ह ही 
“तबी खगह नव पौरी, औ तह बच्च किवार | 


चारि बसेरे सो चढ़े, सतत सो उतरे पार ॥” 
ये चार बसेरे सूफी कवियों के अ्नुधार साधना के चार पड़ाव रैं--शरीश्रत, 
वरीक़त, मारिफत और हकीकत | 
साहित्य में भावों और विचारों की विविधता के अनुरूप ही विभिन्न प्रकार 
की अनुभूतियों होती हैं । जब्र हमारी अनुभूति गहन हो जाती है तब भावों में 
भी गम्भीरता श्रा जाती है। तत्र कवि उस गम्भीरता में अबगाहन कराने के 
लिए प्रतीकों का सद्दारा लेता है जैसा कि जायसी ने किया है-- 
/“उजन लेइ पठावा, आयसु जाइ न मेट । 
तन मन जीवन साजिके, देह चली लेइ मेट | 
उक्त पद में साजन परमात्मा है तथा 'तन मन जौवन साजिके? सेठ करना 
सम्पूर्ण रूप से स्वय को प्रभु को समर्पित करना है । 
अनेक कवियों ने, विशेष रूप से छायावादी कवियों ने प्रकृति का प्रयोग 
प्रतीक रूप में किया है । इसके लिए उन्होंने नये प्रतीकों की श्रवतारणा की है । 
भंभाबात को हृदय के उद्बेग श्रौर विद्यूत को स्मृति का प्रतीक मानकर नवीन 
लाक्षणिक प्रतीकों का प्रयोग किया गया है। छायावादी प्रतीकों का उल्लेत् 
ऊपर आचार्य शुक्ल द्वारा गिनाए गए विभिन्न नवीन प्रतीकों में किया जा 
खुका है| यहाँ केदल कुछ उदाहरण ही यवेष्ठ होंगे। पन्‍त ने पह्ल्षव में इन 
लाक्षणिक प्रतीकों का विशेष प्रयोग किया है। यथा-- 


| 


“घूल् की ढेरी में श्रनजान। छिपे हैं मेरे सधुसय गान ।”? 
यहाँ धूल की ढेरी' असुन्दर वस्तुओं के वया मधुमय गान! गान के विषय 
अर्थात्‌ सुन्दर वस्तुओं के प्रतीक हैं | तथा-- 
धचाँदती का स्वभात्र में वास । विचारों में बच्चों की साँस ॥|” 
यहाँ 'चाँदनी” मुहुल़्ता एवं शीतलता का तथा बच्चों की सांघझ! मोलापन 
का अतीक है | प्रधाद के काब्य में भी इ॒ध प्रकार के प्रयोगों का बाहुलय है। 


यथा-+- | 
#क्ँफा भकोर गगन है; बिजली है, नीरदमाला। 


पाकर इस झूल्य द्वद्य को, सबने आ बेरा डाला ॥” 
यहाँ आर्मा ककोर! क्ञोभम और आकुलता का, गर्जन! मेदना की तढ़ूप 


का, बिजली? चमक या दीत का, 'नोरदमाला? अंधकार का, धत्य/ शब्द 
हृदल के विशेषण के भ्रतिरिकत अ्रकेश का प्रतीक हैं | 
कुछ नवीन लेखकों ने भी जन-जीवन का करुणु चित्र उर्पाद्थत करने के 
लिये नवीन प्रतीकों का सहाश लिया हैं जिनमें उनकी वैयक्तिक छाप विद्यमान 
है। इन प्रत्ीकों का परणरागत प्रयोग नहीं मिलता है। पर्मवीर भाग्ती की एक 
कृविता दृष्टध्य है--- 
“ये फूल मोमबतियाँ और हूटे सपने 
ये पागल क्षण, 
यह कॉम काज, दफ्तर, फाइल, उचटा सा जी, भत्ता, वेतन 
इनमें से सती भर न किसी से कोई कम, 
यहाँ विकास प्रवण चेतना को फूल, जीवन को प्रशक्त एवं प्रकाशित करने 
वाली अ्रपनी अन्तवेंदना को मोमबत्ती और कभी न पूर्ण होनेवाली आकांब्ाओं 
अमभिलाषाओं को टूटे तपने का प्रतीक माना गया है । 
दिन्दीनाय-साहित्य में भी प्रतीकों का प्रयोग मिलवा दे। प्रधाद का 
कामना! नाटक प्रतीकात्मक है। इसके समस्त पात्र विभिन भावनाओं के 
प्रतीक है। कुछ विद्वान 'कामायमी! को भीं प्रतीकात्मक मानते है। इसी 
प्रकार तिवर्स?ः नामक नाटक में भी विभिन्न पात्नों को नवर्सों का प्रतीक 
मानकर गया है। 'अश्या? भी एक प्रतीकात्मक रचना है। इसमें भीथ्म' पौरुष से 
डद्भ्रांत गवमणिडित पुरुष का तथा अभ्या?, शोषित, दलित या अपनी स्थिति 
को समझने वाली नारी के प्रतीक हैं। आजकल कतिप्रय प्रयोगवादी कंवि 
प्रयोगवादिता के जोश में नवीन-नबीन प्रतीकों का प्रयोग कर साहित्य में एक 
नवीनता उत्पन्न करने का प्रयलल कर रहे हैं। अश य इनके अगुआ हैं । 


प्राचीन एवं नवीन ग्रतीर्कों के कुछ उदाहरण दृष्टव्य हैं-- 

कबीर श्रादि निगुण मार्गी कवियों में एक ही पस्तु के अनेक प्रतीक 
मिन्नते हैं, जैसे-- 

मन्त--मच्छू, मौन, जुलाहा, तियार, सावज, हस्ती परतेंगज श्रादि। 

जीवात्मा--पुत्र, परथ, जुादा, विद, मूता; भौंस, योगी आदि | 

संसार--तायर, बन श्रादि ) 

माया--माता, नारी, छेंरी, गैया, विशेया आदि इनके एाथ ही कुछ 
प्रतीक निश्चित से है। जैते अन्तः करण के लिये हरिणी, शान हि के लिये 
अग्नि, तल शान के लिये अमृत जैसे प्रतीक्ों का प्रयोग किया जाता है | 


क्र १ की] 

छायावादी प्रतीकों का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है | 

विद्वानों ने साहित्य में प्रतीकों के प्रयोग को आवश्यक मानते हुए. यह भी 
कहा है कि उनका प्रयोग भाव सौंदर्य और काठ्य सौंदर्य को बढ़ाने में तहायक 
होना चाहिये। नवीनता की सृष्टि के लिये ऐसे नवीन प्रतीकों की उद्भावना 
जो सब साधारण की तमभ से परे होते है, काव्य के लिये घातक होती है | 
डा० प्रेमनारायण शुक्ल काव्य में प्रतौकों की उपयोगिता का विवेचन करते 
हुए लिखते हैं कि--“साहित्य में कोई भी वाद क्यो न आए, श्रनुभूतियों- 
भार्षों की ऐसी सुरुचिपूर्ण एवं प्रभावोत्यादक भ्रभिव्यक्ति होनी चाहिए जो 
मानव छुदय को परितोष प्रदान कर सके । श्रतएव प्रतीकों को भी भाव श्रथवा 
विचार सापेक्ष होना चाहिए.।? 


३६--प्रकृति-चित्रण 


प्रकृति और मानव अनादि का से एक दूसरे के सहयोगी अ्रथवा विरोधी 
होकर रहते आए हैं। वे परस्पर छाड़े झगड़े भी और मिल कर एक भी हो 
गये । इस प्रकार प्रकृति मानव की आदि सहचरी है। सृष्टि के ऊषाकाल में 
जब आदि मानव ने अपने नेत्र खोले होंगे तो उतको सर्म प्रथम प्रकृति का 
ही ताइचर्य और सहयोग प्राप्त हुआ होगा । “हृश्य प्रकृति मानव-जीवन को 
अब से इति तक चक्रवात की तरह थेरे रही है। प्रकृति के विविध कोमल- 
परुष, सुन्दर-विरूप, व्यक्त-रहस्यमय रूपों के श्राकर्षक-विकर्षण ने मानव की बुद्धि 
और द्वुदूय को कितना परिष्कार ओर विस्तार दिया है इसका लेखा जीखा 
करने पर मनुष्य प्रकृति का सबसे अधिक ऋूणी ठहरेगा | वख्ुतः संस्कार क्रम 
में मानव जाति का भाव जगत ही नहीं उसके चिन्तन की विशाएँ भी प्रकृति 
के विधिध रूपात्मक परिचय द्वारा तथा उससे उत्पन्त अनुभूतियों से प्रभावित 
है।” ( महद्दादेवी वर्मा ) 

हमारा सम्पूर्ण वैदिक साहित्य इस प्रकृति के विविध रूपों की श्रवतार 
कथा है| वैदिक ऋषियों ने ऊधा, मारत, इन्द्र, वरुण, सूर्य, चन्द्र, गिरि, 
सरिता, बन, उपबन जैसे सुन्दर गतिशीक्, णीवनमय और व्यापक प्रकृति रूपों 
को देखकर आश्चयोन्वित और माव-घिभोर होकर उनकी बन्दना की । साम- 
बेद की ऋचाए' इसकी साक्षी हैं । पह़्तु मानव में प्रकृति ने अ्रश्शौकिक और 
विस्मयकारी रूप को ही एकमात्र नहीं देखा था। वल्कि--“ह प्रकृति के 
विस्तृत प्रांगण में अपने लघुतम अस्तित्व पर विचार कर रहा था कि यकायक 
प्रकृति ने अपना मनोमुग्धकारी रूप पलंग, श्रगाध जलनिधि ने श्रथनी फेनिल 
लहरों को उगल्लनना आरमभ किया और उसका गम्भीर निनाद मामव के कर्ण 
कुदरों को विदीण करने गा ।........समस्त वातावरण में एक भव और 
आतंक छा गया ।.... जो कुछ भी सोम्य और सुन्दर था वह रौद्र बन गया ।.... 
मानव भय से कम्पित और जड़ दो गया ।.... परन्तु प्रकृति का यह रूप भी 
स्थायी नहीं रहा, शान्त वातावरण का आभास होने पर मानव ने नेत्रोन्‍्मीलम 
किया |..., उसके हृदय से भय के सांव तिरोहित हो गए। उसमे प्रकृति को 
पुनः चिर सहचरी के रूप में देखा | सिश्ु, जलद, ग्रिरि, घूम, पतमान आदि 
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में अग्तनिष्ित माँगलिक भावना का भी उसने अनुभव किया |.... इस प्रकार 
उतने प्रकृत के उपादनों के अदभुत, रद्र, शिव एवं सुन्दर रूपी का 
अवलोकन कर नवीन भावनाओं को गहृश किया [? (डा० किरण- 
कुमारी शुप्ता ) 

इस सहज सौन्दर्य बोध के उपरान्त, मानव के छ्ृदव में, जो जिज्ञाता 
मूज़क चिन्ता जागी वह भी ग्रकृति को केंद्र बनाकर घूमती रही। वेदान्त का 
अद्दे तमूलक सपवाद हो या साँझिय का हौतमूलक पुरुष-प्रकृतिवाद, सब चिन्तन 
सरणियाँ प्रकृति के धरातल पर रह कर महाकाश को छूती रही। क्रमशः 
मानव-मरितिष्क अ्रधिकाधिक विचार शील होता गया। उसकी यह विचार 
शीलता दो सरणियों में विभक्त हो गई--कवि और वैज्ञनिक ! कवि ने प्रकृति 
के ताथ तादात्म्य स्थापित किया और प्रकृति को अपने आनन्द में उत्ल- 
सित एवं कष्ट में विपन्ष अनुभव किया | वह मानव हृदय की विभिन्न भाव- 
नाओं की क्रीड़ाभूमि बन गई। वेशानिक ने प्रकृति के मूल में एक सर्ग 
च्यापी चेतना का अनुभव कर उसके रहस्य को समभने का प्रयत्न किया। 
इसके लिए उसने प्रकृति के वाह्य रूप का अवलोकन कर उसकी संचालिका 
शक्ति के खरूप का ज्ञान प्राप्त करने में अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगा दी | 
साथ ही उसके मन में प्रकृति से संघ कर उस पर विजय प्राप्व करने की इच्छा 
भी बलवती हो उठी | प्रकृति और विज्ञान का यह संघर्ष श्रादिकाल से लेकर 
अबतक तराबर चला आा रहा है। परन्तु कवि भावुक प्राणी होता है | वह 
दैज्ञानिक विश्लेषणादि एवं संघर्ष से दूर रहता है। उसका प्रधान उद्दें श्य, 
काव्य के माध्यम से अपने मन पर प्रकृति के विभिन्न रूपों के पढ़े हुये प्रभावों 
को ही व्यक्त करना है | इसी कारण काव्य में प्रारंभ से अब तक प्रकृति का एक 
विशिष्ट स्थान रहा है। भारतीय-काव्य का इतिहास इसका ऋलन्त 
प्रमाण है । 

बैदिक-साहित्य का निर्माण प्रकृति के उस्पुक्त प्रांवण में हुआ था । आर- 
ए्यकों और उपनिषदों में उठी शाम का लेखा जौखा है जो उनके रचथिताओं 
को प्रकृति के ताइचये पे प्राप्त हुआ था | इस काल तक प्रकृति बहुमंखी ही 
झचिक थी परन्तु परवर्ती काल में वह ऋमशः अ्रधिकाधिक शअ्रन्तमु जी होती 
चली गई | परिणा[म-स्वरूप सका में साहित्य से उसका बहिष्कार सा हो 
गया पर्तु उंस्कृत के मदाकाव्य काल में पुनः उसके सुन्दर स्वरूप के दर्शन हुए । 
बाइसीकि रामायण और मद्दाभारत में अनेक स्थलों पर प्रकृति का श्रत्यन्त 
मनौरम चित्रण हम है | 


न्‍्- चं ५ डे च्चव्न 


बौद्धकाल में भी प्रकृति-वणन हुआ। मारविजय! में बुद्ध तथा काम- 
विजय के सम्बन्ध में प्रकृति के अनेक सुन्दर चित्र उपस्थित किए गये हैं| बुद्ध- 
जातकों की श्रनेक घटनाएं प्रकृति के प्रांगण में ही घटित हुई हैं जिनकी प्रृष्ठ- 
भूमि शुद्ध प्रकृति है | गुप्तकाल में प्रकृति-वर्शन एक निश्चित दिशा में श्रा 
गया । कालिदास ने 'कुमार सम्भव”, 'रखुवंश! एवं 'मेघदूत” में प्रकृति के अनेक 
मनोरम चित्र उपस्थित किए।। कुमार सम्भव का प्रथम सगे विशुद्ध प्रकृति- 
वर्णन है। इस समय तक महाकाव्यों का निर्माण द्ोने लगा था। महद्दाकाव्यों 
में प्रकृति-बर्णन, नदी, सरोबर, बन, पर्वत, आदि का चित्रण शास्ककारों ने 
आवश्यक माना था| अतशव समस्त संस्कृत महाकाब्यों में उत्कृष्ट कोटि का 
प्रकृति बन हुआ है। 'किराताजु नीयम!, 'शिशुपाल बध!, 'नैबधीय चरितः में 
प्रकृति के भिन्न-भिन्न चित्रों के रूप मिलते हैं। 'कादम्बरी' में तो श्लिष्ट प्रकृति 
चित्रण अपनी पराकाष्टा को पहुँचा हुआ है | 

प्रकृति-बर्णन की यह परम्परा हिन्दी साहित्य में नहीं आ धकी | इसका 
कारण था हिन्दी में महाकाब्यों का अ्रभाव | हिन्दी साहित्य में श्रा्शनिक युग 
से पूद केवल चार-पाँच सहाकाब्य पिलते हैं। इनमें से पृथ्वीराज रासो! और 
'रामचन्द्रिका? में प्रकृति-वर्णन की महाकाव्य बाली पद्धति को ही श्रपनाया 
भया है। हमारे यहाँ के हिंडोला गीतों में बारहमासे के रूप में प्रकृति का सु'दर 
चित्रण बहुत प्राचीन काल से होता आया है जिसका रूप विशद्यापति और 
जायसी में मी मिलता है। विद्यापति मे उद्दीपन रूप में प्रकृति को अपनाया 
था । बायती ने मानव-जीवन के साथ प्रकृति का वादात्त्य स्थापित किया था। 
प्रकृति वर्णन तुलसी ने भी किया परख्ु उसमें उपदेश की भावना का प्राबल्य 
रहा । बाद में दीनदयाल गिरि आदि मे अपनी श्रन्योक्तियों में प्रकृति का खुल 
कर प्रयोग किया । रींतिकाल में प्रकृति केवज्ञ उद्दीपन के रूप में अपनाई गई । 
इस काल में वह न तो अलम्बन रही और न कल्पना का छेच । 

आधुनिक युग के प्रकृति-बशन पर यूरोप का पर्याप्त प्रभाव पढ़ा । यूरोप के 
प्रकृतिबादी कवियों से हिन्दी कवियों को प्रकृति वर्णन की नई प्रस्था मिली | 
इसका यह रुप भार्रतेदु शोर द्विवेदीयुग तक रहा । इसमें प्रकृति रू का आलंबन 
प्रधान रूप से अपनाया गया। बाद में प्रकृति के प्रति विभिन्न सवीन दृष्टिकोण 
अपनाए जाने लगे । शुक्लमी नें बुद्धि चरितः में प्रकृति का चित्रात्मक वर्शन 
उपस्थित किया | इरिश्रीध एवं गुप्तजी ने अपनी प्रारम्भिक ऋृतियाँ में प्रकृति 
के थित्रात्मक बंणन को ही अपनाया ) गोपालशरण सिंह भ्रादि में प्रकृति के 
माध्यम से प्रोक्ष सत्ता तक पहुँचने का अयत्न किया । प्रकृति का उद्दीपन वाला 


आर । 


रूप भी अपनाया गया । 'रत्नाकरः ने उद्दीपन रूप के साथ ही साथ प्रकृति का 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक चित्र उपस्थित किया | पन्‍्त, प्रसाद, महादेबी, निराला 
आदि ने प्रकृति में अपनी विभिन्न मनोदशाओं का प्रतिविम्ध देख कर उसे 
विभिन्न रूपों में चित्रित किया | इनमें प्रकृति कही पर तो प्रकृति-प्रियां के रूप 
में सदचरी, प्र रिका एवं उम्रस्त कोमल भावनाओं के ग्रालम्बन रूप में उपस्थित 
हुई है और कहीं परोक्ष-सत्ता का रहश्यात्मक अवगुश्दन हटाकर भीबात्मा के 
मिलन का आमनन्‍्त्रण देती है। 

प्रकृति चित्रण के उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन द्वारा हमने यह बात देखी कि 
एक ही काल में एक ही वर्ग के कवियों का प्रकृति के प्रति भिन्न दृष्टिकोण रहा 
है। भक्ति काल में सूर ने अपने उपास्य कृष्ण के सौत्दये को व्यक्त करने के 
लिए, उपमान रुप में प्रकृति का उपयोग किया । तुलसी श्रीमद्भागवत से प्रभा- 
वित होकर प्रकृति में ज्ञान और उपदेश हूं ढ़ते फिरे हैं | रीतिकाल्न में सेनापति, 
देव, बिहारी, घमानन्द श्रादि ने यद्यपि रीति परम्परा का पाल्नन किया है किंतु 
उनके अभिव्यक्तीकरण में महान अ्रन्तर है। आधुनिक काल में प्रकृति के उपा- 
सक प्रसाद, पन्‍्त और निराला आदि ने प्रकृतिके भिन्न-भिन्न रूपों को अपनाया 
है। प्रसाद ने प्रकृति देवी के चरणों में समस्त बसुधा को समर्पित कर दिया है, 
पंत ने प्रेयत्ती प्रकृति की रूप सुधा का पान किया है। निरालाने उसे संवाहिका 
शक्ति मानकर उसमें मानवीय भावनाओं का आरोपण किया है। इस प्रकार 
जब एक ही का्त में एक ही वर्ग के कवियों के दृष्टिकोण में इतना अन्तर हो 
जाता है, तो उनकी रचना को उनके दृष्टिकोश के अनुशार भिन्न-भिन्न वर्गों में 
विभाजित करना अत्यन्त दुस्तर कार्य प्रतीत होता है। फिर भी आलोचकों ने 
प्रकृति चित्रण के कुछ स्थूल वर्ग माने हैं, जैते--श्रालम्पन, उद्दीपन, अलझ्ढार, 
मानवीकरण, उपदेश और नीति का माध्यम, उत्तमें परम तत्व का आभास 
आदि । 

विवेचन की सुविधा के लिए हम प्रकृति-चित्रण को निम्नलिखित वर्गों' में 
विमालणित कर सकते हैं--- 

१०-आलम्बन या यथातथ्य रूप में प्रकृति चित्रण, २--प्रकृति में मानव 
भावनाओं का श्रारोप ( मानवीकरण ), ३--मानव भावनाओं और कार्यों 
की पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति चित्रण जिसके अन्तगेत प्रकृति कहीं अनुकूल बन 
कर आती है और कहीँ प्रतिकूल, ४--उद्दीपन के रूप में, ४--प्रतीकात्मक रूप 
में, ६--विम्बनप्रतिविम्ब रूप में; ७--उपदेशिका के रूप में, ८+-अलक्कार 


ह.... 


प्रदरशन के रुप में, ६--दूतिका के रूप में, १०--रहस्यात्मक रूप में, ११-- 


हा 
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मानवीकरण के रूप में । 

१---प्रस्तुत रूप में या आलस्थन अथवा यथातथ्य चिअण के रूप 
में--इस रूप में प्रकृति कवि के लिए. ताधन न बन कर साध्य बन जाती है। 
कबि प्रकृति का निरीक्षण करता और उसके दृद्ममतम तल्वों के प्रति आकर्षित 
होता है। बह प्रकृति की प्रत्येक वस्तु का प्रयक-प्रथक परिगशन ने कर सबको 
एकप्रित कर संश्लिष्ट बर्शन करता है। उसका मन प्रकृति दर्शन मैं रम जाता 
है। ब६ आव्मविभोर हो उठता है और अपनी तह्लीनता में द्वदय की मुक्ता- 
बस्था को प्राप्त होता है | इस रूप में प्रकृति का वर्णन संस्कृत में वाल्मीकि, 
कालिदास और भमवभूति आदि ने तथा हिन्दी में सेनापति, तुलसी, दरिश्रौध? 
पंत, प्रताद, भुप्त और आराचाय शुक्ल श्रादि कवियों ने किया है। इसमें प्रकृति 
का शुद्ध वर्णन होता है । उसमें मानवी भावों का आरोप कहीं भी नहीं होता | 
आचार्य शुक्ल ऐसे वर्णन को सर्वश्रेष्ठ मानते हैं| इरिश्रौध के 'प्रिय प्रवात! 
और “बैदेही बनवास! नामक काव्य ग्रन्थ में आलम्बन रूप के सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं | उन्होंने प्रकृति के उम्र और रम्य दोनों रूपों का चित्रण किया है। 
रात्रि की भयंकरता और नित्तव्यता का रूप दृष्दव्य है--- 


/उम्रय था सुनवान निशीय का, श्रट्ल भूतल में तम राज्य या। 
प्रलयकाल सम्मान प्रमुप्त दो, प्रकृति निश्वल, नीरव शान्त थी ॥” 
सौभ्य तथा समय रूप--- 

“पिरीद्ध में व्याप्त बिलोकनीय थी बनस्पली बीच प्रशंसनीय थी । 
श्रनूप शोभा अवल्लोकनीय थी चसंत जम्बालिनि कल्न जम्बु की ॥!* 


प्रकृति के उपासक प्रसाद ने अक्षृति के विराट, मब्य एवं सरस समी रूपों के 
दर्शन किए. हैं। उन्हें प्रकृति में इतनी श्रधिक संबेदन शीक्ञता का अमात 
मिला है कि वह उनके काव्य का एक प्रवान श्रक्ष बन गई है। कामायनी में 
प्रकृति के इन विविध रूपी के सुन्दर दर्शन होते हैं। प्रकृति का विकराज्ष ऋप 
देखिये-« 
“पंचभूत का भैरव मिश्रण सम्पाओं के धकल निपात। 
उल्का शैकर अमर शक्तियाँ खोज रहीं ज्यों खोया प्रात ॥ 
घेंसती धरा, धधकती ज्वाला, ज्वालामुखियों के निश्वास । 
ओर संकुचित क्रमशः उसके अबयव का द्वोता था हा |?” 
रम्य रूप---“उंपा सुनहले तीर बरसती जयलदसी ती उदित हुई । 
उघर पराजित काक़राति भी जल में अन्तनिहित हुई ॥7? 





* है रैद न 
तथा 
नव कोमल अ्रलोक बिखरता हि संस्तृति पर भर अनुराग । 
सित सरोज पर क्रौड़ा करता जैसे मघुमय पिंग पराग ॥?! 
पन्‍्त मूलतः प्रकृति के कवि हैं। उनकी विभिन्न कविताओं में प्रकृति के 
संश्लिष्ट रूप के सुन्दर चित्र मिलते हैं। वे प्रकृति के तौन्दये से इतने अमि- 
मृत शो गए. हैं कि उन्हें-बाला के सुन्दर बाल मी आ्राकर्षित नहीं कर पातै-- 
“छोड़ द्र माँ की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी नाता; 
बाले, तेरे बाल जाल में केसे उलभा दू' लोचन 
सूल अभी से इस जग को ॥” 
उन्होंने प्रकृति से प्रेम का सम्बन्ध तोड़ कर प्रेमिका के प्रेमपाश में बंध 
जाने में अतप्रथता प्रकट की है | प्रकृति के सहज तौंदय के दर्शन से उन्हें मानव 
सौन्दय से अधिक श्रात्म-तुष्टि और आनन्द का श्रनुमव होता है। रीतिकालीन 
कवियों में केवल्ल सेनापति ने ही आलम्बन रूप से प्रकृति चित्रण किया है । 
उनके शऋुतु विषयक वर्णन इसके उदाहरण हैं। 
२--प्रक्ृति में मानव भावनाओं का आरोप--इसके अ्रंतगत प्रकृति के 
उपादान अपने वास्तविक स्वरूप को बनाए रखकर केवल उन भावनाओं से युक्त 
दिखाई देते है, जो मानव-हृदय की वस्तुएं हैं। जिस प्रकार प्रातःकाल मनुष्य 
शय्या से उठकर अपना मुख दर्पण में देखता है उसी प्रकार किरण भी ख्बेर 
होने पर अपना घुख दर्पण में देखती ईैं-- 
“किरणों ने कर दिया सबैरा, 
हिमकण दर्पण में मुख . देरा, 
मेरा मुकुर मंजु घुज़ तेरा, उठ पंकज पर पढ़े पराग ।”? 
(यशोधरा-गुप्त) 
३-प्ृष्ठ भूमि के रूप में-अल्म्बन रूप में किए गए प्रकृति चित्रण और 
पृष्ठभूमि के रूप में किये गए प्रकृति चित्रण में बहुत थोढ़ा अन्तर है | श्राहम्बन 
रूप का कोई विशिष्ट प्रयोजन न होकर केवल मात्र प्रकृति का संश्शि/ रूप 
उपस्थित करना होता है। किंतु पृष्ठभूमि के रूप में किया गया चिंत्रण सप्रजो- 
जन होता है। उसमें मानवीय भावों की छाया होती है। विदेही वनवास! में 
सीता के वन भ्रबास से पूर्व, शान्तर प्रकृति अ्रकस्मात्‌ उद्देलित हो उठती है। 
उसके रूप में अमज्ञल्ल की छाया आरा जाती है-- 
#थी सब झोर शान्ति दिखलाती, प्रकृति नी नतेनरत थी। 
पूलीं फिसी थी प्रफुल्लिता उत्सुकता तरज्ित थी ॥ 
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डसी समय बढ़ गया वाशु का बेग छ्षितिज पर दिखलाया । 
एक लघु जलद जणड पूर्व में नो बढ़ वारिद बन पाया ॥ 
प्रताद की कामायनी में इस रूप में प्रकृति का श्रत्यग्त सुन्दर चित्रण हुआ। 
है। मनु के हृदय की निराशा नष्ट होकर उसमें आशा का संचार हो रहा 
है | प्रकृति भी इसी आशा के संदेश ते श्रोत प्रोत हो रही दे-- « 


“उबा सुनहले तौर बरबती, जयलदूमी सी उदित हुई, 
उधर पराजित कालतरात्ि भी, जल में अ्रंतनिहित हुई | 
वह विपक्ष मुख त्रस्त प्रकृति का झ्राज लगा हँसने फिरसे 
वर्षा बीती हुआ। दृष्टि में, शरद विकास नए छिर से ।”” 
४--उद्दीपन रूप में--इसमें प्रकृति कवियों केलिए अनुराग का विभय न 
होकर नायक और नायिका के अनेक भावों को उद्दीप्त करने का साधन मात्र 
बन जाती है| प्रकृति में मावों को उद्दीप्त करने की प्रवल्ल शक्ति है। इसी 
शक्ति की लद्द॑य कर इमारे कवियों ने चिरकाल से प्रकृति का उद्दीपन झुप से 
बन किया है। रस रास में चाँदनी और मलय समीर का तथा विरह में ऋतु 
तथा बारहमासा का वर्णन इसी प्रहत्ति का फल है। उद्दीपन रूप में प्रकृति 
की सुरम्य छुटाये सुख की भनुभूति को तीज कर देती हैं और वियोग में वे ही 
हृश्य पू्वानुभूत सुख्ों की याद दिल्लाकर विरह बेदना को और भी विषम 
बना देते हैं। इसी कारण उद्दौपन रूप में प्रकृति चित्रण दो रूपों में मिलता 
है | १--जहाँ संयोगावस्था में प्रकृति प्रेमियों के आनंद की भावना को उद्दीष्त 
करने में सहायक होती है। २--जहों प्रकृति विरह्वस्था में विरहियाँ की 
विरद भावना को और उद्दौष्त करतो है। परन्तु हमारे यहाँ अधिकाँशतः विध्र- 
लंभ शज्ञार में हीं प्रकृति के उद्दीपनरूप का वर्णन हुआ है। जब नायक नाबिका 
में उल्लृष्ट प्रेम दोने पर भी प्रिय समागम नहीं होता तो विप्रत्मम्भ श्क्षार को 
सृष्टि होती दै। जियोग तीन प्रकार का होता है--मान, प्रशात और मृत्यु। 
कवियों ने अधिकतः प्रवास-जत्य-विरद्द का ही वर्णन किया है। तुलती के राम 
तीता-विरद से व्याकुल होकर इसी अवस्था में---है खग मृय हे मधुकर श्रेनी। 
तुम देखी सीता स्ूग मैनी ।” कहते फिरते थे | “घन घमगड नभ गरजत घोरा | 
प्रिया दीन डरपत मन मोरा ।” में राम प्रकृति की उद्दीपन शक्तित से व्याकुल 
होकर सीता कौ याद करते हैं। 


सूर कौ गोपियाँ भी कृष्ण के विय्ोग में तल्लीम बैठी हैं । उन्हें 
२७ 








सनक 


बिजली नतत बज ली खली डीबी जीन अटल ली 


रह रह कर पुरानी स्मृति आती है। प्राचीन क्रींड़ा स्थल उन्हें कष्ण की बाद 
दिलाते हैं। 





“बिन गोपाल बैरिन भई कुें। 
तब ये लता लर्गात अति सीतल, अब भई विषम ज्वाल की पुज। 
वृथा बहति जमना खग बोलत नृथा कमल फूले श्रुलि गुजे। 
पषन पानि घनसार सजीवन दि सुत किरन भसानु मई भुर्जे ॥” 
इसी प्रकार का वर्णन विद्यापति ने भी किया है-- 

“चयन चान तन अधिक उतापए डपबन बन उतरोली रे | 
हमय बसंत कंत रहु दुर देश जानल विधि प्रतिकूल रे।?? 

संयोग श्ज्भर में प्रेमी-प्रेमिका का संयोग होने पर प्रकृति के दृश्य पारि- 
स्परिक आकर्षण में बृद्धि करते हैं | शीतल-सुरमित समीर, चन्द्र ज्योत्त्ना, निभीर 
तद, बृक्षु-पत्रों का मरपर शब्द और खग-कुल का कल-कूजन दोनों के श्राकर्षण 
में एक प्रकार की तीमवा, तरसता और माधुरय का संचार कर देते हैं। देव का 
एक पद हृश्व्य है-- 

“चॉदनी महल् बैठी चाँदनी के कौतुक कौं, 

चाँदनी सी राधा बिछी चाँदनी विशाल है । 

चक की कला सी देवता सी बेवदासी, 

सज्ञ फूल पे दुकूल पेन्हेँ फूलन की माल है । 
फूटत फुहरे वे अमल-जल भल्लकत, 

चमके चेंदोबा मणि-माणिक महात्ञ है। 
बीच अस्तारन की दीरन की जगमगी, 

ब्योतिन की मोतिन की झालखर है|?” 

४- प्रतीकात्मक रूप सें-कवि मावसाम्य के आधार पर प्रकृति के उपा- 
दानौं में से कुछ ऐसे प्रतीक चुन लेता है जो उसके भावों के स्थान पर प्रयुक्त 
होते हैं जैसे अंधकारनिराशा का प्रतीक; प्रकाश रू आशा का प्रतीक; दीपकर 
साधना का प्रतीके आदि | निम्नाड्लित पद में प्राकृतिक पदार्थों का प्रतीक रूप 
में श्रर्यत सुन्दर प्रयोग हुआ है--- 

“तयन में जितके जल्द बह तृषित चातक हूँ, 
शल्रभ जितके प्राण में वह निठुर दीपक हूँ, 
किसी फूल को उर में छिपाए विकल बुलबुल हूँ, 
एक होकर बूर तन से छोँद वह धूल हूँ, 
दूर तुप्त से हूं अखण्ड सुहागिनी भी हैं, 
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इसमें रेखाह्लित शब्द प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुए हैं। 
६-बिम्ब-प्रतिनिम्ध रूप में--जद्मां प्रकृति के और मानव के कार्य 
कलापों में समता सी दिखाई देती है | गोतम पत्नी ययोघरा अपने पुत्र को गोद 
में बैठाकर गा रही है| गुप्त जी ने इसका दृश्य खींचते हुए कद्दा है--- 
४रबि पर नलिनी का; पितृ-छुवि पर मौन दृष्टि तव जा रही | 
की. बह्ों अडु में मधुप, यहाँ में, गिरा एक गुण था रही [?* 
हक उधर नलिनी (कमलिनी) यू की ओरे प्रेमपूर्ण हृष्टि से देख रही हे ओर 
इधर गोपी राहुल को गोद में लिये मौतम के ध्यान में बैठी है। उधर नलिनी 
के अड्ढ में मधुप बैठा है ओर इधर राहुल । उघर मधुप ऊपा का गुण गा रहा 
है और इधर राहुल गौतम की प्रशंसा कर रहा दै। 
७--उपदेशिका के रूप में--मनुष्य ने प्रकृति के काय॑ कल्लाप को अ्रमेक 
रूपों में आदर्श मानकर उतसे बल, ज्ञान और सानन्‍वना प्राप्त की है। सबंहहा 
पृथ्मी क्रमा और तहमशक्ति का आदर्श है। पर्वत चारित्रिक हृढ़ता के, प्र 
अनवरत सेवा-छृत्ति, का सरिता और दइत्ञ परोपकार, मुक्तदान तथा समदष्टि का 
आदश प्रस्तुत करते हैं। तुलवीदात को प्रकृति का प्रत्येक तत्व उपदेश देता सा 
20 है। प्रकृति उमके लिये एक गम्भीर गुरु की भांति आदश्श बन 
गई दै-- 
“बरषहिं जलद भूमि नियराएं, जथा नवहिं बुध विद्या पाए। 
बुन्द अघात सहहिं ग्रिरें केले, खल के बचन संत सह जैते। 
” दामिन दमक रही घन माँदी, खत की प्रीति यथा थिर नाहीं।” 
तुलसी के अतिरिक्त रहीम और छून्द कवि ने भी मीति के दोहे लिखे हैं 
उन्होंने प्रकृति से उपमा लेकर मनुष्य की क्ुप्रइत्तियों का वर्शत किया है और 
उसके सम्पुख नीति विषयक शन रखा है। गिरिधर कव्रिशय और दीनदयाज्ष की 
कुणइलियाँ भी इसी प्रकार के नीति सम्बन्धी भावों से परिपूर्ण हैं। इस प्रकार 
के प्रकृति के उपयोग में यद्रपि प्रकृति का स्थान ग्ौण हो जाता है और उदे 
शात्मक भावना को प्रधानंता मिलती है तथापि तुलसी आदि द्वार इंस प्रकार 
का प्रयोग खटकता नहीं है । 
८--अलंकार प्रदर्शत के रूप में->अ्नादि काल से ही प्रकृति और 
मानव का साहचरय होने के कारण कवि गरायः सौंदर्य के सभी उपसान प्रकृति 
के छोत्र से ही दूं दृता रद है | वह निशापति की कलित किरणों में सुन्दर मुख 
को सी शीतलता प्राप्त करता है । झूग शावकों के नेत्र में प्रिय के नेत्रों की सी 
सरलता का अनुभव करता है और सद्मत्त गज की मथर गधि में अपने प्रिय 
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की गति का साम्य देखता हैं। इस प्रकार कबि जड़ श्रोर चेतन, प्रकृति और 
मानव में ताम्य उत्पन्न कर देता है और प्राकृतिक वस्तुओं को चेतन 
मानव के शरीरोंगों का उपमान बनने के कारण विशेष महत्व मिल 
जाता है । 
कृवियों ने मुख की उपमा शशि और कमल से दी दै। केशजाल की 
उपपा मधुपगन से दी जाती दै । एुख्छनने मणाल-तन्तु, मेष, रेशम, लहर तथा 
अन्धकार आदि उपमानों का प्रयोग केशों के लिए किया है-- , 
#घने लहदरे रेशम के बाल, 
मलिन्दों से उलभी गु'जार, 
समृणालों से सूद्ु तार, 
पथ से उल्ध्या का संसार |?” 
नेत्रीं की उपमा खंजन, मीम, कमल, तरज्ञ और मृग से दी जाती रही है। 
नातिका के लिये प्राय: शुक नापिका का प्रयोग हुआ है। दल्तपंक्ति के उप- 
मान दाड़िम, मुक्ता, कुन्दकली श्रौर तारकावली हैं | इस प्रकार मानव सौंदर्य 
को व्यक्त करने के लिये कवियों ने प्रकृति के उपकरणों का ही चयन किया है | 
प्रताद भरद्धा का वर्णन करते हैं--- 
“नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मृदुल्ल अधखुला अन्ज | 
खिल्ला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच शुल्ाबी रहे |” 
रूपकालकार--“देखो माई सुन्दरता को सागर । 
तनु अति श्याम अगाध अम्बुनिधि कटि-पट प्रीत चरंग। 
खितवत चलते अधिक दचि उपजत भंबर परत शअ्रद्ध अज्ञ ॥* 5 
उस्मरेज्ञालक्कार-- अति सुदेस मृदु चिकुर हस्त मनभोहन भुझ् बगराई | 
मानो प्रगट कंज पर मंजुल श्रति अवल्ली घिर आई।॥”* 
इसी प्रकार रूपकातिशयोक्ति, भतीप, श्रन्योक्ति, श्रपन्हुति श्रादि झल- 
ड्वारों में प्रकृति के उपादानों क सहयोग है | 
प्रकृति का उपमान श्र्थात्‌ अलंकार रूप में प्रयोग अप्रस्तुत रूप में होता 
है। प्रकति और मानब के इस प्रकार के ठंयोग में प्रकृति का स्थान भौण हो 
जाता है; तो भी यह मानना पढ़ेगा कि कवि मानव-तौंदय को अतिरज्षित 
करने वाले प्राकृतिक उपादानों के प्रयोग से केवल जड़ और चेतन, प्रकृति और 
मानव में साम्य ही नहीं स्थापित कर देता हैं अपितु प्रकृति के प्रति अपने हृदय 
का अनुराग और उल्लास भी प्रकट करता है। जद्ाँ कवि प्रचलित उपमानों 
का परपराभुकत प्रयोग नहीं करता बदोँ तो उतका प्रकृति के प्रति उत्साह एक 
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अत्यन्त आकर्षक एवं मनोमुस्घकारी रूप में प्रकट होता है | प्रसाद का “खिला 
हो एयों बिजली का फूल” और “नोल घन-शावक से सुकुमार” तथा गुप्तजी 
के 'र्नाभरण भरे अज्ञों में ऐसे सुन्दर लगते थे ज्यों) प्रफुल्ल बहली पर तौ-सों 
जुगनू जगमग करते ये” छा[दि प्रयोग कवि हृदय का वास्तविक प्रेम व उत्साइ 
कादशित करते हैं। इस प्रकार के अलंकार काव्य के अलंकार मात्र ही नहीं हैँ 
रन्‌ कवि छृदय की वास्तविक अनुभूति का परिचय भी देते हैं | 
६--दूतिका के रूप में--प्राचीनकाल से कवि प्रकृति के उपादानों से, 
दूत के रूप में, संदेशवाहक का कार्य लेते रहे हैं| कालिदात का मेघदूत इसका 
सवश्रेष्ठ उदाहरण है| नागमतठी ने भी 'परेवा' के द्वारा अपना सन्देश भेजा 
था | हरिश्रौध ने पवन से दूत का कार्य लिया है | राधा इृष्ण के पास पवन के 
द्वारा अपना सन्देश भेजती है 
“उयोही मेरा भवन तज तू अठ्प आगे बढ़ेगी ।?? 
शोभावाली अ्रमित कितनी कुज पुजे' मिलेंगी |”? 
इससे आगे वह कहती है कि जब तुमे कृष्ण मिल जायें धो उनसे मेरा 
सन्देश कह देना | गुप्तनी की यशोधरा अपना सन्देश नदी के द्वारा भेजती है- 
“नदी प्रदीप दान ले । 
कह देना इतना ही उनसे जब उनको पहचान ले। 
धाय तुम्हारे युत की भीपा बैठों है बस ध्यान ले ।*! 
१००रहस्यात्मक रूप में--रहृवस्यवादी प्रकृति में परम तत्व के दशेन करता 
है और इस प्रकार प्रकृति बिश्वात्म! के दर्शन का माध्यम बन जाती है । प्रकृति 
आर पुरुष को एक मान लेने की भावना भारत की प्राचीन परम्परा है। बेदिक 
काल से ही मानव ने प्रकृति में उसी परम तत्व के द्शन किए हैं। प्रकृति के 
रुद्ररूप में उसने सर्वे शक्तिमान्‌ फी अर, मन्निमा और पूर्ण प्रफुल्शित युष्प में 
परभतत्व की मृदु मुस्कान का अनुभव किया है। “लाली मेरे लाल की जित 
देखी तित लाल?” के अनुसार तकल वंसुधा उसी चेतन शक्ति से अनुरक्षित 
और अनुप्राणित प्रतीत दोती है। जहाँ तक उनकी दृष्टि जाती है, पारी सृष्टि 
में उन्हें विश्वात्मा का ही सौन्दर्य दृष्यगोचर होता है। जायती हृदय में ही; 
उस अ्रखंड़ ज्योति के सकल लोक में दर्शन करते हं--- 
“बहुतै जोति जोति ओहि भई। 
रवि सतत नखत दिषहिं श्रोदि जोती | रतन पदार्थ मानिक मौती । 
जईं जहेँ विहँसि छुकावहिं हँसी । तहँ तह छिटाडे जोति परगती ॥।” 
आधुनिक कवियों ने भी इसी भावना को व्यक्त किया है। कवि प्रताद के 
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मन में विश्वचक्त को देखकर जिशासा होती है-- 
“पहानील इस परम व्योभ में श्रन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान । 
ग्रह नक्षत्र और विद्युत कण, किसका करते से संघान॥ 
११-मानवी करण के रूप सें--प्रकृति पर चेतम व्यक्तित्व का श्रारोप 
ही मानवीकरण है | सूये, चन्द्र, वायु, जल और मेत्र आदि को देवस्व प्रदान 
करना और क्रमशः सूय, सोम, मस्त, वरुण एवं इन्द्र आदि शुभ नामों के 
सम्बोधित करना मानबीकरण की प्रद्ृत्ति को प्रकट करता है | अंग्रेजी की रोमां* 
टिक कविताओं में इस प्रकार के चित्रों का प्राचुय है। अँग्र जी की इसी रोमां- 
टिक कविता के प्रभाव स्वरूप हिन्दी छायवादी काव्य में मानवीकरण की प्रद्नेत्त 
का बाहुलय दिखाई पढ़ा है | छायावाद में, प्रकृति में मानव रूप, मानव गुण, 
मानव क्रिया और मानव भावनादि का आरोप किया गया है। छायावाद से 
पूब हिन्दी काव्य में मानवीकरण की प्रशृत्ति लक्षित नहीं होती । 
कामायनी में प्रसाद ने 'घरा” को मानवती-बधू का रूप दिया है-- 
4(सिधु सेज पर घरा वधू अब तनिक संकुचित बैठी सी । 
प्रलय निशा की इसचल स्मृति में मान किए सी ऐ टी सी ।” 
> पंत ऋ'ज में बिखरी हुई किरण को देखकर उससे कहते हैं-- 
“अरे कौन तम दमयन्ती सी हो तर के नीचे धोई' 
हाय ! तुम्हें क्‍या छोड़ गया श्रत्नि नल-सा निष्ठुर कोई ।” 
उन्होंने “वाँदनी' की निम्न पंक्तियों में विचार मन्ना एकाकिनी सुन्दरी 
का चित्र अ्द्धित किया है-- 
“नीले नभ के शवदल पर बैठी शारद-दासिनि । 
सूद करतल पर शशिभुख घर, नीरव, अ्रनिमिष, एकाकिन ।?! 
मिराला ने संध्या को सुन्द्री का रूप दिया है-- 
#दिवसावसान का समय, 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
यह संध्या सुन्द्री परी ती 
भीरे धीरे धीरे,” 
उनकी 'जुदी की कल्ली! नामक कविता पानवीकरण के भेष्टतम उदाहरण 
में से मानी गई है-- 
;#विजन बन बल्लरी पर सोती थी सुद्ाग भरी 
स्नेह स्वप्म मग्न कोमल-तन-तयणी जुदी की कलीं 
हंग बाद किए शिव्िल पत्राँक में।? 


जी २. चरम, 
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८“ इस प्रकार के मानवीकरण और मानवीय भावों के आरोपण को रस्किन 
जैसे अ्रंम्ेजी आलोचकों ने देल्वाभास ( 20॥0600 78]809 ) कहा है। 
उनका कहना है कि प्रकृति जड़ है। उसके सब कर्म निर्वाध गति से हो जाते 
हैं। मानव बेदना अथवा उसके हर्षातिरेक का निर्जीब प्रकृति पर कोई प्रमाव 
नहीं पड़ता । प्रकृति में इस प्रकार का आरोपण प्रकृति का हेलामात्त मात्र है। 
कालिदास मे भी इसका अनुभव किया है और यक्ष द्वारा कहलवा दिया है-- 
'कामर्ताहि प्रकृति झपणाश्चेतना चेतनेप्ु? ( कामीजन प्रक्नति में चेतन अचेतन 
का भेद भूल जाते हैं ) परन्तु हम इस प्रकार के प्रकृति वर्शन को देत्वाभांत कह 
कर नहीं टाल सकते, क्योंकि अ्रनादि काल से ही प्रकृति से सहचार रहने के 
कारण मानव कष्ट निवेदन ओर भावाभिव्य॑जन प्रकृति से करता रहा है और 
अपने उत्कट प्रेम स्वरुप प्रकृति में प्रति स्पन्दन का अनुभव करता रहा है।” 
( ४० किरणकृमारी गुप्ता ) 

उपरोक्त संक्षिप्त विवेचन दारा हमने प्रकृति चित्रण के विभिन्न प्रधुल 
भेदों का परिचय देने का प्रयत्न किया है। इन मेदों के अतिरिक्त इसके और 
भी कई मेद किए जा सकते हैं | प्रकृति चित्रण की प्रशालियोँ इतनी अ्रधिक हैं 
कि उनको मेदोपमेदों में बॉग्ना अत्यन्त दुसस्‍्तर काये अतीत होता है। 

प्रकृति विब्रण में प्राचीन काल ते कविगण अ्रनेक प्रकार की स्वतत्त॒ता का 
उपभोग करते चले श्राए हैं | इस घ्वतन्त्रता को संस्कृत में 'कवि समय! और 
श्रग्रेजी में पोहटिक कन्वैन्शन्त (20७66 007ए8४४079) कहते हैं। कवि 
समय का अ्रथ है--कवियों का आचार अथवा सम्प्रदाय । कुछ ऐशी बातें हैं 
जो देश काल्ल के खवया प्रतिकूल हैं किंतु प्राचीन काल ठे कविगण उर्हें अपने 
काव्य में स्थान देते चले आए हैं । अतः इस प्रकार के प्रयोग देश और काल 
के विचार से सदोष होते हुए भी कवि तमाज में मान्य हैं। प्राचीन काव्य में 
इस प्रकार की कवि-प्रसिद्धियां पशु, पक्षी, वक्त) पुष्प अदि तभी से सम्बन्धित 
मिलती हैं। जैसे चन्दन के बुर पर सभी का लिपया रहना अग्त्य बात है 
परनु काव्य में इसका प्रयोग प्राचीन काल से श्रद्यावधि मिर्तर मिलता है। 
हिंदी में अधिकांश कवि प्रतिद्धियां प्रोयः ज्यों की त्यों ऋरषताररित हो गई हैं 
उनमें से मुख्य ये हैं>» अशोक, चन्दन, कमल, फुमुद, कुर्द, 'वग्पक, को किला, 
चकोर, चकवान्चकवी, मयूर, चातक और इंस। 
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३७--गीतिकाव्य : स्वरूप और विकास 


आधनिक पाश्वात्य दृष्टिकोण के श्रनुतार कविता के दो भेद माने गये 

हैं--१-व्यक्तित्य प्रधान अथवा विषयीगत ( 5प0]80778 ) और विषय-, 
प्रधान अथवा विषयगत ( 09]४०४२७ )। इसी भेद को स्वीकार करते 
हुए डा० श्यामसुन्दरदास ने भी कविता के दो मेद माने हैं---/एक तो वह 

जिसमें कवि अपनी अन्‍्तरात्मा में प्रवेश करके श्रपने अनुमवी तथा भाव- 

नाओं से प्रेरित होता तथा अपने प्रतिपाद्य विषय को हूँ ढ़ निकालता है, और 

दूसरा वह जिसमें वह श्रपनी अ्रन्तरात्मा से बाइर जाकर सांसारिक कृत्यों और 

रागों में पैठता है और जो कुछ ढ्वँढ़ निकालता है उसका बेन करता है। 

पहले विभाग को भावात्मक व्यक्तिल् प्रधान अथवा आत्मामिष्यंजक कविता 

कद सकते हैं | दूसरे विभाग को हम विषय प्रधान अथवा भौतिक कविता कई 

सकते हैं ।” इसके अनुसार कविता के दो मोढे भेद हुए--माव प्रधान और 

विषय प्रधान । 


भाव-प्रधान कविता में कवि की वैयक्तिक अजुभूतियाँ, भावनाओं और 
आरदशों" को प्रधानता रहती है। माव-प्रधानता के कारण उसमें गीतात्मकता 
का विशेष स्थान रहता है। इसी कारण इसे गोति-काव्य था प्रगीत-काव्य कहते 
हैं। अंग्रेजी में इसे लिरिक ( ,9740 ) कहा जाता हैं। 

भारतीय दृष्टिकोण से काव्य के दो भेद किए गए हैं--भव्य और दृश्य । 
इसमें से निरबन्ध के भेद से श्रव्य काव्य के दो भेद माने गए, हैं--प्रन्‍न्ध काव्य 
और निर्वेन्ध या मृक्तक काव्य । मुक्तक काव्य में मन की किसी एक अनुभूति, 
भाव या कल्पना का चित्रण किया जाता है। इस मुक्तक काव्य के भी दो भेद 
माने शए, है--३१ पाठ्य मुक्तक, २--गेय मुक्तक। पाठ्य मुक्‍तक में विषय की 
प्रधानता रहती है | उसके छुंद्र पाउय अधिक होते दें, गेय कम | गेय भुक्तक में 
भावनाशओ्रों और वैयक्तिक श्रभुभूतियों के प्राधाल्य के कारण रागात्मकता भरा 
जाती है। ये सर, ताल तथा लय से बंधे हुए. और गेय होते हैं। ये गेय मुक्तक 
ही गीतिकाव्य या प्रगीठकाव्य कहलाते हैं । 

गीतिकाठ्य की उत्पत्ति तभी दीती है जब भावों के श्रावेश से भे रित्त होकर 
निजी उदगारी को काव्योचित भाषा में प्रक” किया जाता है। व्यक्ति के 

हा 
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व्यक्तिल और उसकी आन्तरिक अ्रनुभूतियों तथा भावों के, सभीब भाणा में 
घाज्षात कराने की छ्मता ही प्रगीत काव्य कौ विशेषता है। व्यक्तिगत माव 
ओर अनुभूति की तीब्रता उसमें रागात्मकता का उमावेश कर देती है। गीति: 
काव्य की इन्हीं विशेषताओं को लद्य कर महादेवी वर्मा ने गीतकाव्य का 
विवेचन करते हुए लिखा है कि-- सुख दुल्ल की भावावेशमयी अ्रवस्था, 
विशेषकर गिने-चुने शब्दों में स्वर-ताधमा के उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत 
है !?? अतः गीतिकाध्य के तीन प्रधान लक्षण हुए--रागात्मकता, निजीपन 
और अनुभूति की प्रधानता | दूसरे शब्दों में हम इन्हें गेयत्र, स्वानुभूति का 
भाव और कोमल माव की सघनता मी कद्द सकते हैं | 

उपयुक्त तीनों विशेषताएं गीतिकाठ्य की आगम्यन्त्र और बाह्ष विशेष- 
ताए हैं। गीतिकाव्य की आभ्यम्तर विशेषता इस बात में है कि उसके भीलर 
आत्मा की,--अ्रपनी निजी अनुभूति घनीभूत रूप में प्रकट हो । बैन चाहे 
किसी वस्तु का हो पर गीति के भीतर आकर यह वस्तु का कल्पनागत वर्णन रह 
कर, कवि की अपनी अनुभूति के मीतर आया हुआ वर्णन हो जाता है। 
उसके भीतर कवि की आत्मा और भावनाएँ ही प्रतिविम्वित और भाँकती हुई 
मिलेगी | इस आ्राधार पर आत्मानुभूति को गीतिकाव्य की सबसे अमुख विशे- 
घता माना जा सकता है। 

इस आत्मानुभूति के अन्तगंत कवि की थे यक्तिक अनुभूतियों का अकाशन 
उसकी सामाजिक, सांस्कृतिक विशेषताओं का श्राघार अवश्य ग्रहण करता है, 
परंतु बह आभार अलकरुय ही रहता है | कवि की सबल भावना हमारी अ्रनुभूतियों 
और प्रेरणाओं को उकसाती हैं। ढा[० भगीरथ मिश्र के शब्दों में---“कवि की 
पावन, शुद्ध पारदर्शी दृष्टि, वस्तु के भीतर कुछ ऐसे रहस्यपूर्ण और गुप्त तथ्य 
देखती है जो हमारे लिए. नवीन दोकर भी सत्य और तथ्यपूर्श हैं। यह कवि की 
सूक है, उसकी अन्वेषक शक्ति है, उसकी पवित्र व्यापक अनुभूति है और 
उसको साथ लेकर चलने वाली सूद्रम कल्पना है, जो वर्सन को इतना अपना 
ज्ेती है कि वस्तु अपनी,--द्ुदय की संगी--हो जाती है, और अपनाव के 
साथ-साथ हमारी झसंख्य भावनाए' उससे सम्बन्धित होकर ऐसी जाग उठती 
हैं कि फिर उनकों सुल्लामा कठिन है। वे जागकर एक पेरणा भरती हैं और 
तब इम समभते हैं कि कवि इतना प्रतिभा>संम्धन्ष और अन्तदं्शी है [?? इस 
प्रकार आत्मानुभूति गीतिकाव्य की आन्यन्तर विशेषता है | 

गीति काव्य की अन्य बाह्य विशेताएं-रागात्मकता, वैयक्तिकता और 
कौमल भावों की सघनता मी स्वानुभूति पर ही अवक्षग्बित हैं। अनुभूति की 
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तीव्रता कवि को गाने के लिए प्रेरित करती है ओर वह स्वाभाविक रूप से गा 
उठता है। अतः गेयता भी स्वत: सिद्ध सी है। गेयलल का एक और रहस्य 
है | किसी भी भाव का अनुभव दम बार बार करना चाहते हैं । गीति की स्वर 
लहरियाँ बार बार वहीं जाकर अनुभूति पर प्रभाव डालतीं हैं। ल्वर की दीधता 
भर संक्तितता अनुभूतियों को उकसाती है, उसको कोमल्ता कानों को मधुर 
लगती है और संबादन कल्पना को सजग ओर विकसित कर देता है। इस 
प्रकार गीति कौ गेयवा उसका आवश्यक गुण है। 
गीतिकाब्य का सम्बन्ध हृदय से है। अतएव उसका अंतरक्ष अथवा वस्तु 
तत्व दुदय के अनुरूप ही बहुत कोमल, सरल और मावना पूर्ण होना चाहिये । 
भावना की सुकुमारता के साथ ही साथ भाषा भी सरल, मधुर और व्यंजक 
होनी चाहिये। उसका प्रकरण सुन्दर, मनोहर संक्षिप्त होने पर ही प्रभावोषादक 
बनता हैं। उसमें कह्पना का नवीन और उन्म्ुक्त होना भी आवश्यक है। 
भावों की अ्रभिव्यक्ति तीवरतम होनी चाहिए जिप्तते उसका प्रभाव अधिक से 
अधिक पड़े | साथ ही भाव विच्छित्त ओर अस्पष्ट न हों | सुकुमारता की रक्षा 
के लिये संगीत का प्राधान्य तथा कोमलों रसों का तमावेश होना अत्यधिक 
श्रवश्यक है| इसीलिए शांत, शशज्ञार और वात्सल्य गीतिकाव्य के प्रिय रस 
रहे हैं । उपयुक्त सम्पूर्ण विशेषताओं को हम संक्षेप में इस प्रकार रल सकते 
हैं--संगीत से पूर्श भावामिव्यक्ति, अन्वर्जंगत का चित्रण, प्रकरश अथवा 
भावना की सुन्दरता और व्यंजकता, शब्दों का मधुरचयन, भाषा का भावना से 
सामंजस्य, साज्षात्‌ प्रभाव श्रौर संक्तिप्तता | उपयु बत विशेषताओं के आधार पर 
गीति काव्य की निम्नलिखित परिभाषा निर्धारित की जा सकती है--कबिता 
की मुख्य प्रेरणा आात्मानुभूति, जब मधुर शब्दों द्वारा स्वाभाविक गीतिमय 
और गेय स्वर लदरी में तीवता के साथ प्रकट होती है तो उसे गीति कहां 
जाता है |? 
यहां गीतिकाव्य से सम्बन्धित एक अम का निराकरण कर क्ेमा चाहिए । 
साधारणतः यह समझा जाता है कि प्रत्येक गीत था गान गीति-काब्य के अ्न्त- 
गत ले लिया ज्ञाता है | परन्तु गीतिकाव्य की परिधि में केवल वही पद आा 
सकते हैँ जो कवि की अपनी झनुभूति को अपने रूप सें प्रकट करने वाल्ले हों, 
अन्य पद नहीं । इसी भ्कार कि के स्वानुसू ति सम्बन्धी वे कथन भी इसके जषेत्र 
के बाहर हैं जो लाइन तथा स्वाभाविक नहीं | साथ हो जो गाए नहीं जा उकते 
या जिनमें मौति, उपदेश या किसी अकार का वर्शन रहता है। गान को इसके 
झन्‍्तग्रत इसलिए नहीं- माना जा रुकता क्योंकि गान या पद उन्हें कहते हैं मो 
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संगीत के स्वरों के नियमानुसार, साज पर या घिना साज की सहायता से भी 
गाए जा सकें--उनमें आत्मानुभूति हो था न हो | गीति में आत्मानुभूति का 
होना अध्यन्त आवश्यक है। 

गीति को हम दो वर्गो' में भी विभाजित कर सकते हैं-- १०-शुरू गीति 
और २--प्रगीत मुक्तक | शुद्ध ग्ीति में स्वानुभूति निरूपण करने वाले गीत 
आते हैं जिनमें प्रायः प्रथम या द्वितीय पंक्ति, टेक के रूप में, पद पूरा होने 
पर दुदराई जाती है| प्रगीत घुक्तक में अन्य छुल्द हैं जिनमें स्वानुभूति का 
कीत प्रकाशन, संगीतात्मक शब्दों में होता है; वे ललित स्वर के साथ पढ़ें जा 
सकते हैं, शासतरीय पद्धति पर सेट कर के साज पर चाहे न गाए जा सके। इस 
हृष्टि से देखने पर भारतीय साहित्य का अधिकांश गीतिकाब्य गीति के स्षेत्र से 
बाहर है क्योंकि उसमें उपयु कत दोनों विशेषताएं एक साथ नहीं मिलती । 
विद्यापति एवं अन्य कृष्ण भक्त कवियों ने राधाकृष्ण की लीला का वर्यन एक 
दशक के रूप में किया है और पद के अन्तिम चरण में अपनी छाप डालने के 
साथ यद्द भाव मी प्रकद कर दिया है कि उस वर्णन में भी कद्दी दर्शक के रूप 
में और कहीं वर्णन करने वाले के रूप में उपस्थित हैं| इस प्रकार पूरे गीत में 
कवि की स्वानुभूति झपने रूप में न होकर दूसरे की श्रनुभूति के रूप में हुईं है। 
अतः ऐसे पदों को शुद्ध गीति भावना के अ्न्दगंत नहीं रखा जा सकता | सरु« 
णौपातक भक्त कत्रियों के गीतों में जद्ाँ भी राम था कृष्ण की लीला का वर्णान 
है वहाँ पर न सूर और न उनके साथियों में और न तुलसी में ही शुद्ध गीति 
भावना पाई जाती है। केबल इसके विनय गीतों में ही गीति-मावना का सहज 
रूप विद्यमान है। सर के विनय के पदों एवं तुझसी की विनयपञत्निका के अधि 
कांश पदों में विनय-गीति की उत्कृष्ठ भावना जेलती मिलती है । 

विद्वानों ने आकार और दृत्ति के अनुसार गीति-काध्य को सिरेन लिखित 
बारह ब्गों' में विभाजित किया है-- 

१--प्रेमगीत, २---व्यंग्य गीत, ३०-ध्ामिक गीत, ४--शोक गीत, ४७-- 
युद्ध गीत; ६--बीर गीत, ७--हत्य गीत, म++सामरजिक गीत; ६.--उपालम्ध 
ग्रीत, १०--गीति नाव्य, ११०-सम्बीधन गीत और १२--तानेढ चतुर्देश 
पदी गीत | इन वर्गों' के अतिरिक्त छिदी में आामकल राष्ट्रीय भीते, उपदे- 
शात्मक गीत, विचारतपधान गीत अ्ादि अनेक प्रकार के गीत और खिखे 
जाने लगे हैं। 

गीतों के उपयुक्त सम्पूर्ण प्रकारों को मोटे रूप में दो भागों में विभाजित 
किया जा सकता है-ल्लोक गीत और साहित्यिक गीत | ग्ीतिकाव्य की दत्यत्ति 
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बास्तव में लोक-ीती के रूप में हुई थी। साहित्यिक गीत उसी का विकसित 
रुप है । लोक गीत जन-साधास्ण के जीवन के भ्रधिक निकट और उससे घुले 
मिले रहते हैं | उनमें जीयन की वासना, घुणा, भे मं, लालसा, उल्लास, विषाद 
आदि की उन प्रारम्भिक अनुभूतियों का चित्रण होता है जिन पर सामाजिक 
शिष्ठाचार का प्रभाव नहीं होता | उनमें वर्णन शैली आदि की कृत्रिमता न 
होकर पूर्ण स्वाभाविकता होतीं है । न इन पर साहित्यिक रूढ़ियों श्ौर प्रति- 
बन्धों का ही कोई प्रभाव होता है। वे मानवन्मन की सहन स्वाभाविक अनुभू- 
तियों के अधिक मिकट होते हैं । इसीलिए उनमें हमारे भावों, अनुभू तियों और 
जीवन का शुद्ध और यथार्थ रूप अपनी सम्पूर्श मार्मिकता के साथ प्रकट होता 
है | “लोकगीत वस्तुतः उस मानव-संस्क्ृति और समाज के प्रतिनिधि हैं जो कि 
नागरिक वातावरण और कलात्मक साहित्विकता से दूर प्रमीण। जीवन से सम्ब- 
न्थित हैं। शिष्ट, मर्यादित और कलात्मक गीत समाज के केबल उस बगे का 
प्रतिनिधित्व करते हैं जो कि नागरिक तथा सुसंस्कृत है। इसीलिए लोकगीत 
किसी भी देश की जन-संस्कृत विचारधारा और चिंतन पद्धति की जानकारी में 
साहित्यिक गीतों की श्रपेज्ञा अधिक सहायक होते हैं ।” (शाहित्य-विवेचन) 
लोक गीत गीतिकाव्य की ग्रविकस्तेत और साहित्यिक गीत विकसित 
श्रवस्था है। लोक गीत का गायक वामाजिकता में अपने व्यक्तित्व को तिरोहित 
कर देता है। ये लोक गीत विभिन्न संस्कारों, उत्तवों, शारीरिक भ्रमों के अब- 
सरों, घरेलू कार्यों आदि सभी मौकों पर गाए जाते हैं | इनमें हृदय का उत्साह 
और मनोरंजन की भावना निरंतर विद्यमान रहती है । दूसरे लोकगीत पारिवा- 
रिक सम्बन्धों से सम्बन्धित रहते हैं जिनमें स्तैण भावना का प्राधान्य रहता है। 
साहित्यिक गीतों में कोमज्ञता मिश्रित पौरष भावना का प्राघान्य पाया जाता 
है,। ये गीत विशिष्ट बर्ग के होने के कारण इनका प्रभाव क्षेत्र तीमित रहता है| 
इसके विपरीत लोक गौत सामाणिक जीवन के अधिक निकट होने के कारण 
अपने प्रभाव-क्षेत्र का निरंतर विस्तार करते रहते हैं। इनमें कवि का व्यक्तित्व 
सामाजिक सता में तमाविष्ठ हो जाता है जब कि साहित्यिक गीतों में ध्यक्तित्व 
की अधानता रहती है। 
गाँवों में पे मे, संयोग-वियोग, विवाह, बेटी की विदाई आदि से सम्बन्धित 

अनेक सुन्दर कोक गीतों का प्रच्षन हैं | यद्यपि उनमें कलात्मक सौंदय अधिक 
नहीं रहता परंतु उनके माव सौंदय की तुलना में अधिकोंश साहित्यिक गीत 
पीके पढ़ जाते हैं। एक गीत दृष्टव्य हैं--बैटी की विदा का प्रसंग है। ससुराल 
जाते समय बेटी अपने मायके के लोगों के भावों का संकेत कितने मार्मिक देह 
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से करती है-- 

“सावन सेंदुरा मोंग भरी वीरन, छुनरी रंगायो अनमोल । 

माया ने दीनों नौ सन सौनवां कि ददुली ने लहर पणेर॥ 

भवय्या ने दीनो चद्नन को धोडढ़िला भौजी मोतिन को हार । 

सावन सेंदुरा ध् **" | 

माया के रोवे ते नदिया बद्धति है ददुली के रोये सागर पार | 

भैया के रोये ते पहुका भींजत है भौजी के दुई दुइ आँस ॥ 

सावन सेंदुरा माँग भरी घीरन, झुनरी रंगायो अ्रनमोल ॥” 

पारिवारिक संस्कृति की विशेषता को लेकर चलने वाली भावधारा इस गीत 
में जितनी गहरी है, उसके भीतर प्रतिध्वनित व्यंग्य उतना ही प्रखर है। इसी 
कारण हमारे लोक गीतों का जितना तॉस्कृतिक महत्व है उतना साहित्यिक 
गीतों का नहीं | ताथ ही स्वाभाविकता; तीजता, सघनता, और गहरे पारदर्शी 
एवं द्वदय द्रावक संकेतों से जितने हमारे लोकगीत ओत प्रोत हैं; उतने साहिं- 
त्यिक गीत नहीं । आज हिंदी में लोक गीतों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं। अनेक विद्वानों, पयेठकों आदि ने इस क्षेत्र में कठिन परिश्रम द्वारा उनका 
संग्रह किया है। यहाँ लोकगीतों का विवेचन इसलिये अपेद्षित था कि अधि- 
कॉश विद्वान गीति-काठ्य के इस सर्वाधिक उपयोगी एवं सवश्रेष्ठ झंग को गीत 
काव्य का विवेचन करते समय उपेक्षा की दृष्टि से देखते आए हैं । लोकगीतों 
का प्रचल्लन साहित्यिक गीतों से बहुत पुराना है इसलिए हिंदी गीतकाण्य के 
विकात के साथ साथ इनका विकास दिखाने से निर्ंध का कलेबर बढ़ जाने का 
भय था | श्रव दिंदी गीतिकान्य के विकास का संक्षिप्त इतिइास भी अपेर्तित 
है जो निम्नलिखित है-- 
हिंदी गीतिकाव्य अपनी परम्परा के लिये संस्कृत साहित्य का ऋणी है। 

इसका इतिहास वेदों से प्ररूम होता है | सामबेद संगीतात्मक गीतों का ही 
संग्रह है | स्वयं वेदों के गायकों ने वेदों को गीत कहा है। वेदों के यूक्तों में 
नाना देवताओं से यश्ञ में पधारने के लिये, मौतिक सौखय सम्पादन के निमिच 
तथा आध्यात्मिक झन्तह प्टि उन्मिषित करने के हेठु नाना प्रकार के छंदों में 
स्तुति की गई है। उनके रूपों के मब्य वर्णन सें कम की कल्ला का विलास और 
उनकी प्राथनाओं में कोमल भावों तथा सुकुृमार हार्विक भावनाओं की दचिर 
अभिव्यंजना है| उपा-विषयक मंत्रों में धौँदय भावना को आधिक्य: है, तो 
इन्द्र विषय मंत्रों में तेजस्विता का प्राुय है। उबा-विषयक ऋचाए निताँत, 
सरत; सहज तथा मठय मात्रा से परिपूर्ण हैं। उनमें उप के विभिन्न रूपों का 
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चित्रण है | एक श्लोक दृष्टव्य है--कवि की दृष्टि उषा के रस्य रूप पर पड़ती 
है ओर वह उसे एक सुन्दर मानवी के रूप में देखकर प्रश्न हो उठता है। वह 
कहता है-- 
#कन्येब तस्वा शाशदाना एपि देवि देवमियक्षमाणम । 
संस्मयप्ताना युवतिः पुरस्तादाविवेक्ञाति ऋशुषे विभाती ॥ 
ऋग्वेद १।११३३।१०। 
अर्थात्‌ है प्रकाशवती उषा, तुम कमनीय कन्या की भांति श्रत्यंत आकषेण- 
मयी बन कर अ्भिमत फलदाता सूय के निकट जाती हो तथा उनके सम्मुख 
स्मित बदना युवती की भांति अपने वक्ष को अवरण-रहित करती हो ।” यहां 
कवि की मानवी करण भावना अत्यंत प्रवल्न हो उठी है| यहां उषा के कुमारी 
रूप की कल्पना है। स्मितवदना सुन्दर रूप को प्रकट करने वाली युवती कभ्या 
की कल्पना सूये के पास प्रणय-मिल्लनन की भावना से जाने वाली उच्ा के ऊपर 
कितनी सयुक्तिक तथा सरत है| सम्पूण वैदिक साहित्य इस प्रकार के सुन्दर 
भावषूण गीतों से ओत प्रोत है । 
भी मद्भागवत गीता में आकर गीत शब्द का पूर्ण प्रस्फुटन हुआ । गीता 
का श्र्थ भी यही है कि जो गाया जासके या गाया गया हो | वैदिक साहित्य के 
पश्चात्‌ बौद्ध साहित्य की थेरी गाथाओं का स्थान आता है | उनमें वैराग्य के 
धति हार्दिक राग और उत्साह है| बास्तव में गाथा शब्द का श्रथे भी गीत 
ही है। कबीर पर इन येरी याथाओं का बहुत प्रभाव पढ़ा था। उदाहरण के 
लिए 'ेरी गाथा” की ये पंक्तियां हृश्च्य हैं--- 
“काल का भव्य तदिता वेलितमा मम प्रुद्ला श्रदु, 
ते जराय सालवखूय सदिसा उच्चवादि बचने अनज्जथा ॥?! 
अर्थात्‌ भौरे के समान मेरे काले, चिकने और छुघराले, केश बुढ्ापे के 
कारण झाज सन और वल्कल जैसे हो गए हैं | परिवतन का चक्र इसी क्रम से 
चलता है । तत्यवादी की बह बात भूठ नहीं है 
बाल्‍्मीकि रामयण को गेय और पाव्य दोनों ही माना सया है। क्ालि- 
दास का मेषदूत खण्डकाब्य होते हुए मी उसमें वैयक्तिक अनुभूति की प्रधानवा 
है जो उसे गीतिकाव्य के निकट खींच लाती हैं| इससे झागे चलकर प्रशक्रुत 
आऔर अपक्रश में गीतों की यह परम्परा अ्रद्ृश्ण रही | इस काल में वीर रस के 
ओजपूण और प्रेम के कोमल गीतों की रचनाएं हुई' किंतु बीर गीत भावों की 
न्यूनता के कारण साहित्य में अच्छा स्थान नहीं पा सके | हिंदी के आदि युग 
शक इन बीर गीते। का खूब प्रचलन रहा परंतु बांद में दासता के साथ ही 
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बे लुप्त हो गए । 
तंस्कृत में गीतिकाब्य का वास्तविक, संस्कृत और उद्नत रूप गीत 
गोविन्दकार जयदेव में मिलता है। उनके गीत राग-रागनियों में बंधे हुए हैं । 
उनमें कोमल-कांत-पदावली द्वारा अत्यन्त सरस गीतों की स्वना की गई है। 
जयदेव माधुये को अपनी कविता का सबसे बड़ा गुश तमभते थे और उसी 
माधुय के कारण उनका नाम श्राज तक संस्कृत के प्रमुख गीतकारों में सम्भान 
पूबक लिया जाता है| जयदेव से यह परम्परा विद्यापति और चंण्डीदास को 
मिली | विद्यापति के पदों में पद-लालित्य, तरत राग, दंदय का रस और 
अक्ति वैचिब्य सभी कुछ है| विद्यापति जयदेय से प्रभावित अबश्य है परल्तु 
जयदेव के गीतों में लोक-सुल्लम भावना उतनी साफ और सीधी शैली में नहीं 
उतर पाई है। जितनी कि विद्यापति में | विद्यापति के गीतों में यद्यपि श्रल॑- 
कार, रत, नायिका, भेद साहित्यिक प्रयोग आदि परम्परागत हैं, उनकी शैली 
प्राचीन संस्कृत एवं अपश्नश के प्रभाव से ओत प्रोत है; फिर भी वे लोक- 
गीति-परम्परा के बहुत अधिक स्म्तीप हैं।इपती कारण भाव-सौंदय, भाव" 
विस्तृति, संगीतात्मकता और बेदना की तीजता में जयदेव कभी कभी उनसे 
पीछे रद्द जाते हैं | विद्यापति का एक पद दृष्टग्य है। 
/भन्दक नन्‍्दन कंदम्बक तस्तर | 
घिरे घिरे म्रुरली बजाव | 
सम्रय संकेत निकेतन बदुसल । 
बेरि बेरिं बोल पढठाव ॥ 
सामरि तोरा लाथि, श्रनुलल विकल भुरारि | 
जपधुना क तिरे उपवन उदवेगल, फिरि-फिरि तबहिं निद्यारि। 
गोरत बेचए अइबत जाइत, जनि - जनि पुछु बनमारि ॥? 
इसी प्रकार के गीतों से प्रभावित होकर विद्वानों ने हिन्दी-गीति-काव्य कीं 
स्वतंत्र परम्परा का विकास विद्यापति से घाना है। 
विद्यापति के उपरांत हिंदी में गीतिकाध्य के दशन सर्व प्रथम कबीर आदि 
तत्त कवियों के काव्य में होते हैं। कबीर ने विरह निवेदन के रूपमें सुन्दर गीतों 
का खलन किया है। थेरी गथाओं की हुख बादी वैय॑क्तिक भावना कबीर के 
पदों में एक उन्नत रूप में प्रकट हुई-- 
भबालप आब हमारे गेह रे । 
तुम बिन दुक्षिया देह र२े॥ 


जज दु ड़ श्र ब्ल 





मनी जीप ली नरीजी रन 


आनन भाव नींद न आबे ग्रिह बिन धरै न घीर रे | 
ज्यू कामी कू कामिनि प्यारी ज्यूं प्यासे को नीर रे ॥ 

किंतु वैयक्तिक भावना का आरोप होते हुए भी निराकार आराध्य होने के 
कारण बह आत्मीयता कबीर में नहीं छू सकी, जो कि मीरा में साकार प्रेमी 
के लिए आत्म-निवेदन में है। कबीर के-- 

“सोंद बिन दरद करे जो दोय । 

दिन नहिं चैन रात नहिं निंदिया; कासे कहूँ दुख रोय ॥?! : 
से मीरा के+- 

द्रस बिन दूखन लागे नेन । 

जब ते तुम बिछुरे पिय प्यारे, कबहुँ न पायो चेन ॥? 
में कहीं अधिक मार्मिकता है। 

विद्यापति और कबीर की गीति-परम्परा का प्रभाव सर पर अधिक पढ़ा । 
सूर में भाइुकता और हार्दिक वृत्ति बहुत प्रबल् है इसलिए, उनके गीतौं में 
विदग्घता और तन्‍्मयता की मात्रा बहुत गदरी है। सूर के पदों में वात्सल्य, 
शांत और ःइज्ञार रत की प्रधानता के ताथ आत्म-निवेदन, वियोग-पर्णन एवं 
बाल-यौवन के श्रज्ञारी चित्र अधिक हैं। प्रबन्धात्मकता के होते हुए; भी हार्दि- 
कृता के योग से उन पदों का गीत-सौन्दर्य विशेष निखर सका दै। कृष्ण के 
वियोग में विरहिशी गोपियों की आँखें निरन्तर आँपू बरताती रहती हैं-- 

“निस दिन बरसत नेन हमारे । 

सदा रहति पावस रितु हम पै जब तैँ स्थाम सिधारे॥ 

हग अंजन न रहत निसि-बासर कर-कपोल भण्ः कारे | 

कंचुकि पट सुखत नहिं कबहों उर बिच बहत पनारे ॥”? 

विरदह की यह एक सार्वभौम दशा है और शब्दों में उसकी वही सजीबता 
और मामिकता खूर की भावुकता से जीवन्त हुई है। ठुलसी में इस तरह की 
भावुकता की कमी तो नहीं है लेकिन उनमें सामाजिकता का आग्रह श्रात्मीयता 
से अधिक है। फल्चल्वरूप उनकी रचनाओं में वैयक्तिक, रागात्मक श्रनुभूति की 
अपेद्या सामूहिक चेतना का चित्रण अ्रपेज्ञाइत अधिक है। “विनय पत्रिका? के 
गीतों की तत्मयंता और उछ्लास गीति-काव्य की अमूल्य निधि है। नीचे की 
पंक्तियों सें आत्म समर्पण की कितनी सहज अभिष्य॑जना हुई है-- 

५जाई़ कहाँ तनजि चरण तिहारे। 

काको नाम पंतितपावन जग केद्धि श्रति दीन पियारे ||? 

रीतिकालीन काव्य में ( जैसे सरतलान, घनानन्‍्द, बोधा, आजम, ठाकुर - 


बन धट्टे डरे बज 
आदि ) हमें स्वानुभूति के दर्शन लौकिक प्रेम के आश्रय में होते है पर उनमें 
भी कृष्ण भक्ति की छाया है। इन गीतों को हम शुद्ध, गीति काव्य के अन्तर्गत 
ने मान कर प्रगीत मुक्तकी में मान सकते दे क्योंकि इनमें कोमल भाव का 
घनीभूत प्रकाशन, स्वानुभूति और संगीतात्मक मधुर शब्दावली के दर्रन होते 
हैं। इनके अतिरिक्त रीतिकालीन शेष साहित्य में गीतों का विकास ४8 
ता गया | 


मध्यकालीन गीति कविताका सबसे बढ़ा दान हिंदी साहित्य को यह मिला 
कि व्यक्ति के अपने हास-रोदन के माध्यम में सामूहिक दुख-सुख को वाणी का 
रूप मिला । इन दिनों जब लोक-सवेश भक्ति गीतों की बाढ़ वी आई हुई थी 
लोक-जीवन की सांग्रीतिकता के शास्त्रीय पुनदत्थान के प्रयत्न मी चल रहे भे | 
भाव ओर भाषा को साहित्यिक सुधमा का 'इज्ञार दिया जा रहा था। संगीत 
को नई-नई राग-रागिनियों का जामा पहनाया जा रहा था। काव्य के क्षेत्र में 
स्वर ओर वाणी को समान अधिकार मिल रहा था | रीतिकालीन श्रलंकारिक 
मोह से गीत सौंदय को धक्का अवश्य लगा, किंतु उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप 
भारतेन्दु युग ने गीतों के स्वंथा नवीन श्र ऐश्वयैमय युग की सूचना दी | 
शास्त्रीय संगीत के नियमित बन्धनों में जो वाणी <द्ध थी, भारतेत्दु की जधना 
से उसे मुक्ति मिली | 

आधुनिक युग में भारतेन्दु काल से पुता गीतिकाव्य का उत्क् प्रारम्भ 
हुआ । भारतेन्दु एवं सत्यनारायण ने ब्रभ भाषा की पद शैली में राधा कृष्ण 
की प्गानुभूति में सुन्दर गीत रचे । इस प्रकार के गीतों में वियोगी हरि के गीत- 
भी सुन्दर और मार्मिक बन पढ़े ! यद्यपि इनके पहले भी गीतों में परिवर्तन 
होने लगा था किंतु उसका पूर्ण विकास प्रसाद युग में आकर हुआ्ला | श्रतएब 
शुद्ध रूप में आधुनिक गीति काव्य का प्रारम्भ प्रखाद से ही माना जा सकता 
है। हिवेदी युग भारतेस्दु युग और प्रशाद युग का सन्धि काल है। इस युग में 
बस्तुतत्य और वर्णन प्रयाली का दी प्राधान्य रहा । इस थुग के गीतिकारों में. 
श्रीधर पाठक और मैंथिल्लीशरण गुप्त प्रधान हैं। शुप्तजी ने किसी खतंत्र गीति- 
काव्य की रचना नहीं की । उनके गीत प्रबन्ध कार्व्यी में यतर-तत्र बिखरे हुए हैं। 
साकेत और यशोश्वरा के कंतिपय ग्रौत हिंदी गीति-साहित्य की अमूल्य निधि 
हैं। दाकुर गोपालंशरणुसिंद की 'कादम्वियी! के कतिपय गीति तथा शिवाधार 
पांडेय के गीत सद्ृदयता से ओतप्रोत हैं। द्विवेदी युग का गीति काम्य का 
प्रस्छुक्ष श्रौत छायावाद में अकर पूर्ण रूपेण प्रस्फृटित हों सका । 

श्प् 
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प्रसाद युगीन गीतों का विवेचन करने से पूर्ण भक्तिकालीन गीतिकाब्य और 
झाधुनिक गीतिकाव्य का पारस्परिक अन्तर देख लेना आवश्यक है।यह ऊपर 
कह आए. हैं कि भक्तिकाल में शास्त्रीय संगीत के नियमित बन्धनों में जो वाणी 
रुद थी, भारतेनु की साधना से उसे घुक्ति मिली। उत्ती सप्य से शास्त्रीय 
संगीत का संस्कार कर उसे लोक-ग्राह्म बनाने के प्रयत्न प्रारम्भ हुए। महाराष्ट्र 
के भातखंडे स्कूल और बंगाल के टेगोर स्कूल ने काव्य और संगीत की संगति- 
के लिए उसका परिष्कार प्रारम्भ किया | इस पर अ्रँग्रेजी संगीत का भी प्रभाव 
पड़ा | यह प्रभाव संगीतात्मकता पर ही नहीं पढ़ा, बल्कि काव्य के अन्तर- 
दर्शन पर भी उसकी छाप पड़ी | गीति-कविता धीरे-धीरे सामुह्दिक धरातल से 
हटकर आत्मनिष्ठ वनती गई | अर उसमें संगीतात्मकता गौण होकर उसका 
प्रधान उपजीव्य ह्वद्य के भाव बने । इस प्रकार पिछले गीतों से यह पूर्णतया 
प्रुथक सी हो गई | इसने अपनी प्रथक स्वतंत्र तत्ता कायम करली । भक्तिकालोन 
गीत मुख्यतया गाने के लिए रचे गए थे। आज की गीति कविता मुख्यतया 
कबिता है, संगीत नहीं | इसके गीतों में श्रनुभुति होती है। उन गीतों की 
अन्तर बस्तु प्रेस था, इनका आधार अनन्त जगत है। उनकी गैयबितिक अनु- 
भूत्ति परोक्ष होती थी, इनकी प्रत्यक्ष है। छायावाद ने श्राकर तो गीतिकाब्य 
की विषय, भाव और वेचिव्य की हृष्टि से छुल्द और सांगीतिकता का बहुत षढ़ा 
बैभव प्रदान किया | स्वानुभूति मात्र अपने सुख-दुख, विरह-मिलन के हास-अश्र 
की लड़ियोँ का ही श्क्षार नहीं करती--देशात्मबोध, मानबीयता, प्रक्ति- 
चित्रण, आत्मदर्शन ग्रादि की विविधता से वह ऐश्वर्वशालिनी है| नवीन छंद 
नई ब्यन्यात्मकता, नई उपमाएँ, अभिव्यंजना के नए, प्रकार, नई अर्थशक्ति, 
आदि के समावेश से यह समृद्ध बन गई है । अस्तु, 

प्रसाद ने अपने नाथकोय ग्रीतों के रूप में अत्यन्त सुन्दर गीत लिखे | 
#अरुण यह मधुमय देश हमारा गीत अपनी मघुरिमा और भाव म्रवलता के 
लिए प्रविद्ध है। पन्‍त, निराला और महादेवी ने गीतिकाव्य के इस नवीन रूप 
में संगीत के प्राण फ़रैँके । महादेवी की भावगवल्ञता और तस्मयता उनके श्कुद 
गौतें। गें खाकार हो उठी | गुप्त, प्रताद, महादेवी, रामकुमार वर्मो; नवीन 
झादि के गीत संगीत की देशी प्रणाली पर अवस्थित हैं।सूर, ठुलसी और 
मीरा की गीत शैली से उनमें विशेष मेद नहीं है। किंदु पत्त और निराला ने 
प्रचलित प्रणाली ते भित्र संगीत की दृष्टि की | बंगाल में टैगोर स्कूल ने जिस 
मकार ग्ोंतिकान्य में क्ष॑गीत के नए प्रयोग किए, उती प्रकार यह कार्य हिंदी में 
पस्त झौर निराला मे किया। व्योत््ना! के नाथ्य गीतों के बाद 'युगान्त' से 


न डेरप 
पन्‍्त की काठ्य घारा बदल गई । अत; सीतिकाव्य के क्षेत्र में निराला और 
महादेवी के गीत ही घाराबाहिक रूप से प्रकाशित हुए । निराला के श्रधिकांश 
गीतों में उनकी कल्ला अभिव्यक्ति के प्रति जितनी स्चेष्ट हैं उतगी अरशि- 
व्यक्त के प्रति तन्‍्मयता नहीं है। उनकी 'गीतिका? के भीतों में रागात्मक 
उत्त जना के स्थान पर सांकेतिक अमभिव्यंजना गहरी हो गई है, तम्मयता के 
बजाय संगीतात्मकता का प्राधान्य है। महादेवी के गीत सहज गतिशीलता, 
आत्म विस्वृति, माव-विदग्घता और संगीत में सर्वेश्र ब्ड हैं | उनकी रचनाओं में 
वाणी की प्रधानता और चित्रात्मकता का श्रनोखा सौंदय है, इसालए उनमें 
रस और सौंदये का अ्पूर्ण सम्सिलन घटित हुआ है। पंत में प्र्ग तात्मक शामथ्य 
अद्भुत है, गीति प्रतिमा अ्रपेज्ञाइत कम । शब्द-सौंदर्य, चित्रात्मकता, लाक्ष- 
खिक दैभष, ध्वन्यात्मकता आदि में पन्‍त अप्रतिम हैं किंतु जिस तीत आत्मा- 
नुभूति से गीति कबिता का जन्म दोता है, पतत में उसका अभाव दे | 

प्रताद और निराला आधुनिक गीति युग के दो छोर हैं--महादेवी बीच 
की कड़ी । 

इन कवियों ने प्रकृति के सौंदय का वर्णन करते हुए. अत्यन्त भायुक गीतों 
का निर्माण किया है। प्रकृति को तचेतन रूप में देखने वाले कवियाँ में पल्त 
आर महादेयी प्रदुख हैं । दिनकर, नवीन, नेपाली, अंचल, सुमन, शंगेव राघब 
आदि कवियों के गीतों में देश-प्रेम और नव-जागरण का स्वर प्रवल है। 
इनमें आवेश की प्रधानता है। प्रछाद और प्रस्त में आवेश के स्थान पर 
सांस्कृतिक एमं कोमल भावनाओं का ही प्रकाशन हुआ है जो गीतिदज्य का 
सार है । 

हमारे छायावादी गीतों पर अंग्रेजी के फवियों, विशेषकर वर्डसवर्थ, शेली, 
कीट्स, वायरन आदि का विशेष प्रमाव पड़ा । इस प्रभाव के पलस्वकूप मानव 
एज प्रक्ृति-प्रेम से सम्बन्धित गीतों का विकास हुआ । साथ ही नारी मम का 
समावेश भी इसी काल में हुआ है। नारी के सौंदर्य और प्रेम का चित्रण तो 
पहले भी हुआ करता था परंतु उस चित्रण में प्रगीतात्मकत। नहीं आने पाई 
थी । नारी के खौंदय, स्वभाव, कोमलता, कझणा, शान्ति, सहनशीलता एव 
संवेदनशीलता आदि गुणों की ओर संकेत करते हुए प्रेम की अभिव्यक्ति इस 
युग में हुई परंतु प्रधान आकर्षण नारी के रूप सौंदय का ही रहा । 

बब्नन' की 'मधुशाला' एक भिन्न प्रकार के मरती और खुमार से भरे हुए 
गीतों को लेकर आई परंतु यह खुमार शीघ्र ही उम्ताप्त हो गया । इसके पश्चात 
उनके “निशा-निर्मंत्रण”ः, एकान्त संगीत” झरादि में सुन्दर, स्वहृथ छु्वं संयत 


#० फुद्रेदे ० 
गीतों के दर्शन हुए । इनके श्रतिरिदरत उद्यशंकर भट्ट, रामशंकर शुक्ल, तारा 
पंदेय, नरेन्द्र, आरणसी, केसरी, सुमन, सोइनलाल दिवेदी, सुधीनद्र, नेपाली, 
अंचल, राजेनद्र यादव, धर्मबीर भारती आदि अच्छे गीतिकार है। इनमें कुछ 
धायावादी है और दुःछु प्रशतिवादी तथा अन्य प्रयोगवादी | युवक बगे अधि- 
कांशत: प्रगतिबादी हैं । प्रगतिवादी और छायावादी गीतों में प्रधान अ्रन्तर यह 
यह है कि आज वासना नग्न रूप में कॉकने लगी है जब कि छायावाद में उत्त 
पर कला का आवरण पढ़ा हुआ था | श्राज के गीतों में कला का स्वर ऊँचा 
नहीं है। 

गीतिकाव्य का विवेचन करते हुए प्रसिद्ध अलोचक हंस कुमार तिवारी मे 
विभिन्न प्रकार के गीतिकारों एवं गीतों का उल्लेख करते हुए लिखा है कि--- 
“पकिर भी इमें स्वीकार करना पढ़ता है कि गीति-कविता अपने चरमोत्कर्ष पर 
अभी नहीं पहुँची है । उसमें जिस सर्वजन-पंबंध विशेषता की अनिवायता है बह 
गुण श्रभी इसमें नहीं आ पाया है, न संवेदनीयता में, न संगीतात्मकता में । 
शतएय अभी हमें उस दिन की श्रपेत्ञा दै, जब गीति-कविता लोक-जीबन से घुल 
मिल्ल जाय और कवियों की वाणी जन-जन के अधर्रो पर चिरक उठे |”? 


१८--शैल्ली और व्यक्तित्व 


शैली और व्यक्तित्व के पारस्परिक सम्बन्ध को तमभने के लिए यह झाव- 
श्यक दे कि हम पहले शैली की संक्षिप्त रूप रेखा उमर लें । प्रस्तुत विवेचन 
से शैली का स्वरूप स्पष्ट हो जायगा-- 

काव्य के लिये दो वरतुएं आवश्यक दैं--बस्तु और उतकी अभिव्यक्ति का 
प्रकार । वस्तु की अभिव्यक्ति के प्रकार को ही शैली कहते हैं | बाबू गुलाबशय 
जी के शब्दों में वस्तु और शैली का पार्थक्य उतना ही अम्मम्मव है, जितना कि 
स्यांड? की ध्वनि का बिल्‍ली से | तलवार की घातु और उतका आकार प्रकार, 
जिसमें उस्त तलवार का स्थूल रूप शामिल है, अलग नहीं किया जा सकता है | 
यदि वस्तु है तो उसका कोई न कोई आकार होगा और यदि आकार है तो 
किसी न किसी पदार्थ का होगा। साहित्य की उत्पत्ति भाव, विचार और 
कएपना द्वारा होती है। यदि यह भाव, विचार और कल्पना इसारे मन में दी 
उत्पन्न होकर लीन हो जाये, तो संसार को उनसे कोई लाभ नहों। मझुष्य 
अपने विचारों ओर कल्पनाश्रों को दूसरों पर प्रकट करता चाहता दे और दूसरों 
के भावों, विवारों और कल्पनाओँ को स्त्रयं जानना चाहता है । यही विनिमय 
संसार के ताहित्य का मूल है | शैली ही इसे साकार रूप देती है। 

साहित्याचायों' ने शैज्ञी के अनेक उपकरण माने हैं---शब्द, वाक्य, गुण 
बृत्तियां शोर रीतियां, श्रलज्भार, पद-वित्यास, छुर्द, शब्दशक्ति | इन उपकरणों 
के संस्कृत एवं सम्बक उपयोग द्वारा दी एक भेष्ठ एवं परिष्दृत शैज्ली की उत्पत्ति 
दोती है | शब्दू--भाषा का मूल अआरधार शब्द है, जिन्हे उपयुक्त रीति से 
प्रयुक्त करने के कौशल को दी शेली का मूल तत्न माना जाता है। अनुभव के 
साथ ही साथ लेखन-शैली की इृद्धि होती जाती है और भाषा में शब्दों की 
कमी और भाषों की इद्धि होती जाती है। शब्द शक्ति का उन्न तंतम रूप वहों 
हंष्टगोचर होगा जहां लेखक या कंधि उपयुक्त शब्दों को अहण करने, सदम से 
सूक्म भावों को प्रदर्शित करने और थोड़े में बढ़ी से बढ़ी गम्भीर और भाव 
पूर्ण बातें कहने में समर्थ दोता है | प्रारम्भिक अवस्था में प्रायः शब्दाडस्वर ही 
अधिक दिखाई पढ़ता है। मंध्यावस्था में आयः शब्दों और भावों में समानता 
आग जाती दै। मौद्ावस्था में भावों की अधिकता तथा शछदों की क्ती स्पष्ड 
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देख पड़ती है। इस लिए शैल्ली में उपयुक्त शब्दों का प्रयोग सबसे आवश्यक 
बात है। शब्दों के आधार पर ही उत्तम काव्य रचना हो सकती है। हम किसी 
कवि यथा लेखक के ग्रन्थ को ध्यान पूनक पद़कर इस बात का पता लगा सकते 
हैं कि उसकी शक्ति केसी है, शब्दों का कैशा प्रयोग किया है, और कहाँ तक 
वह इस कार्य में दूसरे से बढ़ गया है या पीछे रह गया है। बहुत से विद्वानों 
का योग्यठा का माप दश्ड यह होता है कि अमुख लेखक ने कितने शब्दों का 
प्रयोग किया है | परत्तु शब्दों की संख्या के स्थान पर बन शब्दों के प्रयोग के 
ढज्ञ पर ही शैली की भेष्ठता निर्भर करती है। 


भारतीय आलोचकों ने शब्दों में शक्ति, गुश और बृत्ति ये तीन बातें 
मानी हैं। परंतु स्वयं शब्द कुछ भी सामथ्य नहीं रखते | साथक होने पर भीं 
शब्द जब तक वाक्यों में पिरोए नहीं जाते तब तक न तो उनकी शक्ति ही प्रादु- 
भूत होती है; न उनके गुण स्पष्ट होते हैं और न वे किसी प्रकार का प्रभाव 
उत्पन्न करने में ही समय होते हैं। उनमें शक्ति या गुण आदि के अन्तरहिंत 
रहते हुए भी उनमें विशेषता, महत्व सामर्थ्य, या प्रभाव का प्राहुर्भाव केवल 
वाक्यों में सुचारु रूप से उनके सजाए जाने पर ही होता है। अतः वाक्यों में 
प्रयोग करने के लिये शब्दों का चुनाव बढ़े ध्यान और विवेचन से होना चाहिए, 
जिस भाव या विचार को हम प्रकट करना चाहते हैं, ठीक उसी को प्रत्यक्ष करने 
बाले शब्दों का हमें प्रयोग करना चाहिए | वाक्यों की रचना सें शब्दों के संग- 
ठन तथा भाषा कौ प्रौद़ता पर विशेष ध्यान देना पड़ता है | इन दोनों गुणों 
का होना आवश्यक है। वाक्य बहुत बढ़े तथा लम्बे न होने चाहिए उनके 
बहुत अधिक विस्तार से सल्बृठनात्मक गुर्णा का नाश हो जाता है। जो विषय 
जटिल अथवा दुर्बोध हों, उनके लिए छोटे-छोटे वाक्‍्यों का प्रयोग ही सर्वया 
घोछुनीय है । बाकसों में उनसे श्रधिक ध्यान रखने की वस्तु अ्रवधास्ण का 
संध्यानः है, अर्थात्‌ इस बात का ध्यान रखना 'वाहिए कि वाक्य की किस 
बाल पर इम अधिक ओर देना चाहते हैं और उसका प्रयोग कैसे होना चाहिए। 
अधपधान को आदि या अन्त में स्थान देने से वाक्य में स्पष्टता आा जाती है 
और वह लालित्य गुण से सम्पन्न हो जाता | 


शौर्यादि की भांति रत के उत्कर्ष हेतु रूप स्थायी धर्मो' को गुण कहा गया 

है। अलंकार भी उत्कर्ष के देतु दैं किन्तु अस्थायी हैं। काव्य शाल में शैली का 
विभाजन शुझों के आधार पर हुआ है। भरत, वामन आदि अचारयों" ने शब्द 

, और आर्श के दस दस गुण माने जाते हैं और भोज ने तो उनकी संख्या चौबीस 
तक पहुँचा दी है। परन्तु प्रधान रूप से गुण तीन ही हैं--माधुमे, श्रोज और 
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प्रताद | इनका सम्बन्ध चित्त की तीन दृत्तियों से है। माधुय का द्ू,ति, दंवश- 
शीलता या पिघलाने से, ओज का दीप्ति से अर्थात्‌ उत्त जना से और प्रसाद 
का विकास से अर्थात्‌ चित्त को खिला देने से। प्रधाद का श्रर्थ द्वी दे प्रत- 
न्ता | प्रसाद तो सभी रचनाओं के लिए. आवश्यक गुण है। इसलिए जहाँ 
माघुये ओर ओज का तीन ठौन रपें से सम्बन्ध माना गया है वहाँ प्रसाद का 
सभी रसों से माना है। सूखे ई'घन में अग्मि के प्रकाश की भांति प्रधाद गुण 
द्वारा चित्त में एक साथ अर्थ का प्रकाश हो जाता है। 

गुण का आधार शब्दों की बनावट अथवा वह वर्षा है जो शब्द रचना में 
आते हैं। इन गुणों के आधार पर ही इनके अनुकूल वर्णा-विन्यास और पद- 
योजना रखी गई है। इसी बर्ण-विन्यात या शब्दों की बनावढ को दृत्ति कइते हैं। 
ये क्ृत्रियों गुएोँ के अनुसार ही मधुरा, परुषा और प्रीढ़ा हैं। गुणों के आधार 
पर पद या वाक्यरचना की भी तीन रीतियॉ--वैदभमी, गौड़ीं और पॉँचाण्ी 
मानी हैं। मम्मट ने इन्हें, क्रमशः उपनागरिका, पंषा और फोमलाइति लिखा 
है। ये रीतियाँ गुणों पर आशित हैं। इनका नामकरण मिन्न-मिन्न देश-मार्गों के 
नाम पर है। इसे जान पढ़ता है कि उन-उन देश भागों के कवियों ने एक-एक 
दद्घ का विशेष रूप से अनुकरण किया था, श्रतएव उन्हीं के श्राधार पर ये नाम 
भी रख दिए, गये हैं। माधुय गुण के लिए मधुरा ृत्ति और वैदभ्ी रीति, श्रोज 
शुण के लिए पंरषावत्ति और गौढ़ी रीति तथा प्रताद गुण के लिये प्रौद्धा- 


वृत्ति और पॉचाली रीति आवश्यक मानी गई हैं। 
भारतीय शैली की एक प्रमुख विशेषता उसमें अलड्ढारों का स्थान है। ये 


अलड्जार शैल्ली की उत्कृष्टा में सहायक होते हैं। वे इतने नगणय या ऊपरी 
नहीं हैं जितने कि समसे जाते हैं | उनका भी रस से कबन्ध है। अलक्लारों का 
काम शैली द्वारा स के उल्करष या गुणबइद्धि में स्द्दायता पहुँचाना है। उनकी 
भरमार नहीं होनी चाहिए । उनका प्रयोग केबल उस समय हो जब वह भावना 
को ऊँचा उठाते हो या अथथ की उदाहरण आदि बढ़ाकर स्पष्ट करते हों। 
शअतक्षार इस कारण और मी प्रभावशाली होते हैं, क्थ्रोंकि इनकी उत्तत्ति भी 
दंदय के उसी उल्लात से होती है जिससे कि काव्य मात्र की। नारी हारा 
भौतिक अलड्लारों को धारण करने में मी एक मानसिक उत्लास रहता है। 
उसी उल्लास के अ्रभाव से विघवा ज्ञी अलझ्ार नहीं पारण करती | इसीलिए 
हृदय का आज या उल्लास अलडूारों के मूल में माना जायग। | उपमा, रुपक 
आदि मानसिक चित्रों द्वारा सपष्टता दी प्रदान नहीं करते बरन्‌ अ्ोन्तर न्‍्यत) 
दृष्यन्त उदाइरण आदि द्वारा विचार को भी धृष्टि करते हैं। भ्रान्ति, तत्देह, 
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स्मरण, उ्रेत्ञा आदि अलझ्छारों दारा साहश्य को नाना रूपों में उपस्थित 
किया जाता है | सम्ृष्टि रूप से शब्दालह्लार द्वारा शब्द माधुये की सृष्टि की 
जाती है। अर्थ के ध्पष्ट करने सें साम्यमूलक अर्थाशछ्ार उपयुक्त दोते हैं। 
इसमें अर्थालझ्ारों का स्थान विशेष है | गद्य में शब्दालड्भारों का प्रयोग बॉछु- 
नीय नहीं हैं | व्यर्थ के अलझ्ढार शैली के ऊपर भार हो जाते हैं। सीधी-सादी 
प्रखादगुशमयी शैली जिसमें यत्र-वत्र एकाघ अलझ्ूर का पुट है और जो लेखक 
का अर्थ पुष्ट करती चलती है, अच्छे निवन्‍्धकार की विशेषता है| 

पद-विन्यास भी शैली का एक महत्वपूर्ण उपकरण है। पदों से तात्पय 
वाकओं के समूह से है। किसी विषय पर कोई ग्रव्य लिखने का विचार करते ही 
पहले उसके घुख्य-मुख्य विभाग कर दिये जाते हैं जो आगे चल्लकर परिच्छेदों या 
क्रध्यायों के रूप में प्रकय होते हैं। एक-एक अध्याय में सुख्य विषय के प्रधान 
प्रधान अँशों का प्रतिपादन किया जाता है। इस प्रकार प्रधान विधय को श्रनेक 
उपभागों में बाँटकर उन्हें छुव्यवस्थित करना पढ़ता है; जिसमें पदों को एक पूर्श 
श्रदुला सी बन जाय । पदों के इस योग में इस बात का विशेष ध्यान रखना 
पढ़ता है, कि उनमें किसी एक बात का प्रतिपादन फिया जाय और उस पद के 
सप्ल्‍्त वाक्य एक दूसरे से इस माँति मिले रहें कि यदि बीच में से कोई वाक्ध 
निकाल दिया जाय तो वाक्यों की स्पष्टता नष्ट होकर उनकी शिथिलता स्पष्ट 
दिखाई पड़ने हंगे। इस सम्बन्ध में दो बार्ते विशेष गौरव की हैं--एक तो 
बायीं का एक दूसरे से सम्बन्ध तथा संक्रमण ओर वाक्यों के भावों में क्रमशः 
विकास या परिवतन | इन दोनों में तफलता प्राप्त करने के लिए संयोजक और 
वियोजक शब्दों के उपयुक्त प्रयोगों को बड़े ध्यान और कौशल से काव्य या 
लेख में लाना चाहिए; । 

गय्य और पद्म का हुख्य भेद छुन्द पर निर्भर है। भावमयी भाषा में जो 
स्वाभाविक गति ञ्रा बाती है, छुन्द उठी का बाइरी आकार है। छुन्द में वर्ण 
शत्प की भाँति ताल और लग के अ्राभित रहते हैं| छुन्दों द्वारा नो सौन्दर्य का 
उद्मादन होता है उसके मूल में भी अनैकता में एकता का दिद्धान्त है। छु्द 
में शब्दों और ब्णों में विभेद रहते हुए भी उनमें स्वर्सो का साम्य रहता है| 
मुक्तक छुन्द में जो नियमों से परे होते हैं, बंधे हुए आकार के बिना ही लय की 
साधना होती हैं। तुक का अब इतना मान नहीं जितना पहले था| तुक स्मरण 
रखने में सहायक दोती थी | गद्य में अधिक तुकबन्दी दोष दी दो जाता है। 
गद्य में गति और लय द्वोती है किन्तु प्रच की भाँति पूर्णतया व्यक्त नहीं होती 
है। छद॒ दो प्रकार के होते हैं-- मात्रा मृुखक और बण मूलक | 
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इमारे शात्रों में शैली के अन्तगंत शब्द शक्ति की भी विस्तृत विवेचना है । 
शब्द शक्तियाँ तीन प्रकार की हैं--अमभिषा, लक्षुणा, व्यंजना। संस्कृत के 
आचारयों' ने व्यंगकाव्य को सर्व भष्ठ माना है। लक्षणा और व्यैजना भाषा 
की ऐसी शक्तियाँ हैं, जिनसे भाषा सप्राण हो जाती है। इनका सम्ब्ध अर्थ से 
है। अभिषा से साधारण श्र व्यक्त होता है। लक्षणा द्वारा अर्थ के विस्तार 
से भाषा में खड़ की भाँति खिंचकर बढ़ जाने की शक्ति श्राती है। शब्दों के 
श्र्प व्यय से अथ बाहुल्य में सुलमता आती है | बाक-वैद्ध्य ञ्रा जाता है | 
च्यंजता में शब्दों का आ्राधार लक्षणा से भी कम हो जाता है और शब्द से 
संकेत पाकर अर्थ उमड़ पढ़ता है। रचना में एक भछ्छार पैदा दो जाती है। 
वाक्य रचना में ऐटा प्रभाव उत्पन्न हो जाता है कि पाठक लेखक से तादातूय 
का अनुभव करने लगता है। व्यंजना में यह बात अत्यन्त बांछुनीय है कि अर्थ 
व्यंग्य रहते हुए. भी शब्द कहीं ढुरूह न हो जाय। आचार्यो' ने इन प्रधान 
शक्तियों के भी कई भेद किए हैं। शैली में भाषा और भाव का सामंजस्थ इम 
तीनों शक्तियों के द्वारा होता है। 

संक्षेप में शैली की यही विशेषताएं” एवं स्वरुप हैं। भ्रव हम शैली की 
विभिन्न परिभाषाओं का विवेचन करते हुए शैली और व्यक्तित्व के पारस्परिक 
सम्बन्ध को स्पष्ठ करने का प्रवत्त करेंगे । 

शैज्षी की परिभाषा के विषय में अनेक विद्वानों ने अपने सत प्रकट किए; 
हैं। उन्होंने एक ही बात को कई प्रकार से कहा है और जब हम उनके मतों की 
परस्पर तुलना करते हैं तो यही अन्तिम निष्कर्ष निकलता है कि शैली अऋभिन 
व्यक्ति का एक प्रकार है। बाबू गुलाबरायजी का कथन है कि-«काब्य में 
शैली का वही स्थान है जो मनुष्य में उसकी आकृति और वेश-सूषा का | 
यद्यपि यह इमेशा ठीक नहीं कि जहाँ सुरुदर आकृति हो वहाँ सुन्दर गुण भी 
दोते हो तथापि आकृति और वेशभूषा गुणों के मूल्यांकन में बहुत कुछ प्रभावित 
करते हैं |” इस कथन से यद ध्वनि त्रिकलती है. कि शैली, के द्वारा हम उस 
कृति के स्वरूप का प्रता लगा सकते हैं। यदि इस एक चित्र के निर्माण में 
सुन्दर सुरुचि पूर्ण रंगों का आावश्यकतानुधार संतुलित, उपयोग करतें हैं तो वह 
चित्र अवश्य ही सुन्दर बनेगा । उस चित्र को सुन्दरता से यह भी सिद्ध होगा 
कि उस चित्र के बनने वाले चित्रकार की भावनाएं भी सुन्दर होंगी। इस 
प्रकार इस उत चित्र के द्वारा उस कलाकार के व्यक्तिज का परियय अनायास 
ही प्राप्त कर ढेंगे । साथ ही यह भी सम्भव है कि हम उस चित्र द्वारा उक्त 
कलाकार के व्यक्तित्व के एक ही पक्ष का परिचय प्राप्त कर सके | परन्तु यह 
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प्राकृतिक नियम है कि सच्चा कलाकार अपने और अपनी कृति के प्रति सदैव 
ईमानदार रहता है अतः उसकी कृति इसमें घोका नहीं दे सकती | इसी प्रकार 
हम किसी भी साहित्यिक की शैली को--अ्रमिव्यक्तित के प्रकार कौ--देखकर 


उसके व्यक्तित्व का अनुमान लगा सकते हैं | हि 
एक प्रकार से बाबू गुलाबरायजी की बात का ही समथन करते हुए, डाक्टर 


श्यामसुन्दरदाप ने कद्दा था कि “भाव, विचार और कल्पना तो इसमें प्राकु- 
तिक रूप से वततमान रहते हैं ओर साथ ही उन्हें व्यक्त करने की स्वाभाविक 
शक्ति भी हम में रहती है। श्रव यदि शक्ति को बढ़ाकर, संस्कृत और उन्नत 
करके इम उसका उपयोग कर सके तो उन भावों, विचारों और कह्पनाओं के 
द्वारा हम संवार के ज्ञान भंडार की वृद्धि करके उतका कुछु उपकार कर सकते 
हैं। इसी शक्ति को साहित्य में शैली कहते हैं।”” अपनी इस प्रच्छुन्त ईश्वर 
प्रदत शक्ति को संल्कृत एवं उन्नत करने की भावना एवं शक्षिति प्रत्येक प्राणी भें 
नहीं होतीं । यदि उत्तके भाव एवं चरित्र उन्नत होंगे तो वह अपनी इस शक्ति 
को भी उन्नत कर सकेगा श्रन्यथा नहीं। इसी प्रकार साहिलिक ज्षेत्र में हमें 
शैलियों के विभिन्न रूप मिलते हैं--कोई सुन्दर एवं तशक्‍्त और कोई दुबल 
एवं नीरत । कारण इनके लेखकों में उपयुक्त शक्ति का कम्त या अधिक होना 
ही है| शैली को देखकर ही हम लेखक के प्यक्तित्य का परिचय पा लेते हैं कि 
उसका व्यक्तित्व शक्तिशाली एवं प्रतिभापूण है भ्रथवा नहीं | शक्ति की इसी 
प्रधानता को मानते हुए डाक्टर मैयिलीशरण गुप्त ने लिखा है--“'भार्षो की 
कुशल अभिव्यक्ति दी शैली दें |?” 
शैली की उपयुक्त शक्ति एवं विशेषता को लच॒य कर एक बार ला्ड 
चैस्‍्टरटन मे अपनी पुत्र के नाभ पत्र” नामक पुस्तक में लिखा था-«'शैज्ञी 
विचारों का परिधान है? अर्थात हम अपने विचारों को शैल्लीं के माध्यम दारा 
प्रकथ करते हैं । जैसे हमारे विचार होंगे बैंसी ही हमारी शैली होगी और गैसा 
इमारा व्यक्तित्व होगा वेते ही हमारे विचार हँगे। जिस प्रकार हम किसी भी 
व्यक्ति की वेशभूषा ले उतकी यचि का पता लगा लेते हैं उसी प्रकार शैज्ली 
दारा हम लेखक के विचारों की गरम्भीरता आदि का पता पा जाते हैं। शांत 
एबं साल्विक विचारों बाले व्यक्ति की वेषभूषा अत्यन्त सादा और तरल होगी 
' इसके विपरीत विज्ञासी एवं रंगीले व्यक्ति की वेशभूषा में तड़क-मड़क होगी। 
डसी प्रकार एक शांत, सांलिक एवं गम्भीर विचारों बाले लेखक की शैली में 
संयम एड गम्मीरंता के दशेन होंगे तथा पिल्नासी एवं दिखावटों लेखक की 
शैली में भ्नावशीपन एवं अश्लीज्ञत का प्रदू्शन मिलेंग्रा। उसमें विचारों की 
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गम्भीरता के अभाव की पूर्ति शब्दाडम्बर द्वारा पूरी की जायगी । 


शैली, विचार एवं व्यक्तित्व के इस घनिष्ठ सम्बन्ध को सर्व प्रथम प्रकट 
करते हुए जमेनी के प्रसिद्ध विद्धान वफन! महोदय ने लिखा था कि-+ 
#0989]0 $8 00 क0॥ क।ं7780[7? श्रर्थात्‌ शैली मनुष्य का स्वरूप है | 
हमारे साहित्य में शैली के लिए प्राचीन शब्द रीति? मिलता है। 'सीति' 
स्थानीय विशेषता की द्योतक मानी जाती थी | प्रदेश विशेष के लेखकों में एक 
विशेषता पाई जाती थी इसी कारण रीतियों का नाम उसी प्रदेश विशेष के 
नाम पर पड़े जैसे वैद्ी, पांचाली, गौड़ी आदि | इस प्रकार शैली और रीति 
एक ही प्रतीत द्वोतीं हैं | अस्तु, किसी भनुष्य की शैली को देखकर हीं हम उसके 
स्वरूप से पूणंतया परिचित हो जाते हैं। कवि या लेखक की कृति उसके 
व्यक्तित्व का व्यक्तीकरण कर देती है। जिन विद्वानों ने कबीर, सूर, तुलसी, 
विद्दारी आदि प्रसिद्ध कवियों की स्चनाओं का गम्भीर श्रध्ययन करते हुए 
उनकी शैलियों से परिचय प्राप्त किया है वें बिना कवि का नाम जाने ही तुरंत 
पहचान लेते हैं कि अघ्रुक पंदित कधीर की; असुक उर की, अप्ुक तुलसी की 
तथा अमृक बिहारी की है। कवियों की इसी व्यक्तिगत विशेषता के श्राधार 
पर ही विद्वान किसी भी कवि की रचना में प्रत्निप्त श्रंश हद निकालते हैं। 


रामचरितमानस तथा पृृथ्बीराज रासो के छ्षेपक एवं प्रक्षित अंशों का पता 
उन्हीं विद्वानों ने लगाया है जो तुलसी एवं चन्द बरदायी को शैलियों से परि- 
चित हैं। अंधा मनुष्य श्रावाज सुनकर ही श्रावाज देने वाले को पहनचान 
लेता है। इसका कारण यह है कि अन्धा पहले आवाज देने वाले की ध्वति 
एवं वार्तालाप शैली का पूर्ो शान प्राप्त कर चुका होता है। विषय श्र शैंली का 
परस्पर घनिष्ठ तम्बन्ध होता है। यदि विषय गम्भीर होगा तो शैज्ञी मी गम्भीर 
होगी | ठीक उसी प्रकार जो लेखक जैसी रा, जैती प्रकृति और जैसे व्यक्तित्व 
वाला होगा, उसकी रचना शैल्ली भी ठीक बैंसी हो होगी। इसलिए 'बफना 
महोदय का उप्यु फत कथन अक्षुरशः ठीक है। पर्स कभी-कर्मी ऐसा होता है 
कि एक से व्यक्तित्व एवं प्रतिभा वाले दो लेखकों की कृतियों हमारे सामने श्रा 
जाती हैं तो इमें असली लेखक को पहचानने में भ्रम भी होता है। हिंदी 
ताहिंत्य में ऐसी घव्ना घट चुकी हैं। बिहारी अपनी सससता, वाग्येदग्ध्य तथा 
भाषा पतौष्ठव के लिए विश्यात हैं। रतिक उनके दोहा को तुरंत पदचान लैंते 
हैं परन्तु एक अत्यन्त सुन्दर दोहे को देखकर अनेक विद्वान बहुत तमय तक 
अ्म वश उसे बिहारी का ही दोहा मानते रहे। दोदा निम्भ प्रकार है-- 


“अप्रिय दइलाइल मद भरे, स्वेत स्थाम सतमार | 
जियत मस्त क्रुकि-कुकि परत, जि चितवत इक भार 
श्राचाये शुक्लजी ने अपने हिन्दी साहित्थ के इतिहास में इस श्रम का 
उद्धाटन करते हुए बताया कि यह दोहा रसलीन नामक कवि का है। इस 
भ्रम का कारण यह था कि इस दोहे में वे तमी गुण बतमान हैं जो बिद्दारी के 
दोहों में पाये जाते हैं । तम्भव दे कि बिद्दरी और रतलीन के व्यक्तित्व में कुछ 
आंशिक समानता रही हो | 
शैकज्षी और व्यक्तित्व की घनिष्ठता को प्रमाणित करने के लिए इम तुलसी 
आर सुर की रचनाओं तथा उनके व्यक्तित्व का विश्लेषण कर यह सिद्ध करेंगे 
कि उन दोनों का व्यक्तिव भिन्न था जो उनकी रचनाओं से लक्तित होता है । 
तुलती एक शअ्रत्यन्त उच्चकोड़ि के भक्त ये। वे तत्कालीन शासन व्यवस्था, 
सामाजिक, घार्मिक तथा आ्राधिक परिस्थितियों से असन्तुष्ट थे। उनमें एक 
सर्वेद्शी, अ्रदृभुव प्रतिमावना संत के सभी गुण वर्तमान ये। इन्हीं गुणों के 
कारण ही उनका काव्य इतना व्यापक और प्रभावशाली बन सका। विभिन्न 
शैलियों के सफल अनुकरण में उनकी विद्वता, विशाल अ्रध्ययन्त एवं अदभुत 
प्रतिभा के दर्शन दोते हैं | विनय पत्रिका के रूप में राम के प्रति उनके दृदय की 
अनम्य भक्ति प्रकक होती है। परिस्थितयों के प्रति असंतोष से उनकी लोक 
कल्याण की भावना उनके सथूर्ण काव्य में यत्र-तत्र बिखरी दिखाई देती है। 
उनका रामराज्य का आदश आज भी मान्य है। संक्षेप में हम कद्ट सकते हैं कि 
वुलपी का विशाल व्यक्तित्व उनके काब्य में साकार हो उठा है। उनमें मस्तिष्क 
एवं हृदय का अद्भुत उप्तवय है। इसी व्यक्तित्न से प्रभावित होकर डाक्टर 
इजारीप्रसाद द्विवेदी ने उन्हें बुद्धंदेव के बाद भारत का सबते बड़ा लीकनायक 
माना है। 
सूर का व्यक्तित्व तुलधी से मिन्न था। ( यहाँ इसारा उुद श्य चूर और 
तुलती की तुलना करना नहीं है केबल व्यक्तित्व की विशेषताएं, बतलाना मात्र 
है) दूर एक पूर्ण निस्प्रह् कृष्ण भक्त ये। अँने होने के कारए संसार से 
उसका प्रत्यक्ष नाता दृट सा चुका था | बहिजेगत से हीन होकर वह श्र'तर्जगत 
में लीन हो गए ये । उनकी सब्रसे बड़ी प्रतिमा उनके छदय की तीत बेदना एवं 
भक्ति थी। अध्ययन मी उत्तका सीमित दी था परन्तु झन्धे दोने के कारण 
उनकी आ्रंतिरिक दृष्टि अत्यन्त सूदम भ्राह्दी बन गईं थी | हूंर के व्यव्तिल की 
। इन्हीं विशेषताओं का प्रमाण उनका साहित्य है। उनके साहित्य सें मस्तिष्क की 
अपेक्षा द्वृदूय की प्रधानठा है। लोक को उन्होंने एक ओर उठाकर रख दिया 
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है | एक प्रकार से लोक की शोर से श्रॉँखें ही बंद कर ली हैं। उनके काव्य में 
जहाँ कहीं भी काव्यगत चमत्कार मिलता हद बह सुनी सुनाई बातों का अ्रनुकर्ण 
मात्र है। शैली भी केवल पदों की एक तीं है। परन्तु इन समी के ऊपर उनके 
हृदय की तीन बेदना एवं भक्ति उनके काव्य को अत्यन्त ऊँचा उठा देती है। 
यद्यपि उनके काव्य का कल्लापक्ष तुलसी के समान उद्च नहीं है परन्तु भावपत्ष 
में वे तुलसी से श्रागे है। कारण उनका एक मात्र उद्दे श्य अपने श्राराध्य बाल 
कृष्ण की लीलाओं का वर्शन करना मात्र था| शान्त स्वभाव के सम्तोषी भक्त 
होने के कारण यह कार्य उन्होंने अत्यन्त तन्मयतापूर्वक किया ! अपनी सम्पूर्ण 
प्रतिभा का उपयोग उन्होंने उसी वर्णन में किया। इसी कारण तुलसी को 
श्रेष्ठता को प्रतिपादित करते हुए भी आचार्य शुक्ल जैसे श्रालोचक को मुक्त 
कंशण्ठ से यह स्वीकार करना पढ़ा कि शज्ञार और बालल्य के सूर सप्नाट हैं| 
यह उनके व्यक्तित्व का ही प्रभाव था जिसका प्रकाशन उन्होंने अपने कांध्य में 
किया है। उनके दृदय की सम्पूर्ण दीनता- सरसता, कोमलता उनके काव्य में 
घाकार हो उठी है। 

ग्राधुनिक गद्य लेखकों में सबसे गम्भीर, सशक्त एवं अभाषजपूर्ण शैली 
अ्रचाय गमचर्द्र शुक्श्ष की मानी जातो है। अपनी शैली के समान शुक्ल जी 
का व्यक्तितल भी अ्रत्यन्त गम्भीर एवं प्रभाव शाली था | उनकी शैली से प्रभा- 
पित होकर डाक्टर हजारीप्रताद प्िवेदी ने लिखा था कि “वे इतने गम्भीर 
झौर कठोर थे कि उनके वक्‍तव्यों की सरतता उनकी बुद्धि की आँच से सुख 
जाती थी और उनके मतों का लचील्लापन जाता रहता या । ब्रापको यां वो हाँ 
कहना पढ़ेगा या “न, बीच में खड़े होने का कोई उपय नहीं। उनका अ्रंपना 
मत सोलह आने अपना है। तन कर बे कहते है “मैं ऐसा मानता हूँ, तुम्हारे 
मानने न मानने की सुक्ते परवाह नहीं ।?? उक्त कथन से शुक््ञ जी का 
व्यक्तित्र स्पष्ट हो जाता है । कद्दा जाता है कि वे इतने गम्भीर थे कि उनके 
मुख पर हंसी कभी-कभी डी दिखाई पड़ती थीं । पंदातें तमय उनकी कक्षा में 
पूर्ण शान्ति रहती थी । इसके विपरीत क्ाक्षा भगवान दीन की कक्षा बढ़ी तरस 
होती थी फ्मोंकि उनका व्यक्तित ही सरत थां। शुक्ल जी ने अपने इसी 
गन्मीर, सशक्त एवं प्रभावशाली व्यक्तित्व के कारण ही हिन्दी साहित्य में जिस 
किसी लेखक को घमकाना चाहा चमंका दिया तथा जिसे गिरना भाहे उंसे 
भूल में मिक्ला दिया | उनके मिरागे हुए रीतिकालीन कवि अभी तक नहीं उठ 
पाए; और उनके उठाए हुए शायसी हिंदी कवियों की प्रथम पंकित में जा बैठे | 
इसका कारण शुक्ल जी की प्रतिमा एज व्यक्तित्त ही था | 
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आधुनिक कवियों ने प्रसाद, पंत, निराला तथा मद्दादेवी अपने विभिन्न 
व्यक्तित्व एवं शैलियों को लेकर आए, | प्रखाद की मुखमुद्रा देखने से प्रतीत 
होता था मानो कोई वैदिक ऋषि अपनी प्रशान्त गम्भीर पुद्रा में बैठा हो। 
उनका प्रशस्त लालटठ, उनकी प्रतिभा एवं भावपूरं गश्मीर नेत्र उनके हृदय की 
चिशालता एवं उदारता के परिचायक थे । व्यक्तिगत व्यवहार में वे अत्यन्त नम्न, 
शाल्लीन एवं गस्मीर ये। उनका यह अद्भुत व्यक्तित्व उनके काव्य में प्रतिबि- 
म्वित हो रहा है। प्रसाद जी के समान ही उनका काव्य भी विशाल, गम्भीर 
एवं भाव पूर्ण है। उसे पढ़ कर यह विश्वास करने पर बाध्य होना पड़ता है कि 
इसका प्रणेता एक श्रदुभुत प्रतिभा एवं शक्ति बाला व्यक्ति होगा | उनमें 
प्रशान्त गन्‍्मीरता है जिसकी थाह पाना प्रत्येक के लिए सुगम नहीं | फलस्वरूप 
जनका काव्य भी जनसाधारण का ने बनकर बुद्धि जींबियों का काव्य बना। 
प्रसाद के व्यक्तित्व के विपरीत व्यक्तित्व दम प॑त का पाते हैं। मध्यम कद, 
गौखणं, विशाल भाषपूर्ण भोली आँखें, कोमल कान्त कलेवर, नारीत्व के परि- 
चायक घने, काले, लम्बे केश तथा कोमल एबं परिष्कृत वेशभूषा को देखकर 
ही कोई यह अनुमान लगा सकता है कि यह व्यक्ति संघर्ष के योग्य नहीं। 
इसमें इतनी शक्ति ही नहीं कि यह संसार की विभीषिका से टक्कर ले सके। 
फलस्वरूप पंत जी हिंदी साहित्य में कोमल कान्त पदावली के स्ष्ठा के नाम से 
प्रसिद्ध हुए. । उनके काव्य में सर्गन्न वही कोमलता, करुणा, बालकों की सी 
मोली जिज्ञासा मिलती दे जो उनके व्यक्तित्व में है। कठोरता की परिचरायक 
उनकी केवल “परिवतेनः! नामक कविता मिलती है। बाकी का सभी साहिध्य 
उनकी कोमलता छे औरत प्रोत है | श्रागे चलकर बह अपनी इसी कोमलता के 
कारण ही प्रगतिवाद का पूर्ण अनुगसन न कर सके और पुनः अपने कल्पना 
लोक की शंगीनियों में लौट आए । 


पंत के बिल्कुज्ञ विपरीत निराला हैं। लम्बा कद, पहलवालों का सा 
विशाल शरीर, लम्बे-लम्मे कठोरता के परिचायक बाल, विशाल चमकते हुए 
नेत्र, एुके वइमद के ऊपर ढीला दाला कुरता देखकर उनसे भय ता लगता 
है--पर्तु केबल प्रथम दशेन में ही। उनकीं वेशभूषा एवं शरीर को देख 
कर अनायास ही कोई कह उठेगा कि यह व्यक्त अत्यन्त अक्खड़, प्रति- 
भावना तथा विद्रोही है। साहित्य के क्षेत्र में निगज्ला का भाषा एम छुहद 
सम्बत्धी विद्रोद्द संतार अधिद्व है। उन्होंने न तो जीवन के दोत्र में कुकना सीखा 
है ओर न साहित्यिक ज्षेत्र में ! तशक्त व्यक्तित्व के समान दी उनकी शैली भी 
अत्यन्त सशवत्त एवं गम्भीर है। उनकी भाषा में अधिकांशतः गाम्मीय एवं 


* दंड न 


सशक्तता ही मिलती है | महादेवी वर्मा का व्यक्ति कदणा कलित है। उनके 
काव्य में मी यही करणा व्याप्त है। 

उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन के द्वारा हमने देखा कि शैली और व्यक्तिल 
एक दूसरे के सापेज्ष है। उपयुक्त सभी व्यक्तियों की रचनाओं को देखकर हम 
तुर्त पहचान लेते हैं कि यह अमुक की रचना है क्योंकि शैली तदैव व्यक्तिल् 
के अनुरूप हीं होती हैं। 


३६ --समाज और साहिस्य 


साहित्य समाज की चेतना में साँस लेता है | बह उमाज का वद्द परिधान 
है जो जमता के जीवन के सुख-दुख,हर्ष-विषाद, आकर्षश विकर्षण के ताने वाने 
से बुना जाता है | उसमें विशाल मानवजाति की श्रात्मा का स्पंदन ध्यनित होता 
है। वह जनता के जीवन की व्याखया करता है इसीसे उसमें जीवन देने कीं शक्ति 
आती है | वह मानव को लेकर ही जीवित है इसलिए बह पर्णातः मानव केन्द्रित 
है| साहित्य उसी मानव की अनुभूतियोँ, भावनाओं और कल्ाओं का ताकार 
रूप है । और मानव सामाजिक प्राणी है | सामाजिक समस्याओं, विचारों तथा 
भावनाओं का जहाँ वह सुध्टा होता है वहीं बह उनसे खय्य॑ प्रभावित होता 
है। इसी प्रभाव का मुखर रूप साहित्य है। इसीसे विद्वानों ने साहित्य को 
समाज का दर्पण कहा है। 

साहित्य का अथ है-जो हित सहित हो । माणा द्वारा हो साहित्य हितकारी 
रूप में प्रकट होता है। भाषा मनुष्य की सामाजिकता को विशेष रूप से पुष्ट 
करती है। उसी के द्वारा मानव-समाज में सहकारिता का भाव उत्नन्न होता 
है | साहित्य मानव के सामाजिक सम्बन्धी को और भी हृढ़ बनाता है क्‍योंकि 
उसमें तम्पू्ण मानव जाति का द्वित सम्मिलित रहता है। साहित्य साहिष्यकार 
के भावों क्रो सम्राज में प्रसारित करता हैं जिससे उप्तमें सामाजिक जीवन स्वय 
घुखरित हो उठता हैं। 

समाज की उन्नति तभी सम्भव है जब इमारा द्वद्‌व॒ विकत्तित और बुद्धि 
परिष्कृत हो । इन दोनों कार्यो' के लिए साहित्य सबसे प्रभावशाली साधन हैं! 
बह इमारी अनुभूतियों का परिष्कार करता है। साहित्य सेवन से हमारा मन 
परिण्कृत और हृदय उदार हो जाता है। साहित्य का आनन्द लेने के लिए हमें 
सतोगुणात्मक बृत्तियों में ससने का अभ्यास हो जाता है। साहित्य सेवन से 
मनुष्य की भावगाएँ कोमल बनर्ती हैं । उसके भीतर मनुष्यता का विकास होता 
है, शिष्यता और धमभ्यता आती है जिससे दूसरों के साथ व्यवंद्यार करने में 
कुशलता प्राप्त होती है। इससे धमाल में शान्ति की स्थापना होकर विकात 
का मार्य प्रशत्त दीता है। अतः सामाजिक जीवन मैं साहित्य का महत्म 
निर्विवाद है । 

है] 


बल दवहए, 
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' 3 त-ननय सन मनन ; कान, -ज-न्‍क जीजिज जी जि िकज ज  न्‍डललली-ल्‍ ड्् चल टच जार 


श्राचाय मम्मठ ने काव्य के प्रयोजन छः बताए हैं-- 
“काठ यशसे5थंकरे व्यवहार बिदे शिवेतरद्त ये । 
स्द्यः पर निव्वतये कान्तातम्मितयोपदेश युते ॥? 

अर्थात्‌ काव्य का प्रयोजन है यश, घन, व्यवहार, कुशलता, श्रमड़्ल से 
रक्ता, आनन्द और कान्ता के समान मधुर उपदेश | ये छः प्रयोजन जीवन के 
भी सर्वेसान्य प्रयोजन हैं । जोवन में हमें यश की श्राकॉजा रहती है, घन भी 
सभी चाहते हैं। जीवन के सुचाद संचालन के लिए व्यवहार कुशलता की 
अत्यन्त आवश्यकता पढ़ती है | झ्रमंगल से बिना रक्षा हुए जीवन अभिशाप 
बन जाता है। मधुर उपदेश के प्रभाव के उदाहरण स्वरूप सम्पूर्ण ताहित्य ऊप- 
स्थित किया जा सकता है। भव श्रनेक नीति शास्त्र उपदेश और ताढ़ना दारा 
हमें समभाने में असमर्थ रहते है तब भी मधुरता और कोमलता से यही वाणी 
हमें वश में करके हमसे जो चाहती है वह करा लेती है। और उपरोक्त प्रयोजनों 
की आवश्यकता हमें तमी पढ़ती हैं जब हम समाज के एक अभिन श्रज्ञ होते 
हैं| बनवासी-समाज से विच्छिन्न-व्यत्ति के लिए इनकी कोई आवश्यकता नहीं 
होती | फिर हम समाज और साहित्य को पृथक फरके कैसे देख सकते 5 ! 

आज तक विभिन्र संस्कृतियों और सभ्यताओं का सधसे बड़ा उद्देश्य ओर 
प्रवत्न मानव जीवन को अधिक से अधिक सुन्दर और आनन्दमय बनाने का 
रद्द है। विज्ञान ने सदैव से यह प्रयत्न किया है कि वह मानव को यशाशक्ति 
अम के भार से मुक्त कर उसे शारीरिक और भौतिक सुविधा दे सके | राजनीति 
समाज को आर्थिक एकता के सूत्र में बद्ध करने के लिए प्रवत्नशील है और 
दर्शन आध्यात्मिक सिद्धास्तों की खोज और प्रधार द्वारा मानव को एकता का 
पाद पढ़ाने का प्रयत्न करता आया है और कर रहा है। परन्तु उनके यह काम 
बिना कवि की सहायता से पूरा नहीं हो सकता। उम्राज के लिए. मौतिक 
सुविधा भी उतनी दी आवश्यक है जितने कि आध्यात्मिक सिद्धान्त परतु बह 
इन सबसे ऊपर उस सत्य और सौन्दय को प्राप्त करमा और उत्का उपभोग 
क्रता चाहता है जो उसे जीवन की प्रत्येफ सम विषम परिस्थिति में अनुप्राणित 
कर श्रम बढ़ने की प्ेंस्णा देता रहता है | साहिस्यक्रार जब इन मौतिक सुदि- 
घाड़। और दाशविक सिद्धान्ती को कलात्मक ठझ्ल से उपस्थित करता है तभी 
हमारे मन में उनके प्रति अचुराग और पावन भावना उसन्न होती हैं। ऐसा 
होने पर ही इमारे मन में ओज, बाहुओं में वंछ, मुख पर पतंधता, छुदय में 
उत्तांह और प्रेम, बुद्धि में पिवेक्त तथा झात्मा में आनंद उल्नासे प्रवाहित दोता 

श्र 


थक 
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है | कवि का सत्य हमारे जीवन का तत्य है और हमारे हृदय और भाव- 
नाओ्रों का सत्य है जितके माध्यम से हम एक दूपरे से मिले हुए हैं। इसलिए 
साप्ताजिक उन्नयन में साहित्य का भाग सर्वोपरि और सब प्रमुख है। 

हमारे सामाजिक जीवन की परिपूर्णता के लिए शान्ति एवं सहयोग की 
श्रावश्यकता सवोपरि है। श्राप आँख दिखाकर किसी को वश में नहीं कर 
सकते | केवल मछुर और कोमल वाणी द्वी हृदय पर प्रमाव डालती है और 
उमके द्वारा आप दूसरों से जो चाहे करा सकते हैं। तुलसी इस बात को 
जानते थे+-- 

“तुलसी मीठे बबन ते; सुख उपजत चहूँ ओर | 
वशीकरण इक मस्त्र है; परिदृद बचम कठोर | 

अतः साहित्य का कानन्‍्ता सम्मित मधुर उपदेश बड़ा प्रभावकारी होता है । 
कैशव के एक छुन्द ने धीरवल को प्रसन्ष कर राजा इन्द्रजीतर्तिदद पर किया हुआ 
जुर्माना माफ करवा दिया था | प्रृथ्वीराज के साहित्यिक पत्र न॑ महाराणा 
प्रताप को पुनः अकबर से युद्ध करने के लिए सन्नद्ध कर दिया या | बिहारी के 
एक दोहे ने राजा मिर्जा जयशाह का जीवन बदल दिया था। यह तो हुआ 
इमारे सामाजिक जीवन के बाह्य पद्ष पर साहित्य का प्रभाव | 

हमारे जीवन के आध्यात्मिक विकास के लिए साहित्य हमारे हृदय में 
अशौकिक आनन्द की रृष्टि करता है | इस प्रकार साहित्य हमारे वाह्म एवं 
आन्तरिक जीवन को निरन्तर प्रभावित करता रहता है। जीवन की पूर्णंता के 
लिए एवं उसको सुन्दर, मधुर, सरत और व्यापक बनाने के लिए. साहित्य 
अ्निवाय है। इसके अ्रतिरिक्त दमारी विकलता एवं किंकत उय-विमृद्ता के अब- 
सर पर साहित्य हमारी सहायता कर उस निराशा को दूर करता है | इस प्रकार 
घाहित्य हमारा माता के त्मान पालन करता है | पिता के उमान हमारी रक्षा 
और बृद्धि करता है, गुरु के सपान शिक्षा देता है, सुद्दद के सम्रान मार्ग 
दिखाता है और प्रिया के समान मधुर स्नेह की साकार मूर्ति बन कर साममे 
खाता है। ऐसे साहित्य से इमारे जीवन का अ्ट्टूठ सम्बन्ध है । 

हमारे यहाँ साहित्य को तीन विशेषताए' मानी गई" हैं--- 

१०-हित ध्षाघन करना---* हित सन्निद्ित॑ तत्‌ लाहित्यमू ।? 

२--मानव-मनोदृत्तियों को तृष्त करना-- सहित स्तेस युक्तमू तस्य भाव: 
साहित्यम ।? 

र--मानव-मनौदृत्तियों को उन्नत करता अवहित॑ मनता महपिभिः 
तत्‌ साहित्यम्‌ |” इससे प्रकट दोता है कि साहित्य का मुख्य उद्देश्य प्रानंब- 
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मात्र का हित-साधन करना है | ऐसा करके वह सामाजिक उन्नति में सच से 
बड़ा सहयोग अदान करता है| 

सप्ताज और ताहित्य का उपरोक्त सम्बन्ध अ्रनादि काल से चला आ रहा 
है । वाल्मीकि ने अपनी रामायश में एक आदश सामाजिक व्यवस्था का 
जखिनत्रण कर अपने हृष्टिकोश के अनुतार समाज के विभिन्‍न पहलुओं की विवे- 
चना करते हुए यह सिद्ध किया है कि मानव-सम।|ज किस पथ का अनुसरण 
करने से पूर्ण सन्‍्तोष और सुल का उपभोग करता है। ठुलसीदात ने मी अपने 
समय की तामाजिक परिस्थितियों से प्रभावित होकर राम-राज्य श्रोर राम-परि- 
वार को दिंदू समाज के सम्मुख आदर्श रूप में उपश्यित किया है। “कवि 
बास्तव में समाज की व्यब्स्था, वातावरण घम, कर्म, रीति-नीति तथा सामा- 
जिक शिष्टाचार या लोक व्यवहार से ही अपने काव्य के उपकरण चुनता है 
आर उनका प्रतिपादन अपने आदर्शों' के अनुरूप ही करता है। साहित्यकार 
उत्ती समाज का प्रतिनिधित्व करता है जिससे कि वह जन्म लेता है। वह अ्रपनी 
सम्रस्याओं का सुलकाव और अपने भ्राद्शों' की स्थापना अपने समाज के 
आादशों' के अनुरूप ही करता है। जिस साम्राजिक वातावरण में उतका जन्म 
होता है, उसी में उसका शारीरिक, बौद्धिक और मानसिक विकास भी दोता 
है |” इस प्रकार साहित्यकार जिस सम्ताज का अक्ञ होता है उस प्भाज का ही 
चित्रण करता है | यह दूसरी बात है कि वह इस चित्रण में समाज के सुधार 
की भावना से प्रेरित होकर एक आदर की स्थापना करता है या उसका यथा- 
तथ्य चित्रण कर, फैवल एक संक्रेत देकर, दूर हट जाता है, जिससे समाज उठ 
चित्रण पर मनन करने के लिए विवश होता है | ऐसे साहित्यकार युअ युग तक 
समाहत होते रहते हैं । इसके विपरीत कुछ ऐसे सी साहित्यकार होते हैं जो 
समाज का ययातथ्य चित्रण कर कोई सुझाव या आदर्श उपरिथत करने में 
असमथ होते हैं। तमान ऐसे साहित्यकारों कौ ओर एक बार दृष्टिपात कर 
उन्‍हें सदेव के लिए भुला देता है। 

साहित्य में 'कापा कला के लिए! सिद्धान्त के पोषक औवन या समाज में 
उसका कोई स्थान नहीं मानते । उनका कइना है कि साहित्य इसारी कल्पना 
का खिलवाड़ है। साहित्य चाहे रोमान्टिक हो या यथायवादी, प्रयविशीक्ष हो 
था काल्पनिक, धास्तविक हो, कल्पना का पुट सब में कुछ ने कुछ अवश्य 
रहता है और यद कत्पना केवल झल्यता को झाघार तेकर हवाई महंणों का 
निर्माण नहीं कर सकती । कल्पना का आधार भी बाल्तविक्त जात और तमांग 
ही होता है। कदि अपने युग; अपने तमाज, अपनी परिक्यिति फी उपज कर 
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महाशूल्य में विचरण नहीं कर सकता | कोई भी साहित्यकार वास्तव! की 
उपेक्षा नहीं कर श्षकता | समाज की जो सम्रस्यायें हैं उन्हीं के आधार पर 
साहित्य की छुष्टि हो सकती है। इसलिए साहित्य को समाज से प्रथक करके 
नहीं देखा जा सकता | साहित्यकार समाज का मुख और मस्तिष्क दोनों होता 
है । उतकी पुकार समाज की पुकार होती है। उसकी बनाई हुई तामाजिक 
भार्षों की मूर्ति समाज की नेत्री बन जाती है, इस प्रकार वह अपने समाज का 
उन्‍नायक और विधायक होता है। इम उसके द्वारा समाज के द्वदय तक पहुँच 
जाते हैं| 

बाबू गुलावराय के शब्दों में---“कवि या लेखक अपने समय का प्रतिनिधि 
होता है | उत्तको जैसा मानसिक खाद मिल जाता है वैसी ही उसकी कृति 
होती है। धह अपने समय के वायु मंडल में घमते हुए बिचारी को मुखरित कर 
देता है। कवि वह ब्रात कद्दता द्ै जिसका सब लोग अनुभव करते दें किन्तु 
जिक्षकों सत्र लोग कह नहीं सबते | क्रह्वद्यता के कारण उसकी अनुभव शक्ति 
श्रोरों से बढ़ी चढ़ी रहती है |?” इसलिए याद साहित्यकार केवल कला का दी 
वितरण करना चाहैगा तो वह अपने समाज से अछूता केसे रह सकता है। 
प्रकट या अप्रकट रूप में उस पर सामयिक विच।रधाराओं एवं परिस्थितियों का 
प्रभाव अद्श्य पढ़ेगा | प्रत्येक युग का साहित्य इसका प्रमाएं है। हमारे पीरा- 
खिक साहित्य में ब्राक्षण घम को जय घोषणा फीगई है। बौद्धयुत और पैष्णव 
युग के साहित्य दधरा भी लाहित्यिकों ने अपन-्श्पने सम्प्रदाय एवं सहत्म का 
प्रचार किया हैं| दृरालिए, युग ०मस्ण की उपक् कर याद कोई कलाकार कला 
की सप करना चादँगा तो बढ कता मिथ्वा एवं कन्िंग दागी | उसको सामा- 
जिक उपादेयता नगज्य दीगी कर ऐस। होने पर उत्का अस्तित्न समाप्त 
हो जायगा । 

समाज तादितय का प्रतिभिमग्ब ४ | शकिव कुछ साहित्य प्रेमी इस प्रति- 
बिम्ब सें अपनी रतिदः भाकृति के सिवा और कुछ भी नहीं देखना चाहें | वे 
इस बात का विरोध करते हैं कि साहित्य में सौंदर्य और वह भी मिष्किय सौंदर्य 
के अ्रतिरिक्त और किसी भी प्रकार का चित्रण होना चाहिए क्योंकि 
उनकी दृष्टि में साहित्य केवल हमारे मनोरंजन का खाचन है, न कि हमें उसमें 
'डपयोगिता हू नी चाहिए । ऐसे साहित्य प्रेमी रसिकों की भत्सेना करते हुए 
डा० रामविल्लास शर्मा ने उचित द्वी कहा है कि--“बदि रतिकगण दर्पण में 
अपना ही प्रतिविम्न देखना चाइते हैं तो उन्हें ताहित्य की परिभाषा ,बदल 
देनी चाहिये। तब कद्दना चाहिये कि साहित्य वह दपेण है जिसमें धमाज के 
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उन विशेष लोगो वी हो शक्ल जिछाई देती है जा हपलकी रोली लगाए, पान 
खाए, हुतमा रखाए इस हुतियाँ से देश ताविका-मेंद के संखार में विवरण किया  . 
बरते है| इन साहिल-नारोशों के छुदग इसने सहृदवा ही गए हैं कि जिले 
' बात से चालीस करोड़ जतता के हुदय को ठेसे लगती है, बह उनहे मर को 
छू भी नहीं पाती । इनका कुंसुम-कीमल छद॒य नकली गर्मी से उगने बाले पौधों 
' की तरह एंके कृत्रिम. साहित्य की. उत्तेजना. पाकर ही ब्िंकतित होता है। 
ये लोग कह तो ठीक हीं होगा कि शेबकों की जंनतां से दर ही रहती 
चाहिए ।*? दे 
इस प्रकार सा हवित्वथ और रामान निरन्तर धुक दूसरे को प्रमावित्त करते २दृते 
हैं। दोनों में श्रादान-प्रदान तथा क्रियान्मतिक्रिया-्भाव चल्लता रहता है। 
इसीसे सामाजिक उन्नति की श्राधारशिला हृट बनती है | ठंसार में अमी तक 
हुए सम्पूणं परिवर्तनों या विप्लवों के मूल में कोई न कोई विचारधारा कार्यरत 
रहती आई है। इस विचारधारा का चित्रण साहित्य द्वारा होता है। वही हमारे 
शान को विस्तृत कर हमें वर्तमान से असन्तुष्ट बनाता है। उसके द्वारा जब हम 
दूसरों से श्रपनी अवस्था की तुलना कर अपने को हीन पातें हैं तब इमारे दुदय 
में असन्तोष की अ्रग्नि प्रजजलित हो उठती है। फ्रॉँस की प्रसिद्ध राज्यक्रान्ति 
के मूल में वाल्टेयर श्ौर रूसो के क्रान्तिकारी विचार कार्य कर रहे ये | रूस की 
राज्यक्रों ति भी रूसी लेखकों के उम्र विचारों का ही प्रतिफल थी। भारतीय 
स्वाधीनता के संग्राम में खतन्‍्त्र देशों के स्वतस्त्र विचारधारा से प्रभावित 
धाहित्य ने बहुत बड़ा भाग अदा किया था। यह तो हुआ साहित्य का 
सप्रभाव | इसके विपरीत कुछ साहित्यकार ऐसे भी होते हैं और हुए हैं जो 
दूसरी जाति को पराधीन बनाने के लिए उनकी तभ्यता और संरक्षृति का बढ़ा 
विकृत चित्रण करते हैं। आयरिश स्वाधीनता संग्राम के पीछे उसके प्रतिपक्ष 
हगलैंड के कतिपय साहित्यकारीं का यही प्रयत्त कार्य कर रह था | उन लोगों 
ने आयरिश जाति में ऐसे साहित्य का' वितरण किया जो उस जाति के जातीय 
साहित्य एवं संश्कृति के आदश की ध्यंत कर उनकी दृष्टि में भायरलैणड के 
हट | मु कै 











महातमरों के लिए उत्तरदायी है| पीर गाथा कालीन चारणों के उत्त बना 
पूर्ण छुद अपने आशभ्रयदाताओं को उत्तेजित कर सदैब मार काट के लिए. प्रेरित 
करते रहते थे । 

इसके विपरीत संसार में सदैब से ऐसे साहित्य की हौ रचना अधिक होती 
आई है जो मानवजीनन में सुख और शान्ति की भावना भरता आया है। 
कबीर और तुलली का साहित्य इसका प्रमाण है। मानस! ने कितने इताश 
एवं भीद ह्॒दयों को सान्वना देकर क्मक्षेत्र में ग्रवतरित होने के लिये सन्नद्ध 
किया है। समर्थ रामदास और महाराष्ट्र सन्‍्तों के उपदेश और भूषण श्रादि 
कवियों की उत्साइ प्रदायिनी सर्थनाओं ने महाराष्ट्र के उत्पान में कितनी 
सहायता दी थी | प्रेमचन्द के साहित्य ने हमारी सामाजिक और राजनीतिक 
चेतन को कितना प्रभावित किया था। प्रसाद के ऐतिहासिक नाथ्कों ने हमारे 
हृदय में इमारे गौरवमय अतीत की भावना भर कर इसमें अपनी बतेमान दीना- 
बस्था की ओर देखने के लिए बाध्य किया था। हमारे ऐतिहासिक साहित्य 
की रखना करने बाले साहित्यकारों ने हमारे हृदय में विदेशियों द्वारा श्ररोपित 
इस भाव को, कि हमारे धूव॑ज जंगली थे, जड़-मूल से उखाड़ पेंका था। इसी 
अकार साहित्य सप्ताज को युग-युगान्तरों से अ्रभावित करता आया दे । 

साहित्य का प्रभाव इतना अन्षुण्ण होता है कि उसके प्रभाव के सम्पुर्त 
श्॒नों का श्रातज्ल फीका पड़ जाता है। साहित्यिक विजय शाश्वव होती है 
और शर्तों! की विजय क्षरिक | अग्ज ततबार द्वारा भारत को दास्तां की 
श्रद्डुला में इतनी हृदता पूवक नहीं बाँध सके जितना कि अपने साहित्य के 
प्रचार और हमारे साहित्य का ध्यंत करके सफल हो सके | आज उसी श्रेंग्र॑जी 
का प्रभाव है कि हमारे सौन्दर्य सम्बन्धी विचार, इमारी कक्ता का झादश, 
इमारा शिष्टाचार आदि सब्र यूरोप से प्रभावित हो रहे हैं । यूनान ने अपनी 
कला द्वारा सम्पूर्ण यूसेपिय जीवन को प्राचीनकाल से लेकर आज तक प्रभावित 
कर रखा है। यह प्रमाज पर साहित्य के प्रभाव का प्रतीक है। 

साहित्य हसारे अपुत्त और अस्पष्ट भाों को मूत्त रूप देकर, उनका परि- 
ध्कूर कर हमें दी प्रभावित करता है। इमारे अपने विचार ही साहित्य का 
आावस्ण डाल कर समाज का नेतृत्र करते हैं। साहित्य हमारे विचारों की गुप्त 
शक्ति को केद्धस्य करके उसे कार्यरत बनाता है। साथ ही साहित्य गुप्त रूप से 
इमारे सामाजिक संगठन और जातीय जीवन की बूद्धि में निरम्तर योग देता 
रहता है । हम अपने विचारों को अमूल्य समभते हैं। उन पर हमें गब होता 
है और साहित्यकार एमारे उन्हीं विचारों का प्रतिनिधित्त करते हैं । इसलिए हम 
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उन्हें अपना जातीय सम्मान और गोरव के संस्त्ष॒क मानकर उन्हें यथेष्ठ 
सम्पान प्रदान करते हैं। शेक्सपीयर और मिल्टन पर अग्नेर्जो को गे दे | 
कालिदास, सूर और तुलसी पर हमें गर्व है क्योंकि उनका ताहित्य हमें एक 
तंत्कृति और एक जातीयता के सूत्र गें बाँधता है। किसी अपनी सम्मिलित 
बस्तु पर गव करना जातीय जीवन और तामाजिक सगठन का प्राण है। जैसा 
इमारा साहित्य होता है वैसी ही हमारी मनोशृत्तियाँ बन जाती हैं और उन्हीं 
के अ्रनुकल हम काय करने लगते हैं। इस प्रकार साहित्य केवल हमारे समाज का 
दर्षण मात्र न रह कर उसका नियामक और जल्लायक भी होता है । 

किसी भी जाति, सम्प्रदाय या धर्म की जो मान्यताएं और विचार होते 
हैं उन्हीं के अनुसार उसके साहित्य का निर्माण होता है। मुठलमान मूर्ति पूजा 
के विरोधी हैं श्रतः उनके साहित्य में नाटकों का एकान्‍्त अभाष है। इसी प्रकार 
मिल्टन के 'पेरेडाइज ल्ॉस्ट” की तुलसी कल्पना भी नहीं कर सकते ये और न 
मिल्टन उनके मानस” की | इसका कारण यह है कि प्रत्येक जाति की अपनी 
रहन-सइन, रीति-रिव/ज और आचार विचार होते हैं। शाहित्य में उन्हीं का 
चित्रण होता है | अन्य साहित्य किसी भी दूसरे साहित्य को प्रमावित श्रवश्य 
करते हैं श्रोर कर सकते हैं परन्तु आंशिक रूप में । 

साहित्य और समाज में धतिष्ठ से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित होने पर भी 
दोनों में थोड़ा सा भ्रन्तर रहता ही है। जीवन की एक अचुएंश धारा है। 
साहित्य में उसकी प्राणशदायिनी श्रौर रमणशीय बूँ दें एकत्रित होने शगती हैं। 
सामयिक ज॑ वन तो भ्रमैक नियमित, अनियमित, शात-अजशात घथ्नाओ्रों को 
आजुला का समष्दि रूप है। यह सत्य है कि तत्कालीन तमाज साहित्य को 
प्रभावित करता रहता है परन्तु धाहित्यकार का सम्बन्ध केवश वर्तमान से ही मे 
द्ोकर अतीत और भविष्य से भी दोता है। महान कशाकार तो देश और 
काल की सीमा से ऊपर उठकर सार्वमौम समाज का प्रतिनिधिल करते हैं। 
उनके लिए घामयिक जीवन का उतना ही महत्व है जितना वह उनके विराट 
सबकालीन यथार्थ जीवन की कल्पना में तहांयक बन सकता है | इतके अतिस्कि 
साहित्य में कुछ ऐैला विशिष्टतापूर्ण वर्शन होता है जो यथार्थ भोवन से मैल 
नहीं ला पाता | इसका कारण यह है कि साहित्य में मानव का जीवन ही नहीं 
जीवन की वे कामनाएँ जो अनन्त जीवन में मी पूर्ण नहीं हो तकतीं, निहित 
रहती हैं | साहित्य औवन'की इन्हीं अंपूर्यताओं को पूछ करता है। तभी वह 
जीवन से अधिक साखान झौर १रिपू्ण है तथा जीवन का नियामक और मार्ग 
हृष्द[ भी है। 





४०---दिंदी पत्र-पत्रिकाए' 


प्र-पत्रिकाओों की दृष्टि से श्राज हिंदी भाषा तमद्ध मानी जाती है। 
हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं ने अपने सवा सौ वर्ष के जीवन में काफी प्रगति की है | 
आज तो पत्नीं की इतनी भरमार है कि शत्येक शहर में प्रति मास दो चार पत्रों 
का प्रकाशन प्रारम्म होता है और दो चार किती अभाव के कारण बन्द दो 
जाते हैं। यह तभी जानते दूँ कि पत्र-परभिकाएँ हमारे साधाजिक जीवन को 
कितना प्रभावित करती है। दम देश विदेश की प्रत्येक हलचल का नवीनतम 
लेखा जोखा उन्हीं के द्वारा प्राप्त करते हैँ । छोटे छोटे नगरों में तो पन्नों की 
पहुंच केवल शिक्षित बगे तक ही रहती है। अन्य बे वाले पत्र खरीदना पैसे का 
अपव्यय मानते हैं पर्तु कलकत्ता, बग्मई जैसे विशाल नगरों में निम्नतम कोटि 
के व्यक्ति मी, जो अटक श्रट्क कर पढ़ पाते हैं, श्रखवार लिए हुए दिखाई 
देते हैं। यह हमारी सामाजिक चेतना का प्रतीक है । भ्रतः जि प्रकार हम 
अपने साहित्य का ज्ञान प्राप्त करने के लिए उसका ऐतिहासिक विकास देखते 
हैं उती प्रकार पत्नी का ऐतिदासिक विकास सम्बन्धी ज्ञान भी हमारे साहित्यिक 
ज्ञान की अ्रमिर्धाद्धि में सहायक हो सकता है क्योंकि पत्र-पत्रिकाएं इसारे 
साहित्य का एक प्रत्यन्त उपयोगी एवं समृद्ध श्रद्ध है। 

हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं के क्रमिक विक्नात का इतिदाात प्रस्तुत करमे का सर्ण 
प्रथम भरे य बाबू राघाइृष्णदास को है। उन्होंने हिंदी के 'तामायिक पन्नों का इति- 
हाल! मामक पुस्तक लिखकर इस दिशा में सर्वप्रथम पग बढ़ाया था । इसके उपरात 
बाचू बालमुकुन्द शुप्त के विभिन्न लेखों का संग्रहीत रूप गुप्त निबन्‍धावल्ली? के 
द्वारा इस विषय पर पर्योप्त प्रकाश पड़ा | उसमें गुप्तली छारा प्रस्तुत लगभग १४ 
झद अखबारों एवं २५ हिन्दी का संक्तिप्त परिचय दिया गया है। उपरोक्त 
दोनों यूत्रों के आधार पर हिन्दी संतार राधा शिवप्रसाद द्वारा प्रकाशित 'बनारपत 
झज्धवार! (एन १८४४) को हिन्दी का उर्मप्रथम अखबार मानने लगा था । परंतु 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 'ठदुत्त भार्तेन्ड' को हिन्दी का सर्वप्रथम अखबार मामते 
हैं जिसका प्रकाशन ९० मई, १८२६ को भी जुगलकिशोर शुक्ल के सम्पादकत्व 
में हुआ था । उदत्त मातंस्डः हिन्दी का सर्व प्रथम समाचार पत्र था इसका 
प्रभाण उतकी प्रारष्मिक विज्ञप्ति है--“यह उद्त्त माततन्‍्द अब पहले प्रदक्त 
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हिन्दुस्तानियों के हित के देत जो! आज तक किसी ने नहीं चलाया पर अंग्रेजी 
ओ फारतसी ओ बंगले में जो तमाचार का कागज छुपता है उस्तका सुख्ल उस 
बोलियों के जानने भ्रो पढ़ने वालों को ही होता है। इससे सत्य समाचार 
हिंदुस्तानी लोग देखकर आप पढ़ श्रो समझ लेय शो पराई अपेक्षा न करें 
शो अपने भाषा को उपन न छोड़े, इसलिए बड़े दयावान करुणा ओर गुणीन 
के निधाग सब के कल्यान के विप्रथ गवरनर जेनेरेल बहादुर की आयत से ऐसे 
साइस में चित्त लगाय के एक प्रकार से यह बया ठाठ ठाछ""*० |? 

इस पत्र में लड़ी बोली का उल्लेख “मभ्यदेशीय भाषा के नाम से किया 
गया है। लभभग एक वर्ष से कुछु अधिक चलकर यह पत्र धनाभाव, 
प्राहकाभाव और सरकारी सहायता न मिलने के कारण कनद हो गया। उन 
दिनों सरकारी सहायता के बिना किसी भी पत्र का चलना अतम्भव था | 

हिन्दी के इस प्रथम तमाचार पन्न से पूर्व श्रन्य भारतीय प्रान्तीय माषाओं 
में कुछ प्नो का निकलना प्रास्मभ हो चुका था। ख़त १८४१० में कलकतत' 
से “हिन्दुस्तानी! नामक एक लिथो-पत्र निकला। १८१६ में बंगला का प्रथम 
पत्र बंगाल गजैंठों का प्रकाशन प्रासुभ हुआ । सन्‌ १८१७ सें श्री रामपुर के 
पादरियों ने प्रतिद्ध प्रचार-पत्र सम्ताचार-दर्पेए! का प्रकाशन प्रारभ्प किया। 
१८२३ में गुजराती भाषा के 'ुम्बई उमाचार? के दर्शन हुए | बाबू बालमकुर्द 
शुष्त के अनुसार सन्‌ १८३३ में उर्दू का पहला अखबार दिल्ली से प्रोफ़ेपर 
मुहस्मद हुतैन आजाद के पिता द्वारा निकाला गया जितके नाम का पता नहीं 
चलता | परन्तु डाक्टर रामरतन भव्नागर के अनुसार सत्‌ श््रश में शब्शुल 
अख्थबार! का प्रकाशन हो चुका था| सबसे प्रसिद्ध और पहले प्रकाशित उर* 
अखभानें में लाहोर के कोहैमू! फा विशेष महत्व है | इसका प्रकाशय ६८४० 
में हुआ था | इस पत्र ने थोड़े ही दिनों में श्रच्छी गरतिष्ठा प्राप्त कानी थी। 
इससे मी पूर्व दिहशी के 'उ्ूं. झखगरो ने जो १८३३ में प्रकाशित हुआ। था 
विशेष प्रध्िद्धि पाई थी । ६८२७ में मराठी के प्रधग पत्र 'दिखशन का प्रका- 
शंन प्रारम्भ हुआ था| इस प्रकार हिंदो समाचार पर्जी का इतिहास भारत की 
झन्य भाषाओं के समाचार पत्नों के ताय ही शरम्भ होता दे | 

हिंदी पत्नी के विकास का अध्ययन करने के छिए उठतके इतिहास को 
निम्नलिखित पाँच युग में विभाजित किया जा सकता है--« 

१--पू्व मौरैन्दुयुग--( तन्‌ १८९६ से ६८६७ तक ) * 

२०-भाखतेन्ु घुग--[ तन्‌ १८६६७ से श८ु८+ तक ) 

३--उचर भारते-दु भुग् सन्‌ मप्र से १६०३ ) 


बन डेप +- 


४--दिवेदी युग--(सन्‌ १६०३ से १६२० तक ) 

प--वर्तमान युग--( सन्‌ १६२० से आज तक ) 

१--पूर्व भारतेन्दु युग ( सन्‌ १८२६-१८६७ )--हिंदी के सर्व प्रथपत 
पत्र 'उदन्त मार्तगड! का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। इसके उपरामग्त सन्‌ 
१८२६ में कलकतते से बंगदूत”ः निकलना । इसके सम्पादक नीलर्तन हबलदार 
थे। यह साप्तादिक था जिसका प्रकाशन प्रति रविवार को होता था। इसके 
उपरान्त दूसरा उल्लेख योग्य पत्र बनारस से शजा शिवप्रसाद की प्रेरणा से 
सम्‌ १८४५ में बनारस अखबार नामक निकला | यह रही से कागज पर लीथो 
द्वारा छापा जाता था | एक महाराष्ट्रीय सज़न गोविंद रघुनाथ अत इसके 
सम्पादक थे | इसकी भाषा में दिन्दी-उ्दं की खिचड़ी रहती थी | सन्‌ १८४५ 
में मौलवी नासुरुद्दीन के सम्पादकत्व में 'मार्त एड? नामक एक पन्न हिन्दी, उर्दू, 
बंगला, फारती और अंग्रेजी में एक साथ निकाला गया । इसके तीन वर्ष बाद 
१८४६ में मालवा अ्रखवार! नामक एक साप्ताहिक पत्र हिंदी-उद में एक 
साथ प्रकाशित हुश्रा । 

४जिस प्रकार गद्य लिखने की नीब आधुनिक हिंदी में उद गद्य से दो एक 
साल ही पीछे पढ़ी, वैसे ही समाचारपत्र की नींब भी दो चार साल बाद ही 
पढ़ गई थी।” (बालमुकुन्द गुप्त ) गुप्तमी ने उपरोक्त बात लाहौर के 
“कोहेमूरः और बनारस के सुधाकर” नामक पत्र का एक साथ ही प्रकाशन देख 
कर फटी थी | सुधाकश का सम्पादन तारामोहन मित्र नामक एक बंगाल्ली 
सज्जन ने किया था। शुधाकरः यद्यपि बहुत दिन नहीं चल शका फिर भी 
अपनी एक अपर यादगार छोड़ गया--वह हैं काशी के प्रसिद्ध जोतिविंदू महा- 
मह्ोपाध्याय स्वर्गीय पंडित सुधाकर द्विवेदी। कहा जाता है कि जिस दिन 
सुधाकर द्विवेदी का जनम हुआ यथा उसी दिन डाकिये ने सुधाकर पत्र का पहला 
नम्बर ज्ञाकर जित समय दिया था उसी समय घर के भीतर से सुधाकर जी के 
चाचा को मतीजा होने का शुभ तम्राचार सुनाया गया या। इसलिए उन्होंने 
पत्र के नाम पर भतीजे का नास सुधाकर रखा था | 

सुधाका का प्रकाशन बनारस अखबारः की पाषा-नीति के विरोध में 
किया गया था। इसी वर्ष कलकत्ता से जुगल किशोर शुक्ल के क्तपादन में 
'साम्यदण्ह मार्तेन्द', तत्‌ १८५२ में सदासुजलाल के उम्पादन में 'बुद्धिप्रकाश? 
और तंन्‌ १८५३ में रधालियर से लच्मण प्रधाद के सम्पादन में धवालियर गबटः 
का प्रकाशन प्रारम्म हुआ । इसके उरराँत (८४४ में कल्षकत ते हिंदी का उर्व 
प्रयण दैनिक समा चार सुधावधण' का प्रकाशन श्यामह्दर सेन के सम्पादन में 
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हुआ | १८५४ से १८६० तक हिंदी में किसी भी पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ नहीं 
किया गया | १८६१ में पुनः हिंदी के ६ समाचार पत्र निकले | इसी वष 
आगरा छे राजा लद्मण सिंह ने श्रजा-हितैषीं! निकाला! सुधाकर! और 
प्रजादितेषी की भाषा विषयक नीति बनारस अ्रखबारः की विरोधी थी ! उस 
समय के अधिकाँश पत्र आगरा से प्रकाशित होते क्‍योंकि आगरा उन दिनों 
( श्रौर आज मी ) शिक्षा का एक बड़ा केद्ध था | सन्‌ १८६५ में गुलाबशंकर 
के सम्पादन में “तत्व बोधिनी? का प्रकाशन हुआ | 

साधास्णतया उस युग में उददूं पन्नों की भरमार थी। उद पत्रों में कहीं 
कहीं हिंदी का भी कुछ अंश छाप दिया जाता या | सरकार की हिंदी-विरोधी 
नीति के कारण हिंदी पत्रों की बिक्लीं बहुत कम हो पाती थी । दूतरी बात यह 
थी कि उस समय तक हिंदी पत्रकार भाषा-शैलीं के सम्बंध में किती निश्चित 
दिशा का श्रनुसरण नहीं कर सके थे | इनके पत्नी की भाषा अ्रस्थिर श्रौर 
प्रकाशन अव्यवस्थित रहता था । समान्नार भी ठीक ढक और नियमित रूप छे 
नहीं छापे जाते थे | इंसी कारण उस सम्रय उ्ू पत्र जनता में अधिक लोकप्रिय 
थे। इसलिए इस युग को इम हिंदी प्रो का प्रयोग काल कह सकते हैं । भारतेग्दु 
से पूर्ण हिंदी पत्रों का जन्म हो चुका था पर वातावरण और सहायकों के अभाव 
के कारण वे पनम ने सके | 

२--भारतेन्दु थुग--( सन्‌ १८६७--१८८४ )--इस युग में अनेक 
पत्र पत्रिकाओं का प्रकाशन प्रास्म्म हुआ । उन्तू १८४६७ में भारतेन्ु ने कवि 
बचन सुधा का प्रकाशन प्रारम्भ किया जिसे हम हिन्दी का सबसे प्रथम महत्व- 
पूर्ण पत्र कद सकते हैं । इस पत्निका से कुछ दिन पूर्व ही हत्तांतविज्ञास' (१८६७) 
और शानदीपकः (१८४४६) का प्रकाशन चत्त रद्द था परतु भाषा, कला 
और पत्रिकारिता की हृष्टि ले इनका कोई विशेष सूल्य नहीं था । पहले पहल 
कविवचन-सुधा” में केबल कवियों की रचनाएं- ही प्रकाशित होती थीं, समा- 
चार नहीं छापे जाते ये | पर्तु जब आगे चले कर इंतका रूपए साप्ताहिक हो 
गया तो इसमें विभिन्न निन्‍न्‍्धों ओर तम्राचारों को भी स्थान मिलने लगा। 
इसके अनुकरण पर 'हिन्दूनास्ववः और शान प्रदायिनी' आदि प्रकाशित हुए 
परंतु अतफल रहे । तम्‌ १८७३१ में 'हरिश्वद्र मैगजीन” का प्रदाशन हुआ | 
'कृविधचन सुधा” से देकर “इरिचन्द्र मैगजीन! तक मासतेखु भाषा-शैज्ञी और 
विचारों के छ्ेत्र में मागे खोजते रहे | परखु आठ संख्याओं के चाद यह भी बन्द 
होगई | सम्‌ १८२७३ में दी आरतेरु ने बाल बोधिनी? निकाली | यह केवल 
तरकारी सहायता हे ही कुछ दिन चल सकी फिर बन्द कर देनी पढ़ी | प्‌ १-७४ 





इन पत्रा मे सरकार के दि: 
हुई | कियचन सुधा? के पंथ पर-रुब हीकर काशी के मजिछ्ध ८ ने - भारतेस्दु 
के पत्नी को शिक्षों-दिधाग के दिए खरीदने पर प्रतिज्ध समा: दिया ।. मारतेन्दु 
की इस मिरमीकता मे उतत काल के आगेक पर्ना: को प्रीत्तादित-किया-था | 
: सन-१६७३४ में लाला श्री निवासदात ने दिल्ली से सदादश” का प्रकाशन 

: प्रासुम किया | १८७६ में 'काशी पंतिका! निकली। सन्‌ १८७७ का साल 
- हिन्दी पत्रकारिता के इतिंद्रास में विशेष महत्व: रखता है ।-इसी वर्ष चालकष्ण 
अंदर का हिंदी. प्रंदी पं) लाहौर से .'मिंत्रें विलास!-एवं पं०:दुद्॒देस- शर्मा के सम्पा- 
. देने में भारत मित्र! की प्रकीशेन- हुआ । “हिन्दी प्रदीप” का: नामकरण -सारतेरंडु 
- "सें कियां था। यह लगमग- ३३ बर्ष तंक चलते रहा) (८७८: में दुर्गप्रंतादि- 
- पिन ने/उचित कला! एवं तदानन्द मिश्र ने: केलकंर्त से “तार-सुधानिधि? 
.. माम॑क पन्र-निकांणे 4: १८४७६ में उंदयपुरे राज्य के संरक्षण में शवजन- कीति 














. बंगवाद्लीट ६ क्ञाप्ता दि) निकाला जिसके भावा शी बंगला ले ग्रधावित .थी। 
४ कुछ सपिश- कक खाद मुकुल्द इप्युन भी इसका झुंर दिन र् कण था | 





: कई में अमर्जाएुर है मेसपन जी दो -गाररी :वीरंद',- ६८६७ में: बस्बंई से! 
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'बुँकरेशवर समाचार एवं आगरे से ठाकुर हनुमन्तमिंह के 'राजपूत'ं का उदय 
हुआ । इनमें से 'राजपृतः बहुत दिनों तक चलता रहा | उल्नीसवीं शताऋदी के 
अन्तिम चरण में त्री समस्या और शिक्षा पर भी कुछ सुन्दर पत्र निकले जिनमें 
सुर्गधिणी! एवं भारत भगिनी? क्रमशः १८८ और १८८६ में प्रकाशित हुए । 
ये दोनों ही पत्रिकाएँ प्रयाग से निकली थीं । 

भारतेर्दु युय ओर उत्तर भारतेन्दु युग में प्रकाशित होने वाली पत्न-पत्रि- 
काश्रों की संख्या लगभग २००,- ३४० के है। इनमें अधिकांश मासिक और 
साप्ताहिक हैं। मासिक पत्नीं में निबंध, उपन्यास, वार्ता आदि के रूप में 
सुन्दर साहित्यिक सामग्री का प्रकाशन हुआ | साप्ताहिक पन्नों में समाचारों 
आर उन पर महत्वपूर्ण टिप्पणियाँ प्रकाशित होती थीं। उस सप्रय दैनिक पत्रों 
की अधिक माँग नहीं थी। इन तम्पूण पत्रों ने उत काल में जनता में जागृति 
फैलाने में अत्यन्त महत्वपूर्ण काये किया था ! इस सम्पूणं काल का आदर्श 
भारतेन्दु की पत्रकारिता थी । तब उनसे प्रमाविव थे | इस काल में १८७४ में 
काशी से प्रकाशित दोने बालों 'नागत प्रचारिणों पत्रिका? का साहित्यिक ज्षेत्र 
में विशेष स्थान है। इसमें गम्भीर साहिए+-ामीज् का प्रास्प हुआ | इनीलिये 
डा० रामरतन भवनागर इसे एक “निश्चित प्रशाश-स्तम्भः मानते हैं| इस काल 
में इमारी पत्रकार कला का अ्रमेक दिशाओं में विकास हुआ्ला। आरमिभक पत्र 
शिक्षा प्रचार आर धम-प्रचार तक्‌ दी सीलित थे | मारतेप्दु मै साभाजिक, राज- 
नीतिक एज साहित्यिक विवारधाराओं की विकास दिया । धर्म के रत में आये 
समात्र और समातन धाम के प्रचारक पिशयेर प्रयक्ष शा थ। बक्षधपाणथ और 
शाबाग्बामा। सं का ॥5'र करने वाले भां कुछ उत्र इस काल में निकेग । मिर्चा- 
पुर जै। इसाई + दरों ते इसाई मत का अचार हरव बाले कुछ प्री का पक्शशन 
प्रारम्म हुआ । इन सभा उतरी को, काम के युत में, जमकि ससारी पत्रकार 8ला 
उन्नति के शिखर पर पहुंचन का प्रथक्ष कर रद्दी हे, विशेष महत्व नहों प्रतीत 
होता । परतु इन्ही पत्र, में हिंदी को जद रेल्ली को पुष्ठ फरने एज जगा में 
जीवन को नवीन ज्योति भरने का धराइनीय कार्य किया था| दुंसे दृष्टि वे 
इनका महत्व अज्षुए्ण रहेगा । 

इनमें से श्ाज वही पत्र इमारे साहित्यिक इतिहात के ऋमिक विकास में 
विशेष महत्वपूर्ण हैं जिन्‍्हींने भाषा शेली, साहित्य अथवा राजनीति के छेम में 
विशेष काम किया है। साहित्यिक दृष्टि से इ8 काल के पत्रों में हिंदी प्रदाप, 
बाक्षण, छृतिंग पत्रिका, आनत्द-कादम्बिनों, भासतेन्द्र, देवनागरी म्रधारक, 
नागरी नीरद, ताहित्य-सुधाविधि आदि का विशेष सत्य है। राजनौतिक दृष्टि 


जी मन जी जज जीन - नली जीन जी जी नी जी नी+. अचन्‍जीजीओजी अली अिनचमीजना 2-2 >-व 


से भारत मित्र, सार-सुधानिधि, हिंदुस्तान, भारत जीवन, भारतोदय और हिंदी 
बंगवासी उल्लेखनीय हैं। “इन पत्नी में हमारे १६ वीं शताव्दी के साहित्य 
रसिकों, हिंन्दी के कमठ उपासकों, शैलीकारों और चिन्तकों की सर्वश्रेष्ठ निधि 
सुरक्षित है !"'बालक्षष्णभट्ट, प्रतापनारायण मिश्र; तदानंद भिश्न, इद्धद्त्त शर्मा, 
अम्विकादतत व्यास और वालमुकुन्द गुप्त जैसे सजीव लेखकों की कलम से 
निकले हुए न जाने कितने निबंध, टिप्पणी, लेख, पंच, हास-परिद्दात और 
स्केच झाज हमें अलम्य हो रहे हैं । इतने जीवट के पत्रकार हमें बीसवीं शताब्दी 
में भी नहीं दिखाई देते। आज भी हमारे पत्रकार इनसे बहुत कुछ सीख सकते 
हैं। अपने समय में तो वे श्रप्नणी ये ही ।?? 
(डा० रामरतन भटनागर) 
४--टिवेदी युग--(१६०३-१&२०)--सन्‌ १६०३ में सरस्वती? मासिक 
का प्रकाशन रक्ाकर जी तथा श्यामसुन्द्रदास के सम्पादन में प्रारम्भ हुश्ना। 
प्रकाशन के कुछ ही दिनों बाद इसका सम्पादन-भार आचाये महाबीर प्रसाद 
द्विवेदी के सुहढ़ हाथों में आ गया जिसने हिंदी-पत्रकारिता के छोत्र में युगाँतर 
उपस्थित किया | इस समय तक हिंदी लेखकों और पाठकों दोनों का ही एक 
प्रकार से अभाव सा था | फल स्वरूप सरस्वती? में लगभग एक वर्ष तक हिवेदी 
जी को ही सम्पूर्ण लेख लिखने पढ़े | हिंदी की इस निर्धनता की ओर उन्होंने 
हिंदीओ मियों का ध्यान श्राकर्षित किया और नवीन लेखकों को उत्साहित एव 
प्रेरित कर अनेक आलोचक, नाटककार, कवि, उपन्यास लेखक, कहानीकार 
एज निबन्धलेलक उसपन्न किए मैथिलीशरण गुप्त, प्र मचन्द, निराला, प्रताद 
रायकृष्णदास, गणेशशक्लूर विद्यार्थी आदि साहित्यिक एवं पत्रकार द्विवेदी जी 
की प्रेरणा से उत्साहित होकर आगे आये | इत काल में अकर हिंदी-पत्नका- 
रिता के स्वरूप एथं स्तर में बहुत परिव्त न दो गया । उन्नीसबीं सदी की पत्रका- 
रिता की विविधता और बहुरूपता का इसमें विकास हुआ । उन्नीसबीं सदी 
के पत्रकारों को एक अ्व्यवस्थित माषा-शैली का सह्दारा लेकर ही आगे बढ़ना 
पढ़ा या । जनता सें उस समय हिंदी के प्रति अभिरचि न्यून थी। धीरे-धीरे 
परिस्थिति बदली और वीतवीं सदी तक आते आते हिंदी पत्र साहित्यिक और 
- राजनीतिक क्षेत्र में नेतृव करने लगे | इस सदी में धार्मिक और तामाजिक- 
खुधार के आन्दोलन पीछे पढ़ गए । राजमीतिक और साहित्यिक चेतना ने 
उनका स्थान ग्रहण कर लिया। भारतीय जीवन में उस समय तक राष्ट्रीय चेतना 
अल प्रकार विकसित हो चुकी थी । श्रतः हिन्दी पत्र उस चेतना के श्रम्रबूत 
बन कर आगे बढ़े । 
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रानू १६०७ में अभ्युदय' का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ जो पहले अ्रद्ध-ताप्ता- 
हिक और फिर प्रथम मदायुद्ध के दौरान में दैनिक रूप में प्रकाशित होने लगा | 
१६०८ में प्रयाग के राष्ट्रीय दृष्टिकोण वाले कर्मयोगी, एवं प्रसादजी के प्रयत्न 
से पंडित रूपनारायण पांडेय के सम्पादन में “इन्दु' का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ । 
१६१३ में कानपुर से श्रमर शहीद गणेशशंकर विद्यार्थी ने 'प्रताप” निकाला | 
इसी के आदरश से प्रेरित होकर ;“कर्मबीर', “ध्वराज्य', 'सैनिक संदेश! और 
नवशक्ति? का प्रकाशन प्रारभ्म हुआ । १६१४ में कल्लकत्तों के कुछ मारवाड़ी 
सज्लनों के प्रयत्न से “कलकत्ता सप्राचार'ं निकला | १६१७ में मूलचंद अग्रवाल 
से दैनिक 'विश्वमित्र' को जन्म दिया | इतके पूर्व १९१५ में प्रयाग की विशान 
परिषद ने विज्ञान! एवं साहित्य सम्मेलन ने १६११ में पम्मेजन पत्रिका! का 
प्रकाशन प्रारम्भ कर दिया था । 

इसी काल्ष में शर्वलित उसत्यास-कहानी के रूप में कई पत्र प्रकाशित हुए 
जैसे--उपन्यासः ( १६०१ ), हिन्दी नाविल ( १६०१ ), उपन्यास लददरी 
( १६०२ ), उपन्यास सागर ( १६०३), उफ्यास बहार ( १६०७ ) एवं 
उपन्यास प्रचार ( १६१२ )। तमालोचना ज्ेत्र में 'तमरालोचकः ( १६०२ ) 
श्रौर ऐतिहासिक शोध से 6म्बन्धित इतिहास! ( १६०५ ) प्रकाशित हुए। 
इन पत्नों का हृष्टिकोश एकांगी था । सरस्वती” विविध विषयों एवं स्तम्भों के 
हाथ आगे बढ़ी थी इस कारण उसे सर्वाधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई। इससे 
उत्साहित होकर 'सरस्वती' को आदश मानकर कुछ और मासिक पत्र निकले 
जिनमें 'भारतेन्द! ( १६०४ ), 'नागरी हितैषिणी पत्रिका! ( १६०५ ), नागरी 
प्रचारक ( १६०६ ) और 'इन्दु” ( १६०६ ) प्रमुख हैं। साहित्यिक चेतना को 
दृष्टि से इस युग का नेतृत्व सरस्वती” और “इन्कुः के हाथों में था। “एक 
तरह से हम उन्हें उस युग की साहित्यिक पत्रकारिता का शौधमणिण कह तकते 
हैं।” इन दोनों ने हिंदी पत्रकारिता को एक नई दिशा की और 
उन्हुल किया | 

इस काल में हिंदी की पर्र-पप्षिकाएँ साहित्यिक छेत्र में तो नेतृल ग्रहण 
किए रहीं परंतु राजनीतिक छेन्र का नेतूल हिन्दी की पत्रिकाओं के हार्थों से न 
रहकर बेंगला और मराठी प्नों के हाथ में था क्योंकि मे दोनों प्रांत ही उत् 
सप्तय राजनीतिक चेतना के केन्द्र थे । उन्नीसत्री उदी से कलक्ता के भाखमिन्र; 
धंगवासी ब्रादि ही हमारी राजनीतिक चेतना के उचित वक्ता ये | इनमें 
भारतमित्र! का स्थान सर्वोपरि है। जैसे चुभते हुए शणनीतिक व्यंग इस पत्र में 
निकले वैसे व्यगों के वशन आ्राज भी नहीँ दोते। ये सम्पूर्ण पह ककफत्त से 
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नियले भ | परंतु हिंद छत में भी श्रभ्युदय, प्रत 


एप, कर्मग्रोगी, हिंदों केसरो 
आए पत्तों ने राजनीति॥ क्षेत्र में आगे कदम बढ़ाया था। प्रथम महायुद्ध के 
दौरान में कई देगिक हिंदी पत्रों का प्रकाशन भी प्रारम्म हुआ । जैसे-कलकत्ता 
समाचार, स्वतन्त्र, विश्वमित्र; बेंकटेश्वर समाचार, विजय आदि । 
४५--वर्तमान युग--( सन्‌ १६२० से आज तक )--१६२० के लग- 
भंग महात्मा गांधी द्वारा राजनीतिक नेतृत्व अहण करते ही भारत में नव-जीवन 
की लहर दौद्ध गई | फलस्वरूप १६२१ से हिंदी पत्रकारिता ने भी करवट दली | 
राष्ट्रीय चेतना और साहित्यिक नवीन चेतना का प्रकाशन इनका प्रधान उद्देश 
बना | इस कांल में राजनीतिक और साद्वित्यिक दोनों क्षेत्रों में क्रांतिकारी 
परिवर्तन हुए । इस परिवर्तन को लाने में हमारे पत्रकारों ने भी अपना महत्व- 
पूर्ण माग अदा किया । इसी समय विश्वविद्यालयों में हिंदी को सम्मान पूर्ण 
स्थान मिला | कॉग्रेस मे महात्मा गान्यो के नेतृत्व में हिंदी को भारत की राष्ट्र 
भाषा घोषित किया । इस भावना से प्रेरित होकर इस युग में कुछ ऐसे कृती 
सम्पादक सामने आए, जिन्हें अंग्रेजी, बंगला, मराठी आदि की पत्रकारिता 
का अच्छा शान था। फलस्वरूप हिंदी पत्रकारिता का स्तर उन्नत होने लगा। 
राष्ट्रीय आंदोलन की प्रगति के साथ-साथ हिंदी पत्नों के सम्रान ,एवं महत्व में भी 
बृद्धि होने लगी । राष्ट्रीय आंदोलन को ग्रामीणों एवं अमिकों तक पहुँचाने में 
इन्होंने बहुत घड़ी वहायता पहुंचाई | इससे दष्ट होंकर ग्रे जी सरकार ने मए-नए 
कासून बनाकर हिंदी पत्रों की स्वतन्त्रता पर तमय-असमय भयंकर आघात किए 
परंतु इमारे इस युग के अधिकांश पत्रकार कर्मठ राष्ट्रसेवी एवं निर्भीक व्यक्ति 
थे। उन्होंत घरकारी अस्याचारों का हृढ़ता पूर्वक सामना किया ओर इसके 
लिए ये लोग किसी भी प्रकार का त्याग करने में किली से भी पीछे नहीं रहे । 
सन्‌ १६२१ में नवर्लाकशोर प्रेस ( लग्बबऊ ) से माधुरी का प्रकाशन 
आर हुआ | इसका तम्पादन सार समय-समय पर प॑० कृष्णषिहारी मिश्र, 
प्रभचन्द, मात(दीन शुक्ल जैसे प्रसिद्ध ताहित्य-सेवियों ने उजया। कुछु घमय 
तक साधुरी का स्थान दिदी पत्र-पत्रिकाओं में अत्यन्त सम्मानपूर्ण और प्रधुख 
रहा | माधुरी को लोकप्रियता से प्रभावित दोकर महारथी, शी शारदा), 
धतोरमा' आदि पत्रिकाओं का प्रकाशन हुआए परंतु ये कुछ दिन अलकर हीं 
प्न्द हो गई | १६२३ में चोद! निकेशा । इस पत्त ने अबने गप्ीय विधार्सी 
के कारण अत्यन्त प्रसिद्ध पाए और ताब ही रूयेकर आत्यावार भी रहे | इसके 
पागवादी अड्ढ! ने भारपाड़ी रामाज की सुरीदियोँ का नम्त प्रदर्शन | हया और 
करॉमी झाह? में सरदा की दष्ट कर दिया । ये दोनों अरद्ध तुरंह अब्त कर लिए 
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गए | बाद में महादेवी वर्मा के सम्पादन में यह भारतीय महिलाओं का एक- 
मात्र मुखप्ञ बन गया। इसके बाद समालोचक ( १६२४ ), चित्रपट 
(१६२४ ) का उदय हुआ | १६२६ में कल्याण? को जन्म दिया गया जो 
आन तक हिंदी का सर्मप्रमुख एवं एकमाश धार्मिक पत्त रहा है। १६२७ में 
लखनऊ से दुलारेलाल मभागंष ने सुधा? निकाली । इसके बाद ऋपश; विशाल- 
भारत (१६२८ ), त्यागभूमि (१६१८ ), इंस (१६३० $ विश्वमित्र 
(१६३३ ), स्पाभ ( १६३८ ), साहित्य संदेश ( १६४८ ), कमला (१६३६) 
जीवन ताहित्य ( १६४० ), विश्वभारती ( १६४२ ), संगम ( १६४२ » 
नया साहित्य ( १६४४ ), पारिनात ( १६४४ ), दिमालय ( १६४६ ), 
साधना ( १६४८ ), आलोचना (१६५१) आदि मातिक ( आलोचना -नैमा- 
सिक ) पत्चिकाओं का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ | ये सभी पत्मिकाए' प्रभुख रूप से 
साहित्यिक साधना को ही अपना लक्ष्य बना कर चल्ली थीं। साथ ही इनमें 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक आदि विभिन्न समतामयिक समस्याओं पर भी 
लेंखादि प्रकाशित होते रहते थे । हिंदी के अनेक उच्चकोटि के उपल्यास, कह्दा- 
नियाँ, कविताएं दि पहले-पहल इन्हीं पै्नों में प्रकाशित होकर फिर पुस्तक 
के रूप में जनता के सामने आई'। 

हिंदी साहित्य के इतिहास का लिखना तो उपयुक्त फा-पत्चिकाशं के 
सहयोग के अ्रभाव में निवान्त अपम्भव है। ठामयिक ताहिटियक गति-विधियों 
एथगं विचारधाराओं का जैसा सुसंगत एवं ऋमिक विकास इनके द्वारा मिलता है 
गैस पुश्तकों द्वारा श्रतम्भव है। आधुनिक हिंदी ताहित्य का इतिहास सरस्वती 
इन्दु, माधुरी, स्यागभूमि, विशाल भारत, सुधा; हंस और दुपाम आदि पत्ि- 
काशों के अभाव में लिखना श्रतम्भव ही है । इतलिए, साहित्यिक निर्माण में 
इनका महत्त्व तर्थाधिक है। इनमें हमें तादित्य का सक्रिय, सप्राण, गतिशील 
रूप! प्राप्त होता है | 

इस युग की राजनीतिक पत्र-पत्रिकाओं में क्मंबीर ( १४२४ ), सैनिक 
( १६२४ ), ख़देश ( १६२१ ), हिलू पंच ( १६२६ ), जागरण ( १६२६ ), 
हिन्दी मिज्ञाप ( १६१६ ), स्वराज्य ( १६१९ ), नवयुग ( १६३२ ), दरिगन 
सबक ( १६३२ ), विश्ववन्धु (१६३३), नवशक्ति ( १६३१४ ), भोगी (१६३४) 
हिंदू ( १६३६ ), देशदूत ( १६१८ ) राष्ट्रीयीग ( १६६१८), लोकबाणी 
( १६४२ ), हुँकार ( १६९४२ ), संसार ( १६४३ », उब्मागे (१४४३ ) श्ौर 
विप्लय झादि का महलपूर्ण स्थान रद्द है। इनमें से अ्रधिकोंश साप्ताहिक 
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और शेष मासिक हैं | इनमें उच्चकोटि की सम्पादन वला के दर्शन द्वोते हैं । 

दैनिक पत्नी में आज! ने हिंदी दैनिकों का उसी प्रकार पथ प्रद्शन किया 
है जिस प्रकार सरस्वती? ने मासिक पत्रों का किया था। आज” और उसके 
सम्पादक बाबूराव विध्तुराव पड़ारकर का पत्राकारिता के क्षेत्र में वही महत्व है 
जो साहित्यिक क्षेत्र में मद्दावीरप्रसाद दिवेदी और सरस्वती का है। आज! ने 
हिन्दी को अनेक नए, प्रतिभाशाली पत्रकार दिए है। “आज! से प्रेरित होकर 
निकलने वाले हिन्दी देनिकों में सैनिक ( १६९८ ), शक्ति ( १६३० ); प्रताप 
(१६३१), नवयुग (१६३२), नवराष्ट्र (१६३१३), भारत (१९३३), लोकमान्य 
(१६१०), विश्वमित्र ( कलकत्ता १६१७, बम्बई १६४१ एवं दिल्‍ली १६४१), 
नवभारत (१६१३४), राष्ट्रवाणी (१९६४२), संसार (१६४३), नया हिंदुस्तान 
(६६४४), जयहिन्द (१६४६) और रूपा (१६४६) महत्वपूर्ण हैं। इनके 
अतिरिक्त कुछ पत्र और भी महत्वपूर्ण है जो किसी से प्रभावित न होकर स्वतंत्र 
रूप से विकसित हुए. हैं। इनमें हिन्दुस्तान, अम्रतपत्रिका, नवभारत टाइम्स, 
जनसत्ता विशेष प्रतिद्ध है| इनमें से जनता कुछ ही दिनों चलकर बन्द हो 
गया। दैनिक पन्रकार-कला का विकास द्वितीय महायुद्ध के दौरान में ब्रिशेष 
रूप से हुआ था। इनके अतिरिक्त प्रत्येक नगर में दो चार स्थानीय दैनिक पत्र 
भी निकल रहे हैं जो स्थानीय जनता की मानतिक भूख को शान्त करने का 
आंशिक प्रयत्न करते रहते हैं । ' 

साप्ताहिक पत्नों में आजकल धमंयुग, हिन्दुस्तान एंवं श्रमेक दैनिक पढ्नों 
के साप्ताहिक संस्करण विशेष महत्वपूर्ण हैं। नवीन मासिक पत्रिकाओं में 
अवन्तिका, अमकल, अजन्ता, कल्पना, नयापथ, नया समाज, सरिता, रानी, 
पाव्ल, प्रतीक, शानोदय, प्रमाकर, मयी धारा आदि हैं। ये पत्चिकाए' 
अभी निकल रहीं हैं। 

इस युग की विभिन्न पजन्पत्रिकाओं को हम निम्नलिखित विषयों के अन्न 
गैत बॉट सकते ईं--- 

१--धार्मिक्र एवं दाशेनिक--दयानन्द उनन्‍्देश, वैंदिक धर्म ( सतारां ); 
आर्य-जग्रत, आर्यावते, प्रेम सन्देश, सन्मागे, सिद्धान्त ( काशी ) लिनवाणी, 
जैंन जगत, जैनमिश, घर्मदूत ( सारनाथ), मानूदय ( मिशन प्रेस, जबल्नपुर), 
अदिति ( पांडेच्रेरी ), कल्पदृत्ष ( उज्जैन ), गीता धम ( बनारस ), कल्याण, 
भारतीय संस्कृति, कबीर सन्देश ( बाराबंकी ), दावू सेवक ( जयपुर ) । 

२--ऐतिदासिक एवं शोंधपन्न--इतिहास ( दिल्ली ) नागरी प्रचारिणी 
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पत्रिका ( काशी ), शोध पश्मिका ( उदयपुर ), हिन्दुस्तानी ( प्रयाग ) भार- 
तीय विद्या ( अम्पई ) | 

३--साह्त्यिक एवं शैक्षरिशक--जनवाणी ( काशी ), नया तम्ाज 
( कलकत्ता ), विश्ववाणी ( प्रयाग ), हंत ( काशो ) आलोचना ( दिल्ली ), 
साहित्य स-.देश (आगरा ), आँधी ( काशी ), बल्पना (मैरठ ), माया 
( प्रयाग ), रानी ( कलकत्ता ), सरिता ( नई दिहली ), सुकवि ( कानपुर ), 
दृष्टिकोण (पटना) । 

४--राजनीतिक---श्रमरज्योति ( कानपुर ), जीवन-सा हित्य (नईदिल्‍ली) 
युगधारा ( काशी), मजदूर आवाज ( दिल्‍ली ), निर्मोक (कोटा ), संघर्ष 
( शखनऊ ), विप्लव ( लखनऊ ), अ्रदुणोदय ( इटावा ) पॉचजन्य (शलनऊ), 
चेतना ( काशी ), किसान ( कानपुर )। 

४-हास्यरस प्रधान--चाबुक ( कलकता ), नोकभोंक ( आगरा ) 
तरंग ( काशी )। 

६-शिक्ञा--शिक्षा ( लखनऊ ), नई तालीम (वर्धा ), शिक्षक वस्धु 
( अ्लीगढें ) । 

७०-स्त्रास्थ्य--आरोग्य ( गोरखपुर ), स्वास्थ्य सुधा ( नई दिल्ली ), 
जीवन धखा ( प्रयाग ) | 

८--जैज्ञानिक--विज्ञान ( प्रयाग ) | 

& अथंशाख--अर्थ सन्देश (वर्धा), उद्चम (नागपुर ) व्यापार 
( कलकत्ता ) | 

१०-बालकोपयोगी--खिलौना ( प्रयाग ), चमचम ( प्रयाग ), शिक्ष 
( प्रयाग ) बालभारती ( दिल्ली )। 

११- स्लरीयोपयोगी--कन्या ( बनारस ), जननी (प्रयाग), जाशत महिला 
( उदयपुर ), दीदी ( प्रयाग )। 

१६ कला, सज्लीत व सिनेसा--कल्लानिधि ( काशी ), तत्वशाला 
( हाथरस ), लेखक ( प्रयाग ); सज्ञीत ( हाथरस ), सारंग (मई विहली ), 
अमिनय ( कलकत्ता ), कौम्दी ( दिल्ली ), रजतपट ( बसई ), ततितमा 
( कानपुर ), चित्रप० ( दिल्ली ), रंगमूमि ( दिल्‍ली ), हिंदी कीन (वम्बई)। 

१३- कानून--न्याय बोध ( नागपुर ) | 


मन हूं द््च 3] 


उपयुक्त विवेचन ए.बं विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि हमारी पतन्न- 
कार कला साहित्य के अन्य अज्ञों के समान दी बहुमुली ओर समृद्ध है। उसमें 
मुख्यतः इमारे मध्यवर्गीय तमाज की सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक और 
राननीतिक चेतना का ऋमिक इतिहास है। आज हिन्दी राष्ट्रभाषा घोषित हो 
चुकी है। कई प्रान्तों में बही एकमात्र शज्य-भाषा है। इससे हिंदी परकारिता 
को विशेष प्रोत्लाइन मिल्ला है जो उसे निरम्तर विकास के पथ पर बढ़ने की 
प्रेरणा दे रहा है। 


४१--राधा का विकास 


भारतीय साहित्य विशेषकर हिंदों, बंगाली, गुजराती एवं मैथिली में राधा 
का क्रमशः विकृध्ित रूप मिलता है। उसका धार्मिक अथवा उम्पदाय विशेष 
के सिद्धान्तों में स्थान गोस्वामी विदठल्नाथ से पहले कहीं भी नहीं 
मित्नता । संस्कृत के प्राचीन प्रन्थों महाभारत; विषरुपुराण और इरिवश पुराण 
तथा और किसी भी प्राचीन प्रथ में राधा का उल्लेख नहीं है। भागंदत में 
राधा का नाम भी नहीं मिलता । विद्वानों ने इस देवी का पता लगाने के लिए 
तरह-तरह के अनुमान किए हैं । एक आलोचक का मत है कि राधा मध्य 
एशिया से चल कर श्राए हुए घुमक्कड़ श्राभीरों को प्रेम देवी हैं, दूसरे कहते हैं 
कि वे अभीर नामक एक द्रविड़ जाति की उपास्य देवी हैं, जिधका श्रस्तित्व 
बैदों से भी पुराना है और कुछ कहते हैं कि वे किसी श्रश्ात भाग्यशाली कवि 
की मधुर कल्पना है, जो कवि को लोप कर स्वयं अमर हो गई हैं। परत्तु राधा 
का जो मधुर स्घरूप आज इमारे सामने है उसकी सर्व प्रथम भल्क जयदेव की 
'कौमज कास्त पदावली? में मिलती है। 

धामिक दृष्टि से कृष्ण और राधा एक दूसरे के पूरक हैं। एक के बिना 
पूसरे का कोई झतित्व नहीं। महाभारत कृष्ण के क्रिया कलापीं का संग्रह सा 
है। उसमें क्रष्ण के साथ राधा का कही भी उल्लेख नहीं | भागवत के दशम्‌ 
स्कन्ध के तीखवे अध्याय में एक ऐसी गोपी को चर्चा अवश्य मिलती है जो 
कृष्ण को सब से अधिक प्रिय है। किंतु 'सघा! नाम का उत्ेख वहाँ भी नहीं 
मिलता । उस्मव है राधा शब्द की च्युतत्ति आराधितः शब्द से हुई हो। 
संत्कृत के प्रसिद्ध नाटककार भास का समय ईसा की इससे शताब्दी माना 
जाता है। परन्तु. उत्के नाटकों में राधा का कहीं नाम भी नहीं आया। 
इस प्रकार संस्कृत अंन्थों में दसवीं सदी तक राधा का कहीं उल्लेख नहीं 
मिलता । ' 

जयदेव से पूर्व प्राकृत और अपम्रश के अन्यों में ते गायातप्तशती' में जो 
ईसा की पहली सदी कौ रचना है, राधा का सॉकेतिक उल्लेख 'मिलेता है-- 

हि इनुहमाइपण ते कह गोरे शहिक्राए' अवशेततों। 
एवाण वल्नवीयं अराणाणां वि गीरआं दरति ॥? 
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अथांत्‌ हे कृष्ण तुम राधा के नेत्रों की धूलि को अपने मुद्द की वायु से 
दूर कर ( अर्थात्‌ राधा का चुम्बन कर ) दूसरी स्त्रियों का भ्रमिमान दूर करते 
हो या उनकी गोराई को दूर करते हो अर्थात्‌ वे दुख से काली पड़ जाती हैं। 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि उस समय राधा की स्थापना एक धार्मिक 
नारी के रुप में नहीं हो पाई थी बरन्‌ वह एक सुन्दर परकीया नायिका मात्र 
थी। इससे यह भी प्रमाणित होता है कि उस समय राधा लोक कथाओं की 
एक प्रतिद्ध नायिका थी | लोक कथाओं की नायिका होने के कारण ही उसे 
संस्कृत के धार्मिक प्न्‍थों में कोई स्थान नहीं मिला था। 

गाथा सप्तशती के उपरात पंचतंत्र में राधा का नाम आया है जितका 
स्वरूप वही लोक कथाओ्रों वाला ही है । संस्कृत के ग्रथों में से राधा, का वर्णन 
सर्वप्रथम बक्ष वैवत पुराण में आया है | परंतु इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता 
कि यह पुराण जयदेव का पूर्ववर्ती है या परवर्ती । विद्वानों का अ्रनुमान है कि 
यह जयदेव के बाद लिखा गया पा | इमका लेखक कोई बच्चाल्ली था क्योंकि 
इसमें बंगला के अनेक शब्दों का प्रयोग मिलता है | इसमें सं प्रथम राधा का 
चरित्र भक्ति का श्राधार बनाया गया है। उसे कृष्ण के ताथ प्रतिष्ठित कर 
उसे अलौकिक रूप दिया गया है। महाप्रशु चेतत्य ने इती-पुराण के आधार 
पर भक्ति के माषुये-माव को अपना कर रागानुगा भक्ति की स्थापना की थी। 
परतु राधा का यह ब्रिकात क्यों और कैसे हुआ। यह प्रश्न फिर भी विचारणीय 
रह जाता है | 

विद्वानों का अनुमान है कि यद शाक्त मत का प्रभाव था। तंन्रवाद के 
विकसित रूप वाममागे की शक्ति उपासता ने तत्कालौन अनेक सम्प्रदायों को 
प्रभावित किया था। वाममार्ग में नारी को सर्वाधिक महत्व दिया गया है। 
नारी के बिना वाममार्गियों की साधना पूर्ण नहीं हो सकती | शाक्त साम्गदाय 
वाममार्ग की ही उत्तत्ति है। शाक्तमत में झगें चल कर त्लो को शक्ति और 
पुरुष की शिव का रूप देकर उस पर धामिकता का रह्ठ चढ़ा दिया गया। 
इससे पू् यह सम्प्रदाय काप्ुकता और बिलासिता का ही प्रचारक था। शुक्तों 
के शिव और शक्ति ने ही आगे चलकर कृष्ण झौर राधा का रूप धारण 
कर लिया ! 

मुशीराम शर्मा ( सूर-सौरभ के लेखक ) का अनुमान है कि शिव और 
पावंती के अनुकरण पर विधा और लदूपी की स्थापना की गईं। इसी लच्मी 
को झागे चलकर निम्बाक खामी ने दृषभावुजा राघा कहकर, जो एक पहस््न 
सक्षियों के साथ विहार करती हैं, झृष्ण कौ शाश्वत पत्नी के रूप में उपस्थित 
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किया | आप लिखते हैं कि-- तत्जवाद में स््री पूजा इसी शक्ति का प्रतींक 
मानी जाती है | शाक्तमत का यह प्रभाव पूर्व तथा समक्ष उत्तराखण्ड में फैल 
घुका था । सम्भवत इसी शक्ति के अनुकरण पर राधा का निर्माण हुआ हो |?” 
अस्तु, जो कुछ भी हो परन्तु राधा के जिस स्वरूप के दशन श्ाठ सौ वर्ष के 
वैष्णव-सा हिंत्य में होते है उसकी कलक पुराणों की राधा में कहीं भी नहीं 
मिलती । 'ध्वन्यालोक' का केवल्ल एक श्लोक, जयदेव का पूर्ववर्ती श्रवश्य मिलता 
है, जिसमें राधा के सुमधुर रूप के दर्शन होते हैं | जयदेय से पूर्व राधा के प्रेममय 
हूप का सबे प्रथम दर्शन यहीं होता है। राधा के इसी प्रममय रूप को चोदहवीं 
शताब्दी में निम्बार्क और विष स्वामी ने कृष्ण की उपासना के साथ जोड़ 
दिया । निम्बाक ने राधा को कृष्ण कौ मूल प्रकृति कद्दा है | 

ग्यारद्वी श॒ती में जयदेव ने प्रषिद्ध गीत गोविन्द! की स्चना कर राधा 
कृष्ण की केलि फ्रीड़ाओं का मधुर एवं सरस वर्णन फ़िया | कितु उन पर दक्तिएं 
के वैष्णब सम्प्रदाय का प्रभाव नहीं था । उन्होंने, सम्भवतः लोक परम्परा के 
राधा कृष्ण की कथा को हीं अपने काठ्य का आधार बनाया था । यवि जयदेव 
किसी सम्प्रदाय विशेष से प्रभावित होकर राधा कृष्ण का वर्णन करते तो केवल 
यौवन की क्रीड़ाशों तक दी सीमित मे रह कर शैशव को भी श्रपनाते । परन्तु 
जयदेव की राधा एक काप्कला प्रवीणा विल्लासिनी नायिका मात्र है। 

जमवेव के पश्चात्‌ बंगाली कवि चरद्वीदास की राधा के दशन होते हैं। 

गा भर में गल जाने वाली, बात बात में शंकित, नल से शिख तक प्रम की 

मूर्ति यह राधा श्रपनी कोडि की प्रथम और अन्तिम दृष्टि है। चणडीदास की 
राधा परकीया है। इसके उपरान्त 'विज्ञास कक्ाबती किशोरी! राधा के दर्शन 
विद्यापति में होते हैं | विश्वापति ने अपनी राधा का निर्माण जयदेब के अनु- 
करण पर ही किया है | यह राधा भी परकौया है। और इन सब के अन्त में 
सूर की राधा के दर्शन होते हैं। सूर के पश्चात्‌ तो थोड़े से हेर फेर के साथ 
राघा का सूर द्वारा स्थापित रूप ही सर्व मान्य रहा है | यूर तक इर्मे राधा के 
घाममिक स्वरूप के सिद्धाँत रूप में कहीं मी दर्शन नहीं दोते | सत्र उसका रूप 
काव्यमय दी रहा है। 

बहलम-सम्प्दाय एक धामिक सम्प्रदाय है जिम्तकी ध्यापता स्वामी बल्लभा« 
चाय ने अपने कुछ विशिष्ट घामिक तिद्धान्तों के आधार पर की थी। इस 
सम्प्रदाय की स्थापना के समय कृष्ण के साथ राघा के उत स्वरूप की स्थापता 
नहीं की गई थी जो हमें झ्राज मिलती है। हसके लिए हमें पहले पृष्टिपरार्ग को 
समझना पड़ैगा। पुष्यमा्स मगवीद कृष्ण को पूर्शावतार मानता है। उसके 


>> छछश१ - 
अनुप्तार राधा माया है और गौप गोपियोँ आ्रादि भक्त आत्माएँ हैं। यह संसार 
ब्रह्म ने अपनी लीला के लिए. बनाया है। बह ब्रह्म संखार की चर और अचर 
बस्तुओं से क्रीड़ा कर रहा है | बक्ष के पूर्णवतार कृष्ण की लीला चिर वस्तु है। 
ब्रज में आज भी कृष्ण हैं, श्राण भी माखन चोरी हो रही है और आज भी 
रास लीला हो रही है। हम माया में पड़े जीवों को वह दिखाई नहीं पड़ती । 
पुष्थ्मारगीय भफ्तों को बद आ्राज भी दिखाई पड़ रदी है। जिस मांगे में साधक 
सारे विषयों का त्याग कर दे और सर्वभाव से अपना समर्पण आराध्य को कर 
दे वह पृष्टिमाग कहलात। है। इसमें दो बातें आवश्यक है। १--सारे विषयों 
का ध्याग और २--सर्वभाव ते आ्राराध्य फो आत्म समर्पण | इसी हृष्टिकोश से 
पुष्टि हा भक्त भगवान के अनुग्रह की कोँक्षा करते हुए उनकी आराधना 
करते हैं | 
हम्त ऊपर बता श्राए हैं कि पुष्टमार्गीय भक्तों के दृष्टिकोश से कृष्ण आज 
भी है और उनकी लीज्ाएं आज भी हो रहीं है | त्रज के मन्दिरों में श्राज मी 
कृष्ण लीला होती है। प्रात: कृष्ण जगते हैं, फिर माखन खाते हैं, उसके बाद 
गाय चराने जाते हैं, वहाँ रास करते हैं, संध्या को लौटते हैं और फिर भोजन 
करके सोते हैं | इस प्रकार प्रातःकाल सोकर उठने से रात्रि में शयन तक की दिन 
चय्यां में आठ दशन होते हैं १--मज्ञ॒लाचरण, २---शज्ञार, ३--ग्वाल, ४-राज 
भोग, ४---उत्थापन, ६--भोग, ७--संध्या आरती, ८-+शयन | यह आठों 
दर्शन वाल कृष्ण के हैं। इतका कारण यह है कि बह्लमाचाय, पृष्थ्मार्ग के 
संश्थापक, बालकृष्ण के ही उपासक ये । दक्षिण से आए हुए वैष्णव श्रान्दोलन 
में उस समय तक राधा कोई स्थान प्राप्त मन कर सकी थी। इसी कारण इस 
सारी दिन चर्यां में राधा के कहीं दर्शन नहीं होते। परस्तु पुष्टि मार्ग ने 
अपने बार्षिक कृत्यों में उसे श्यान दिया है। वार्षिक कृत्यों में भगवान कृष्ण के 
जीवन की प्रमुख लीलाओँ को स्थान मिला है। इनमें भगवान का जन्म, गोब॑* 
घेन धारण करना, रासलीला आदि प्रधुज्ध हैं। इस प्रकार हमने देखा कि 
वल्लभन्साप्रदाय की उपासना में बालकृष्ण का दी रूप प्रमुख था और इस रूप 
के साथ राधा का सम्बन्ध नहीं मिलता | ५, 
प्रसिद्ध आलोचक डाक्टर भी कृष्णलाल का अनुमान है कि महाप्रशु 
बहलाभाचाये के देदावसन के उपरान्त उनके पुत्र एवं उत्तराधिकारी गौसाई 
बिद्लनाथ जी ने कदाचित्‌ जयदेव और विद्यापत्ि के प्रभाव में आकर राधा 
को अपने क्षाधनाभार्ग में स्थान दिया था। अष्दछाप की रचना रें रागालुगा 
भक्ति का जो स्वरूप हमें मिलता है उसमें अदित के समी ध्यापक-दास्य, बात्सहये 
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सख्य, कानता तथा नारदन्यूत में बताई हुई ग्यारह आसक्तियों--कें रूप मिलते 
हैं। इस रागातुगा मर्क्ति में कान्ता भाव की स्थापना को कारण भोसाई' 
बिठच॒लनाथ जी को बताया जा छुबा है । श्री बल्लभाचायनी ने भगवान के स्थूल 
स्वरूप श्री नाथ जी कीं जिस मनजा, तनुजा तथा वित्तजा सेवा की व्यवस्था की 
थी बह बाल भाव की ही थीं | सूरदास तथा परपानन्ददास की वार्ताओं से भी 
यही प्रमाणित होता है कि आचाये जी ने उनके शरणागति के मय उन्हें पहले 
बालभात की भक्तित का ही उपदेश दिया था और उनसे उत्ती प्रकार के पद 
गाने के लिए भी कद्दा था | इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
आचाये जी ने पहले माहात्ूय शानपूर्वक वात्सल्य-्भक्ति का ही प्रचार किया 
था। बाद को उन्होंने अपने उत्तर जीवन काल में तथा उनके उत्तराधिकारी 
गोसाई' बिहलनाथ जी ने किशोर कृष्ण और राधा की युगल लीलाओं का 
तथा युगल स्वरूप की उपासना विधि का भी राफ्तावेश अपनी भव्ति-पद्धति में 
कर लिया था। 
उस समय ब्रज में कृष्ण भक्ति के अनेक तम्प्रदाय प्रचलित थे जिनमें मधुर 
भाव की उपासना का प्राधान्य था उन सम्प्रदार्यों में माध्व सम्प्रदाय, हितहरि- 
बंशुजी का तम्प्रदाय, चैतन्य महाए्रभ्ु का सम्पदगय आदि में इस मधुर भाव का 
पाबल्य था। इस मधुर भावना के साथ ही कृष्ण के श्रकेले स्वरूप के स्थान पर 
युगल स्वरूप की स्थापना कीगई ! उपयुक्त सम्प्रदायों में कृष्ण के ठाथ राधा की 
भक्ति की भी बड़ी सान्‍्यता थी | इस प्रकार हमने देखा कि बल्लभ सम्प्रदाय में 
राधा की उपासना का समावेश भी गोसाई' विद्वलनाथ नी ने किया । इन्होंने 
राधा की स्तुति में ल्ामित्याष्ठेक! तथा 'स्वामिनी स्लो? नामक दो अन्य 
लिखे हैं। श्री बल्लमाचार्य जी के किसी भी फ्रथ में इस प्रकार राधा का वर्शन 
नहीं मिलता । हरिदात जी के गौड़ीय तस्पदाय में राधा परकीयो' मानी गई है 
परन्तु बल्‍्लभ-सम्प्रदाय में स्वकीया | 
थहाँ तक इमने देखा कि बहलम-सम्प्र दाय में राधा की उपासना कब और 

क्यों आई । अब हमें यह देखना है कि यह उपासना किन रूपी में हुई । गधा 

इृष्ण के इस युगल रूप की स्थापना धर्वेप्रथम सूरदास ने की । उन्होंने राधा- 
को लक्ष्ती का रूप स्वीकार किया है। वैभव प्रावता के अनुकूल उन्होंने कृष्ण 
को साक्षात्‌ ब्रक्ष और राधा को अक्ष क्री हादिनी शवित के रूप में माना है। 

राषा के इस हा दिनी शत के रूप को आधार बह्लमस्वामी ने नहीं स्वीकार 
किया परंतु विद ठल्लनाथ मी ने खोकार किया है | परमपुद्रष श्री कृष्ण महुरत्स 
के सवश्रे षड धाम बून्दाबन में अपनी हादिनी शवित राबा तथा परिधेनी और 


७. दीदी चभ 


संवित्त शक्ति रूपी गोषियों और गोपों के साथ नित्य विहार किया करते हैं। 
तर की राधा और तुलसी की सीता दोनों एक है। छूर ने राधा को निम्न- 
लिखित रूप में अनुभव किया दै--- 


“पर लाम्पर पदिरे तनु भामिनी, जनु घन में दमकति है दामिनी । 

शेष मददेष लोकेश शुकादिक नारदादि मुनि की है स्वामिनी ॥ 
तथा-आगतिन की गति, मातन की पति श्री राधा पद मन्नल्न दानी। 

अशरन-शरनी, भवन्मय-द्रनी, वेद पुराण बखानी ॥ 

सूरदास इसी स्व शक्ति-शालिनी जगजननी से कृष्णुभक्ति की याचना 
करते ई---/क्ष्णमक्ति दीजै श्री राधे सूरदास बलिदवारी 

जैसे गुण गुणी से प्रथक नहीं होता, शक्ति अ्पने आभ्रय से अ्रलग नहीं 
होती उसी प्रकार राघा कृष्ण से मित्र नहीं है। दोनों शाश्वत रूप से एक 
दूसरे से सम्बद्ग। है--- 


“तब नागरि मन हरघ्र भई । 
नेह पुरातन जानि स्याम को अति श्रानन्द भई। 
जन्म-जन्म युग यह लीला प्यारी जानि लई ॥! 


राधा और «कप्ण श्रति मानव होते हुए भी पूर्ण मानव हैं । वे जीवन के 
तामास्य,घरातल पर बालोचित्‌ कीड़ा, यौबन सुलभ हास-परिहास, एक के सुख 
में सुल और दुख में दुल का अनुभव करने वाले, परिस्थिति के अनुकूल क्रिया 
उद्योग-शील एवं प्रवृत्ति परायण हैं| सूर ने उस परम पुरुष और परम प्रकृति को 
कृष्ण और राधा के रूप में बदल कर, ऊपर से नीचे लाकर, हम सब के पास 
बैठा दिया है। बाल्यकाल से उनकी युगल जोड़ी बातक्रीड़ा करती है। पुनः 
वयस्क होकर प्रथम तो रसकेलि-विल्लाउवती स्वकीया पत्नी के रूप में और 
पश्चात्‌ विरहायू झों के चुपचाप धूँ० पीती हुईं विरह्िणी आय ललना के संयत 
रूप में प्रकट हुई हैं। अन्त में सूर ने राधा ऋष्ण का मिल्लन भी करा दिया है। 
भ्रन्‍्त में जाकर राधा माधव भेंट होती है-- 

राधा साधव भेंट मई। 

राघा-माधव, माधव-राधा, कीट मृ'ग गति होइ जु गई || 

माधव राधा के रंग रावें राधा माधव रंग गई। 

मांघव राधा प्रीति निरल्तर रसना कहि ने गई॥। 


राधा माधव में और माधव राधा में मिहकर एक हो गए । भक्त ने प्रभु 
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को अपने धरातल पर खींच लिया । हृदय की रागानुगा द्त्ति को पूर्ण अभय 
मिल गया । यहाँ प्रेम मी है और पूजा भी । 

राधा के अन्य संप्रदायों एवं कवियों द्वारा श्रपनाएं गए. रूप में तथा वल्लम- 
सम्प्रदाय में यूर द्वारा , अपनाए गए रुप में सबसे बढ़ा अन्तर यह है कि उनकी 
राघा परकीया है और सूर की राधा स्वकीया है। महाभारत, विधा पुराण और 
इरिवंश पुराण में कृष्ण की स्तरों के नाम दिए है जिनमें सत्यमामा, रविमणी, 
जाम्बवती आदि नाम आते हैं, परंतु राधा का नाम कहीँ भी नहीं श्राता तो 
स्वाभाविक रूप से यह प्रश्न उठता है कि राधा क्‍या परकीया है दर ने ही 
स्व प्रथम झुरसागर में राधा और कृष्ण का विवाह धूमधाम के साथ कराया है। 
सूरदास, पुष्टि माग के जहाज कहे जाते हैं| इसका अर्थ है कि बल्लभ-कम्प्रदाय 
में राधा का स्वकीया रूप ही स्वीकार किया गया है। इसके विपरीत चैतन्य 
सम्प्रदाय में राधा को परकीया माना गया है। बंगीय वैष्णब शाखा में परकीया 
प्रेम को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्रदान किया गया है| इसे प्रेम की चरम सीमा माना 
है कुछ विद्वानों ने इस परकीया प्रेम का मूल ऋगेद तक में हद निकाला 
है। कुछ विद्वानों का मत है कि तंत्र मत श्र।दर्श भ्रष्ट बौद्ध संघों से उत्पन्न 
हुआ । बौद्ध धर्म कीं पतितावस्था ने लोक में अबाध व्यभिचार फैला रखा 
था | शक्राचायों' ने इस,दोष को धार्मिकता के बन्धनों में लपेटना चाहा और 
परिणामतः स्वकौया प्रेम की उत्पत्ति हुई । 


बंगीय विद्वानों का यह तत्व उत्तर भारत में कर्मी ग्राह्म नहीं हुआ | कदा- 
चित इसीलिए बल्वभन्सख्दाय में राधा,को परकीया नहीं उमका गया। समाज 
में जिन बातों से विज्ञोभ उत्न्न द्ोता है, उन बातों को कोई झाचार्य दाशनिक 
रूप देकर भले ही टदालता चाहे, परंतु समाज उसे स्वीकार नहीं करता | इसी 
कोरण इस सामाजिक विरोध का शमन करने के लिए बत्लभनसम्प्रदाय वालों ने 
राधा को स्वकीया बनाकर वैष्णव) भक्ति को , लोक मत रुप दिया। यद्यपि 
बल्लम-सम्प्रदाय के अनुयायियों में प्रकीया के स्थान प्र स्वकीया को महृत््य 
दिया, परन्तु व्यावहारिक क्षेत्र में वे बंगीय वैध्शुव शाखा से भी प्रमावित जान 
पढ़ते हैं। रास के पहले गोपियों तथा राधा का परकीया रूप सूर में मी मिलता 
है । रासलीला के प्रारम्मिक दृश्य का वर्णन करते हुए दूरदास कहते हैं-- 

“जब मोहन एरली अधर घरी | 

गृह व्यवहार थकें, आरज पथ तज्ञत न संक करी || 

हर रे है 


क्ब्त ४७६ क्र 

कुल मरजाद, वेद की श्राज्ञा नेकहु नाहिं डरी। 

छुत, पतिनेह, मवन-जन-शंका, लज्जा नाहिं करी ॥”? 

इन गीतों में सूर ने जिस आये-पथ, कुल-मर्यादा, बेद की आज्ञा, सुत-पति- 
स्नेह, भवन-जन-शंका आदि के परित्याग का उल्लेख किया है, बह परकीया 
प्रेम को दी अभिव्यजित कर रहा है | सूस्मागर के रासलीला अध्याय में यहाँ 
परकोया भाष ही प्रकट हुआ है । पर क्रष्ण द्वारा की हुई परकीया भाव रूपी 
भर्त्सना को गोपियों ने आँख मीच कर स्वीकार कर लिया | आगे चलकर इसी 
शत्ष के बीच में सूर ने राधा कृष्ण का विवाह कराया है। कृष्ण की प्राप्ति के 
लिए शा मत रखती है। यधुना के पावन पुत्तिन पर वेदी बनती है। कु'ज मंहप 
का काये करते हैं| मुरली निमंत्रण देकर गोपिकाशं को बुला लाती है। गोपियों 
वर-बधू का प्रत्थि बन्धन करती हैं। भाँवरें पड़ती हैं और बढ़े घूम-पाम के साथ 
विवाह की विधि सम्पन्न होती है । इस प्रकार विवाह के इस प्रसंग का समावेश 
कर सुर ने राधा के परकीया भाव का स्पष्ट रूप से निराकरण किया है । 


